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RESUMEN:

Tres son los subgéneros ficeionales a los que se ha vineulado el episodio
juanruiciano «De la pelea gue ovo Don Carnal con la Quaresma»: los
«debates»: la epopeyva burlesea de tradicion cldsica v la epopeya alegarica
medieval. Examinado el relato bajo el prisma de los rasgos pertinentes que
conforman los «debates», se concluye gue no es razonable considerarlo
como tal. Respecto al errdneo ligamen entre «De la pelea v la epopeya
burlesea que remite a la Batracomiomaguia, s¢ argumentan razones pari
negar una relacion intertextual entre la obrita belénica y Juan Ruiz. El
relerido episodio ha de adseribirse al subgénero de la epopeya burlesea
alegorica, pero sus peculiaridades le confieren una lisonomia sui generis.

ABSTRACT:

Juan Ruiz's episode «The batde between Meat and Lent» has been
related to three lictional subgenres: «debate poems; the mock- epice of the
classical tradition and the medieval epic. aving examined the episode in
the light of the pertinent Teatures that constitute «debate poemss, we can
conclude by stating that itis not reasenable to consider it as such. Regarding
the mistaken connection between «The batte between Meat and Lents and
the mock-epic of the classical tradition that leads us o Batracomiomaguia,
soveral reasons are indicated to deny any intertextual relation between the
Helenic work and Juan Ruiz. The said episode has to he related to the
subgenre of allegoric mock epic, butits peculiarities suggesta phisiognomy
sui generis,

Ll extenso pasaje «De la pelea gque ovo Don Carnal con la Quaresman» o
unocde los masinteresantes del Libro de buen amor, de Juan Ruiz, Arcipreste
e Hita. Consecuentemente, ha merecido una condigna atencion critica,
tante por los especialistas en la obra ruiciana, cuanto por no pocos
estudiosos que han dedicado a dicho pasaje investigaciones coneretas, de
cardcler general o parciales.

La consulta de los trabajos de referencia permite constatar que «De la
pelea que ovo Don Carnal con la Quaresmar, episodio al que en adelante
abreviaremos habitualmente como «De la pelear, suele ser interpretado
desde dos dngulos lundamentales no incompatibles, sino complementarios:
de un lado estdn las interpretaciones que enfocan este relato a la luz de los
ciclos eronolagico-litirgicos, de los ritos gastro-genitales y de la
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carnavalizacion. Do otro lado estdn quicnes se¢ relieren a la perspectiva
subgenérica, es decir los que han sitvado la narracion que nos ccupa enuna
serie literaria dada.

Tocante alos subgéneros ficcionales a los gue se ha vinculado el episodio
juanruiciane «De la peleas, son éstos: los debates; ta epopeya burlesca de
tradicion clisica, y la epopeya alegorica medieval. Pero conviene puntua-
lizar que ¢l problema subgenérico del pasaje cn sus tres opciones de
adseripeion no ha propiciado trabajo alguno especiftco. Sobre este particu-
lar, apenas st se cuenta con relerencias hechas muy de pasada, y ¢l caso es
que procede el esclarecimiento dela cuestion, lo que vamos a procurar aqui,

«DEBATES» Y «BATALLAS»

. Nykrog (1973, 10) considere que la Bataille de Caresme et de
Charnage no perienecia al subgénero del fabliaux, sino al del «débat»,
criterio que se puede extender a «De la pelea»., Is cierto que la temdtica de
Carnal y Cuaresma se origing en un «debate» lating, de principios del XIII,
titulado fnvectiva contra Carnisprivinm et Quaresima. Y también es cierto
quc una «batalla» puede haber sido presentada como «debates, asi el texto
succo Julens och Fastans tréiita, os decir «Debate de Navidad y de Cuares-
ma», seguramenie de mediados del XV. Y no s menos cierto gue incluso se
ha llegado a decir que las diferencias entre «debates» y «batallas» se
reducen dnicamente a la distinla naturaleza de los combatientes, individua-
les en los primeros, y colectivos en las segundas. Pero entendemos que las
desigualdades no se limitan a las referidas, de ahi quizd que la opinidn de
Nykrog no haya encontrado mucho eco en la eritica, v es muy razonable,
dado que los «debates» responden a pautas distintas a las «batallas»
alegdricas, como expondremos a continuvacion.

La piedra de togue sine gua rnon para distinguir un «debater de otro tipo
do textos reside en comprobar la estructura de las obras que van a
compararse. Los «dehates» se articulan en cuatrg partes, de acuerdo con
la secuencia siguiente: invocacion, vision-descripeion, enlace y estilo direc-
Lo (Lopez Morales 1974, 227-49). Por Lanto! un «debate» conservado on su
inlegridad comenzarfa con una invocacion a los oyentes antes de ofrecer
una vision descriptiva de las circunstlancias que enmarcan la controversia.
Unas linecas de enlace entre las circunstancias descritas y ¢l estilo directo
empleado por los oponentes dan paso al meollo del «debate», esto es a la
dispula.

Ahora toca comprobar si las «batallas», entre ellas «De la pelear, se
ajusian o no a lal esquema, Tante la andnima Balaille de Caresme et de
Charnage, de fines del X1, como la Bataille des Vins, d’Henri d'Andeli,
empiczan con un exordio, el cual podria considerarse como equivalente de

" Eseritor cuyo periodo de actividad literaria se produjo entre los afios 1220
v 1240, Vease A, Heron (1881).
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Jainvocacion de los «debates». Pero el relato del Areipreste no presenta
esta clase de reclamos al auditorio, lo que sin duda estd de mids en un
ppisodio inter calado como ¢l suyo, va que al oyente ya se le capld con
anterioridad.

El recurse a la vision, acaccida en un sueno, del contexto en que va a
dirimirse ol enfrentamicnte, lampoco se observa en las «batallas», pesoe al
Inctor maravilloso consustancial, 1in la Bataille de Caresme el de Charnage,
¢l narrador simula que va a relatar una historia, un fablel. que a su vez ha
escuchado, Henri d’Andeli ni siquicra se escuda en tal estrategia para el
desarrollotextual, vlo mismo puede decirse de El fibro de buen amor, ya que
et este los personajes alegoricos se sittian de improviso, sin previa adver-
weneia i los oyentes, en el mismo plane en elque se encuentra ya guien viene
protagonizando la trama.

Por lo que hace al estilo divecto gue, naturalimente, resolta nuclear en
los «debates», no falta en ninguna «batallar, pero su tratamicento en estas
obras dista del que se advierte en los «debates», en los que se alternan
sucesivamente intervenciones dialécticas de quicnes libran el altercado
verhal, altercado que protagonizan siempre personajes alegoricos indivi-
duzles, habitualmente sin que se interponga materia narrativa. Por ol
contrario, las «batallas» suponen sendos personajes colectivos, aun cuando
dstos sean liderados por caudillos singulares como Carnal y Cuaresma.
Tales caudillos no son los unicos que toman la palabra en el decurso de una
narracion que nunea deja de serlo para trocarse en solo dialogo, con lo que
muy contadas veees se produce un discurso de dimensiones apreciables, de
modo gque el debate se inerusta en el entramadoe narrativo, para darle
animacion, ¥ sin anularlo.

Ast pues, examinada «De la pelea» bajo el prisma de los rasgos
pertinentes de los «debates», coneluimos gue no resulla razonable conside-
rar el episodio como un «debater. s verdad que el Libro de buen amor
integra subgéneros varios, adaptandolos al relato de las vicisitudes del
protagonista, v es verdad que entre tales subgéneros se cuenta el de los
wdehiatess, lo que ejemplifica otra pelea, la que se presenta con la entrada
«De camo el Amor vino al Arcipreste o de la pelea que con él ovo el dicho
Arcipreste.s Pere la pelea del Arcipreste eon don Amor no es de la misma
clase que la de Carnal y Cuarcsma. Aquel episodio conserva, modilicados,
los rasgos que caracterizan los «debatess», y éste no se ajusta practicamente
a ninguno, conlirmindose, por ¢l contrario, con las notas esenciales que
singularizan las «batallas»,

LA SERIE DI LA *‘BATRACOMIOMAQUIA’

Ll erronco ligamen entre «De Lz peleas ¥ la epopeya burlesca que remite
a la Batracomimnaguia no se ba clectnado de manera directa, sino
indirectamente, al situar en la misma serie la parodia pseudo-homérica, la
del Areipreste., v las de 1a Fdad de Oro espaiola. v adadir gue el combate de
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Carnal y Cuarcsma del Libro de buen amor constituye un antecedente del
género desarrollado en Espaia durante los siglos AV y XVIL?

5i bien este equivocado vineulo no se ha convertido en lugar comuin de
la eritica, lo cierto ¢s que se acudio a él en alguna oportunidad, pero
aisladamente, lo cual es significativo de que la relacion no es correcta. Y no
menos signilicative resulta que los especialistas en las distinias epopeyas
hurlescas espanolas en ningun caso aludieron a «De la pelea» como
apoyatura de sus explicaciones, silencio que parcee indicio suficiente para
descartar ol pasaje como pretexto para cualquier composicion durca del
tenor al que aludimos.

JUAN RUIZ ITASTA EL XVII

Fste extremo es obvio si se piensa que el Libro de buen amor, antes de
la edicidn de Tomas Antonio Sinchez, de 1790, solo era accesible a través
de la via manuscrita. En suma: a lo largo de tres centurias, ni autores ni
tratadistas situaron al Arcipreste de Hita en la linea de la epopeya burlesca,
Nada mds cierto: enlos tratados y otros escritos sobre literatura compuestos
enla lidad de Oro, y aun en el llamado «Siglo de las Luces», no se menciona
¢l Libro de buen amor como posible fuente de la epopeya de burlas del XVI
v XVII, ¥ es que la magistral creacion de Juan Ruiz, salvo para quien
conociera un manuscrito de la misma, era desconocida. Y si lo era para
eruditos, lo seriaigualmente para los poetas. Por tanto, lener noticia de esle
texto se fue convirtiendo, siglo a siglo y desde el X1V al XVIIL, en un privilegio
rarisimo.

En efecto: sabido es que el Libro de buen amor abtuvo gran difusion hasta
fines de la centuria décimocuarta y principios de la siguiente, difusion de la
que dan e los tres manuscritos que se conservan, dos de los cuales proceden
de ambientes tan relacionados ¢on las letras como la Catedral de Toledo y
¢l Colegio de San Bartolomé, de la Universidad de Salamanca, y el tercer
manuscrito, el llamado Gayoso, debe tener un origen similar.

* Tal ligamen lo establecio Martinez de la Rosa en su «Apéndice sobre la
poesia épica espafiola», donde, amén de la Batracomiomaquia, trae a colacion «De
la pelea» como uno de los precedentes de los poemas de referencia: «llomeru
compuso, 0 al menos se le atribuye cominmente, un poema burlesco con el titulo de
Ratracomiomaquia, v sca, guerra de las ranas y de los ratones; y esta composicion
singular ha dado margen a muchas imitaciones de los modernos, que han procurade
revestir de grandeza épica argumentos pequeios y ridiculos, para lucir su ingenio y
agradar al pitblico por medio de tan extraio contraste. Tampoco han dejado los
espaioles de tentar con bastante éxito esta empresa, habiéndola ya ensayado en ¢l
siglo X1V el agudo Arcipreste de Dita, cuando deseribio con tanta invencién y donaire
la encarnizada contienda entre don Carnal y doiia Cuaresma. Desde cuya remota
dépoca hasta el presente, se han publicado en nuestra nacion muchos poemas de esta
clase; siendo los mejores y mids célebres la Gatomaguia, de Lope de Vega, y la
Mosquea, de Villaviciosa.» CI. Obras de D. Francisco Martinez de la ftosa. Edicion de
Carlos Seco Serrano, Madrid: BAE CL, Atlas, 1962, 11, 86.
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purante el siglo XV, la recepeion popular de la obra Llodavia no estaba
pxtinguida, y seguramente no pocos autores leyeron el texto, que conté con
benepldeito muy dispar entre los poetas, mientras dos prosistas excepcio-
nales, Alfonso Martinezde Toledo y Fernando de Rojas, rindieron tributo de
admiracion a Juan Ruizsirviéndose de dilerentes facetas de su Libro de buen
amor en sus respectivas creaciones, esto ¢s on Arcipreste de Talarera y en
Celestina, En Salamanca o en Toledo, y on décadas muy separadas,
pudieron entrar ambos en contacte con la obra juanruiciana, en la que
hallaron facetas esenciales para sus propios libros, pues Allonso Martines
desarrolla el suyo a base de la contraposicidn entre «buen» y «loco» amor,
v Fernando de Rojas hace emerger el personaje de la tercera a partir del de
i'rulzlcnm‘nntns.

I'rente a la vigencia del Libro de buen amor en el periodo humanistico,
1al como se desprende de la pieza de Rajas, apenas se tienen prucbas de que
¢l texto del Arcipreste de Hita Tuera conocido en ¢l Renacimiento, si
exceptuamos la noticia de que Alvar Gémez de Castro, humanista toledano
de mediados del XV, copié un fragmento de 30 versos en uno de sus
manuseritos. Este es el altimo dato, relativo al conocimiento de la obra de
Juan Ruiz, fechable en la Iidad de Oro, y desde entonees hasia mediados del
XVIHL esea enalrededor de doscientos afios, nada se sabe acerca de cudntos
y quicnoes tuvieron aceeso a la misma.

lin cambio, la historia de la difusion del texto a partir de la segunda mitad
del XV es bien conocida. El investigador benedictino Fray Martin Sar-
miento, que ya habia localizado el manuserito de Toledo, recibe en 1750, del
archivero y bibliofilo Benito Martinez Gayoso, otra copia para emitir un
informe. Ambos manuscritos, que se abrevian en las ediciones con las
mayuasculas Ty G, pasarian mas tarde al bibliotecario santanderino Tomds
Antonio Sdancheyz, a quien hizo llegar un tercer manuscrito, procedente de
Sulamanca, ol catedrdtico de dicha Universidad Fray Pedro Madariaga.
Provisto de las tres copias basicas, Sianchez incluyd ¢l Libro de buen amor
en el tomo IV (1790) de su Coleccion de poesias castellanas anteriores al
siglo XV1Madrid: Sancha, 1779-1790). De acuerdo, asi pues, con los datos
qgue hemos expuesto en este recorrido por tan restringida recepeion,” no
extrafia que haya que esperar a Martinez de la Rosa para que, ademas de
la Batracomiomaguia, se traiga a colacion el Libro de buen amor como
posible precedente de los poemas parddicos espaiioles del Renacimiento y
del Barroco.

AL MARGEN DE LA SERIE CLASICA
Pero los argumentos para desestimar «De la pelea» como un texto
inserto enla serie de parodias gue tiene como arranque la Batracomiomaquia,

"Para la difusion del libeo del Arcipreste de lita entre os siglos XIV y XVIH
remitimos a las piginas de César Real de a Riva (1975, HI-VID que anteceden a su
edicion de fa obra.
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¥ cuyo cultivo se inicid en Espaia en el siglo XVI, con un relato animalistico
intercalade en el Carlo Famoso, de Luis Zapata (Valencia, 1566}, no se
reducen a los expuestos, ya que todavia cabe aducir dos mds, asi el del
desconocimiento de la obrita pseudo-homérica por el Arcipreste, y el del
distinto perfil a que responde ¢l subgénero de la epopeya burlesca y aquel
cpisodio del Libro de buen amor.

Conrespecto a la ignorancia de la Batracomiomaguia por parte de Juan
Ruiz, puede asegurarse que es mucho méds que presumible que desconocie-
ra dicha parodia helenistica, de la que no nos consta que autor espafiol
alguno la haya leido hasta el siglo XV, ¢n que el humanista Juan de Mena
demuestra tener noticia de ella, pues la cita en su traslado de La Yiiado en
romance, y otro humanista, Alonso de Palencia, es un hecho que la tuvo en
cuenta a la hora de elaborar la Batalla campal que los perros y los lobos
apieron.

Evidencias atin mds contundentes para negar una relacion intertextual
enwre la Batracomiomaquia y «De la pelear son los tan diferenciados rasgos
que singularizan ambos textos. Sinos [ijamos en aspectos lormales comea las
respeclivas estructuras, salta a la vista que ¢l Arcipreste no pretende
remedar las partes proemiales con que principian las epopeyas clisicas, lo
que si pretendid, en cambio, el autor helénico. Como justificacion para tal
ausencia en ¢l Libro de buen amor cabria argiiir, en ¢l supuesto de que
quisiera insistirse en aquel ligamen, que las epopeyas que se incrustan
como relatos intercalados suclen ahorrarse dichos liminares preceptivo.
Pero las divergencias de estructura no acaban en un preludio en ¢l que se
invoca, se anticipa el asunto y on ocasiones se dedica, sino que en «De la
pelea» tampoco encontramos clementos asociados a la serie de [a
Batracomiomaquia.

Falta, por cjemplo, casus belli propiamente dicho, es decir una causa
justificadora de que un bando declare la guerra a otro, tras la correspon-
diente asamblea en la que se deiermina ¢l acuerdo. En «De la pelea» no se
requicre agresion previa que sirva como causa, sino que hace sus lunciones
un desalio epistolar como pretexto para que se efectie el enfrentamiento
que, afio tras afo, opone a Carnal y a Cuaresma, un enfrentamiento sin
incertidumbre, porque tanto el comienzo de las hostilidades como su
término vienen dados de antemano.

El episodio alegorico-parddico «De la pelear no se inscribe, en suma, en
la tradicion de la Batracomiomaquia, y noincide, por lo tanto, en la cpopeya
burlesca espaifiola de los siglos durcos, pero cabe no descartar que pueda
haber inspirado, en alguna medida, siquiera minima, el desconocido poema
La Galipodia, firmado por quicn dice llamarse Balbino Jiménez, y fechado
afinales deldieciocho. Al respecto, recordemos que en el Libro de buen amor
se nos narra cémo se echd a dormir todo ¢l ¢jéreito de don Carnal, asi como
el terror de los gallos durante aquellas horas. Estrolas después se describe
como, a media noche, se presenta inopinadamente dofia Cuaresma, recibi-
da por los gallos como salvadora. Mis adelante, con 1z llegada de la Pascua
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arriban también don Amor y don Carnal, y éste trae en la mano una segur,
v en la cabeza una colia blanca cual cocinero.

©  salvando las innumerables dilerencias de todo orden que separan el
texto del XIV y el del XVII, t polea de gallos v de cocineros de Le Galipodia
¢s el tnico episodio que conocemos, a lo ancho de la historia de todo ¢l
subgénero de la epopevet burlesca espafiola, que puede hacer pensar
minimamente en «bDe la peleas. Por las fechas en las que se supone que se
coneibio La Galipodia, en los aiios linales del XVIII, su autor pudiera haber
leido el Libro de buen amor en la edicién de Tomils Antonio Sdnchez,
Empero, es necesario ne ser terminantes en un problema tan dificil como
el apuntado, ya que el protagonisimoe de las mencionadas aves domésticas
os esperable en toda obra que se haga eco del pretexto tradicional del
hanquete, idea actuante en La Galipodia,

LA EPOPEYA ALEGORICA

A la luz de los anteriores epigrafes, nos parcee evidenle que «De la
pelea» no pertencce alaserie delos «debates» nialade la epopeya burlesca
entroneada con la Batracomiomaquia. Como veremos, el episodio ha de
situarse en la dérbita del subgénero de la cpopeya alegdrica, cuya ficha
elemental desceribimos acto seguido,

l:l subgénero de la epopeya alegorica inicia su cultivo en romanee hacia
mediados del siglo XII, una época en la que los «debates» aleanzaron
también su apogeo. Las epopeyas alegorizadas se narraban como batallas,
las cuales se distinguian por su tematica y por ende por la filiacidn a la que
se incorporaban. Las luchas entre Carnal y Cuaresma, que son las que nos
importan aguf, resultan trasunto de la oposicidn entre lo corpdreo y el
espiritu, ¥ se insertan en la tradicidn inaugurada en el siglo IV por la
Psychomachia, de Prudencio.

El termino falilel, que remite al vocablo latino fabida, y con el que sucle
designarse a la conocidisima Bataille de Caresme et de Charnage francesa,
es compatible con la adscripeion de esta obra, y de otras semejantes, asi el
episodio del Arcipreste «De la pelean, enel radio de las epopeyas alegiricas,
vaque fablel, en plural fabliaur, indica principalmente que ¢l asunto no es
verdadero ni verosimil, sino Tabuloso.? A su vez, la calilicacién de epopeya
alegdarica supone que, bajo el ropaje de la alegoria, se compone una parodia
de los cantares de gesta, una parodia de indole fabulosa.

De acuerdo con la antecitada terminologia, no hay inconveniente en
calificar «De la pelea» como fablel, y por ende incluirla dentro de los
Sabliaux, Seria un fablel conformado como batally alegirica, y en su virtud
también admite que se lo conceptiic como epopeya burlesca, aungue

' Acerca del término fabliaux y sus aplicaciones conceptuales, véase Juan
Paredes Ninez (1986, 31 v ss.).
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alegdrica. A esta agrupacion de textos pertenece el del Arcipreste, pese a
que sus peculiaridades le confieren una fisonomia sui generis.

Las batallas alegoricas no remedan parodicamente la epopeya antigua,
sino la cpopeya medieval por antenomasia, los cantares de gesta asi como
determinados aspectos de las contiendas de la Edad Media. Siendo asi, en
dichas batallas se reconoceningredientes como el de las amenazas entre los
jefes militares, la congregacion de las huestes en un dia y un lugar prefijado,
descripciones del armamento, y el relato de la luchay de su resultado. Todas
eslas escenas suclen pintarse recurriendo a técnicas, formulas y lenguaje
épico-juglaresco. Por lo que hace a los protagonistas en liza, pueden ser
Carnal, y fo Navidad, y Cuaresma; vinos de distintas zonas; la gramalica y
la logica, al frente ésta de las siete aries, elc, Fstos personajes son los que
dotan de {iguras a las batallas, propiciando su dimensidn alegorica.

PARODIA DE LA EPOPEYA CASTELLANA

Atenordetales faclores, es admisible apuntar que las batallas alegdricas
asumieron una funcion parddica, respecto a los cantares de esta, semejanie
a la desempeiiada por ohras como la pscudo-homérica con respecto a la
epopeya de la Antigliedad. Asi lo ha sentido Scholberg al escribir que el
episodio del Arcipreste «Es la mejor epopeya burlesca de la literatura
castellana hasta llegar a la Gatomaguia de Lope de Vega. En la literatura
medieval, «De la pelea que ove Don Carnal con la Quaresma» hace con Ja
epopeya castellana lo que habia hecho La batalla de las ranas y los ratones
respecto a la épica homérica en el siglo V a. de J.C.» (1971, 177).

La cita de Scholberg es erronea en un punto, y acerladisima en otro,
Irrénea cuando fecha la Batracomiomagquia cinco siglos antes de Cristo,
porque la obrita fue compuesta entre tres y cuatrocientos afios después,
Pero acertadisima porque no hace depender «De la pelea» de los cantares
de gesta, sino que extiende la parodia del Arcipreste ala epopeya castellana
medieval en su conjunio, aungue su apreciacion adolece del necesario
desarrollo, sin el cual no es fdcil que puedan caplarse adecuadamente
determinados rasgos parddicos del episodio de Juan Ruiz.

Y uno de los rasgos primordiales se cifra en la parodia del cauce
narralivo, cauce que en las epopeyas burlescas es el mismo, por lo comin,
que el del género u obra concreta parodiados. En este orden de cosas, sila
métrica implicada en «De la pelea» ¢s la cuaderna via, se sigue que ¢l autor
ha tenido in mente las creaciones sujetas a tal medida, que no son otras que
los poemas épicos del mester clerical.

Es inobjetable que el pasaje del Arcipreste no remite a la métrica de los
cantares de gesla espafioles, sino a la de las grandes composiciones épicas
de la escucla de clerecia, con algunas de las cuales, ademads, el episodio
presenia determinadas concomitancias que ya han sido puestas de relieve.
Con relacion al Libro de Alexandre, René Cotrait sefialaba como Juan Ruiz
pondera los efectivos de don Carnal aventurando que «seric¢ Don Alexandre
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de tal real pagado» {1081 d).* verso que alude al mencionado poema del
mester. El mismo hispanista afade que «’'Alexandre ot le Libro de buen
amor passent-ils en revue les troupes de Darius ou de don Carnal avant de
décrire le char de 'imperator.» (1978, 59). Y todavia Cotrait observe varias
semejanzas entre ¢l Libro de buen amor, y en particular el relato que nos
ocupa, y ¢l Poema de Ferndn Gonzdlez, e incluso el Cantar de Mio Cid,
semejanzas técnicas y expresivas que acaso obedezcan a impregnaciones
de 1a tradicion épica castellana (602 y ss.).

De cuanto antecede es licito deducir que «De la pelear se inserta en una
serie subgendrica cuyo cultivo trasciende el mapa ibérico, y algunos de
cuyos textos pudo incitar al Arcipreste a componer su relato, pero también
se deduce que Juan Ruiz tuvo muy en cuenta el contexto épico hispdnico en
el que sus oyentes recibian su version del combate entre Carnal y Cuaresma,
una version con originalidades diversas, para cuyo aprecio ¢s vilido acudir
una vez mas al contraste con la Bataille du Caresme et de Charnage.

LA ‘BATAILLE’ Y «DE LA PELEA»

La conirastacion enire ambos textos ha sido préctica reiterada en los
estudios comparatisias sobre Juan Ruiz, estudios que en ¢l supuesio de las
batallas entre Carnal y Cuaresma han procurado determinar si el texto del
Arcipreste tuvo como fuente aquel fable! francés de fines del X1 Ante tal
problema, ya Puymaigre indicé (1862, 101) que el episodio juanruiciano no
deriva de ¢l, tesis en la que abundaria Lecoy en sus bien conocidas
investigaciones (1938) y & la que también han aportade puntos de vista otros
estudiosos.

Las semejanzassce cifran en gue Carnaly Cuaresma, personajes alegiricos,
asi como sus respectlivas mesnadas, viven en el mismo plano que los
personajes humanos, y se produce el desafio entre ambos. Los dos convocan
a sus huesles para un dia y un lugar previstos, y los autores de los relatos
deseriben a los contendientes, antes o duranie el combate. Se produce la
pelea, en cuyo transcurso s¢ narran algunos choques individuales. Hasta
aqui los tan exiguos parecidos entre las versiones [rancesa y cspafiola,
cuyas diferencias son, por el contrario, muy numerosas.®

La extension del relato es la mas evidente de ellas, ya que su nicleo, es
decir los prolegémenos i la batalla y la batalla misma, son lo dnico
comparable, debido a que el fablef se reduce a dicho combate, mientras el
Arcipreste sigue desarrollando otras fases de la pugna entre Carnal y
Cuaresma. Si nos cefiimos al referido nicleo, saltan a la vista las discrepan-
clas.

* Los versos del Arcipreste de lita se citan siempre por la edicion de Alberto
Blecua (1992).

" Para efectuar la comparaciin, se utiliza ta edicién de La Bataifle... a cargo
de Lourdes Simé (1989, 64-95).
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LOS DESAFIOS Y SUS CAUSAS

Caresme y Charnage son personajes masculinos, en tanto entre don
Carnal y dofia Cuaresma se da distincion de sexe. La Bataille... se inicia con
un exordio, del que carece «De la pelea», seguramente por tratarse de un
episodio intercalado. In ¢l texto [rancds, las dos poderesas alegorias
acuden a Paris, donde estaba ¢l monarea galo, y alli constatan cémo, por
aquella zona, se preliere el pescado a la carne, lo que Carnal considera un
ultraje, y por cllo desafia a Cuaresma, ambos en palacio, y ante el rey.
Cuaresma responde al envite con dicterios ulirajantes. El primero convoca
a sus leales y el segundo hace llegar, mediante un mensajero, cartas a los
suyos, en las cuales les inlorma del sucedido, esto es de la amenaza
infringida por Carnal, la obligada réplica y ¢l emplazamiento para la lid.

L:] comienzo de las disidencias es distinto en «De la pelea», en la que
¢l protagonista del libro, en calidad de Arcipreste a la sazén no enamora-
do, hallindose en su tierra de Burgos sentado a la mesa con un huésped
alegorico, Jueves Lardero, recibe de un enviado dos cartas de Cuaresma
remitidas desde Castro Urdiales. in una de las misivas, Cuaresma asegura
haber tenido noticia de que Carnal lleva casi un afo «astragando mi
tierra» con gran derramamiento de sangre, por lo que ordena al elérigo
que lo desalic en su nombre, y lo emplace para que, desde entonces en
sicie dias, acuda con sus seguidores a pelear con ella y los suyos. En la
segunda carta, dirigida a Carnal, lo cita directamente para el plazo ya
relerido, anuncidndole que la batalla durard hasta el Sdibado Santo.
Utilizando al Viernes como mensajero, el preste reexpide las cartas a su
destinatario, que comparece a presencia del protagonista del libro con un
gran ejército.

Conlrontando ambos principios narratives, cl del texto francés y el del
espafiol, se comprucba que, en el desalio entre Carnal y Cuarcsma, no
coincide ni ¢l autor del mismo, ni el lugar dende se produce, ni ¢l pretexto
que se alega, y tampoco la funcion de las cartas ni los receptores.

Iin el poema galo, es Carnal quien desalia a Cuaresma, mientras Juan
Ruiz hace a Cuaresma desafltar a Carnal. I:n la obrita castellana, ¢l casus
belli 1o ocasiona la sangrienta ejecutoria de Carnal, durante cerca de doce
meses, en su invasion del leudo propio de Cuaresma, mientras en la Bataille
la causa es doble, ya que Carnal se escuda en dos excusas para la
declaracion de hostilidades: que en la zona parisina se relegue la carne a
favor del pescado, y que Cuaresma conteste a su desaflio con palabras de
ultraje. En la obrita francesa, por tanto, ¢l pretexto bélico resulla mds
novelesco, y desligado de una fundamentacién coaresmal.

k]l reto es reciproco en el relato francés, y se produce cara a cara, en el
palacio real de Paris. En cambio, el de Hita concibe un desafio epistolar, lo
que supone que ambos jeles de fila se hallan en sitios distintos, y Cuaresma
precisa de intermediarios. El recurso a las cartas también es utilizado en la
fNataille, pero la funcion diliere, porque no son cartas de desafio que
parodian ¢l estilo regio curialesco, sino de convecatoria: su lin no se cifra,
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como en ¢l Libro de buen amaor, en retar al contrincante, sino que sirven a
Cuaresma para que sus tropas acudan a la lucha.

DESCRIPCION DE LAS HUESTES

Tanto en un relato como en otro, las tropas que primero se describen son
Jas de la parte desafiada, Cuaresma en el texto francés, y Carnal en el
espafiol. Pasamos a referir 1a E)rganiza('idn de cada contingente en los dos
poemas, empezando por ¢l mds primitivo, en el que Ja gente de Cuaresma
avanza en fila y de esta manera: delanie van los peces pequeios, detrds las
anguilas, y al final los arenques y otros pescados. Pese a que ol autor
proclama que alli no falté nadie del mundo marino y fluvial, la relacidn
rosulta muy sobria, desde un punto de vista literario, y cuantitativamente
breve, puestoe que tan solo ocupa diecisicte versos.

Fn contrapunto a la escueta descripeion de Jos guerreros de Cuaresma,
ja del bando de Carnal ¢s mucho miis elaborada y extensa, sumando setenta
y dos versos, y por ende abarca un espacio de amplitud ecasi triple. La gente
de Carnal viene organizada en fila, pero se agrupa en tres formaciones:
primero se acercan condimentos mis suaves, desde los potajes de puerros
hasta los cuellos de cisne; luego lo hacen grandes platos, desde los capones
asados hasta las gallinas y gallos salvajes; y por tillimo se aproximan
alimentos de leche, desde la mantequilla hasta el queso.

lin el Libro de buen amor, Carnal organiza su gjéreito de csta suerte:
pone delante los animales de corral y de caza mds comunes; en pos de cllos
coloca manjares mis fuertes (jamones enteros, por ejemplo) y luego sitia
algunos de mds entidad todavia, como fuisanes, jabalies, ciervos, entre
otros. Fl egjército de Cuaresma no se nos describe en orden de hatalla, sino
que conocemos su composicion cuando entra en liza, con el progresivo
desorden esperable.

Las disparidades més acusadas entre los relatos [rancés y castellano con
relacion a como se realiza en ambos la descripeion de los ejéreitos, son las
que pasamos a contar: en la Bataille se describen Jas huestes de Carnal y
de Cuaresma conforme van llegando, y en lorma de platos elahorados, en
parodia clara del orden seglin el cual se sirven éstos a la mesa. No hay, en
consecuencia, descripeidn estitica, mientras en «De la pelea» ¢l cjéreito de
don Carnal se nos presenta dispuesto en orden de batalla, y después en la
accién de choque con el de Cuaresma, ejéreito que solo comparece en
movimicnto, cuando ya se enzarza con el contrario.

Puede que Juan Ruiz haya pretendido una pariatio al describir a un
gjéreito en su read, y al otro dnicamente en ¢l fragor de la guerra, cambio
que otorgaria mads atractive al relato, Con todo, ¢l autor parece aducir una
causa extrinseca al argumento para justificar el trato literario diferenciado
que da a los dos bandos. La razén seria que las huestes de don Carnal
estaban tan bien dispuestas y su vistosidad era tanta que requerian ser
retratadas en su despliegue: no se olvide que, al comenzar la descriptio, el
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protagonista enfatiza que incluso Alejandro se complacerin con un real
como aquel, y declara, al terminarla, que «real de tan grand pregio non lo
ticnen las sardinas» (1087 d).

Los animales del Arcipresie estdn vivos y hablan, no estin pasados
previamente por la cocina, lo que quizd explique que en el texto se parodic
conmds precision el orden militar de batalla que la secuencia gastronémica.
En la vanguardia, en clecto, figuran peones, y enseguida leemos que «en la
buena yantar éstos vienen primero» (1083 d), sefialindose asila correspon-
dencia entre la organizacién de la milicia y la del arte culinario. Los
ballesteros van detrds de los peones, y a continuacion los caballeros, a los
que siguen los escuderos. En esta descripeidn, Juan Ruiz ha imitado un
despliegue bélico, pero la estructura de las fases de un banquete estd
méeramente indicada y es incompleta, pues no acaba con una «salida» del
meni equivalente al postre, como sucediz en el cuento francés, lo cual
resuita légico, ya que no procede describir un dgape de veras si los animales
que podrian ser ingeridos siguen estando vivos, tan vivos como los peces del
ejéreito de Cuaresma, y es que, como observa Mdarquez Villanueva, «todo se
reduce, como fin en s mismo, a una maravillosa danza de diversisimos
peces, avesy cuadriipedos. En lugar de ser devorados, el destino mucho mids
sulil de dstos es solo incorporarse como activos participantes al eterno cicla
de la batalla ritualizada entre Carnal y Cuaresma. El catdlogo de ambos
ejércitos solo suscita la idea de un torbelline de plenitud bioldgica, ¢n el que
por igual giran las carnes y pescados que militan en ambos campos. Todo
palpita y colea en una gran celebracién de la vida que, por igual, subsume
a las huestes de Carnal y de Cuaresma, y donde, en realidad, no sufre ni
muere nadie, porque lo que alli se celebra es esencialmente una fiesta.»
(1987,179).7

EL ARMAMENTO
Otra importante falta de correlacidn alecta al punio relativo al arma-
menio, puesto que en 1a obra francesa no se cita arma alguna portada por

7 La apreciacién de Mdrquez Villanueva nos parece acertada, porque capia
cabalmente el sentido profundoe del texto, y por ende resulta vilida, pese a las
objeciones literales que pudieran oponerse. Ciertamente, el aserto de que los
animales estin vives cabe mantenerlo aun cuando en algunos supuestos nos
hallemos ante la evidencia de la muerte del animal, que aparece en conserva {cecinga)
o representado por una parte del mismo {costados de carneros, piernas de puerco,
fresuelos). Sin embargo. la alegoria permite situar en idéntico plano a estos animales
persenificados y a los que si se encuentran vivos. Una puntualizacién semejanie
admile suidea de que no hay muerte, sino ficsta, ¢n el texto, porque verdaderamente
impera en ol episodio el cardcter lidico y festivo sobre las referencias ocasionales a
lo mortifere: “mataron las perdizes...” (1107 b): “a las torcazas matan las sabogas
valientes” {1113 ¢); “Las mis de sus compafas éranle ya fallescidasy muchas d'cllas
murieron e muchas cran foidas;” (1121 b).
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las gentes de Carnal y de Cuaresma, y en cambio se describen las que llevan
dichos lideres. En la obra espaiola ocurre al revés: no se dice nada sobre
eémo van armados Carnal y su contrincante, y por el contrario sc alude a
las armas de distintos guerreros de aquel, armas que estriban en instru-
mentos de cocina: las lunzas de pedn delantero son largos asadores, y los
escudos platos para cortar carne. El casco de los inlanzones cran ollas de
cobre y sus escudos calderas y sartenes. Resulta paraddjico, al menos
aparentemente, gue las armas que portan los animales de don Carnal sean
los iitiles con los que ellos son muertos o tostados en las cocinas, lo que no
acacce con cualesquiera otros ejércilos animalisticos, cuyo armamento
nunca ticne esta morbosa [inalidad.

Al carecer de la descripeidn de las armas de los soldados de Carnal, el
relato lrancés se ha privado de un pretexto del que no suelen prescindir las
parodias épicas que se valen de personajes del mundo animal, parodias que
alcanzan un punte cimero de humor cuando los animales utilizan, como
pertrechos de ataque y defensa, las cosas mds inesperadas. Contrariamen-
te, Juan Ruiz no solo concede relevancia al faclor armamentistico, sino que,
de algo tan adecuado para la comicidad pintoresca, extrae un humorismo
tragicmico, porque esa ¢s una de las lecturas posibles del hecho de gque los
animales cstén blandiendo los propios utensilios que se usan para su
finiquito y cnirega al luego.

Asi que el fablel no se ocupa, como hemos sefialado, de las armas de
ambos ejércilos, pero compensa csla omisién describiendo ¢l atuendo
guerrcro tanto de Cuaresma como de Carnal, pintura que a nuestro parecer
gonstituye unoe de los momentos culminantes de la Bataille de Caresme et
de Charnage. El cuento galo, en suma, opté por relerirse al armamento a
vueltas de una abarrocada descripcion de los atuendos militares de Carnal
y de Cuaresma, mientras el episodio castellano opla por mostrarnos las
armas de un ¢jército impresionante, el de don Carnal, que llama la atencidn
tanto por la [orma de esiar ordenado en ¢l real, cuanto por sus armas,
guarniciones y estandartes. Serd muchas estrofas después, y habiendo
tenido lugar la victoria de Cuaresma, con la penitencia y fuga de Carnal,
cuando Juan Ruiz retratarad a éste armado, a su regreso durante la vigilia
de Pascua, volviendo por sus fueros junte a don Amor. Sin embargo, hay que
recordar que la armadura y armas de Carnal no son alimentos, como en el
caso del heroe del relato lrancés, sino dtiles que, mis que como emperador,
lo rebajan a matarile y cocinero.

EL COMBATE

El encuentro armado también dista de parecerse en los dos relatos. En
el frances, la batalla principia con el combate singular, a caballo y lanza en
ristre, de Carnal y Cuaresma. Tras el chogue entre cllos, los dos ejércitos
avanzan y se produce la relriega, de la que el andnimo autor nos ofrece
algunas escenas del dia primero, en el que Cuaresma y los suyos quedaron
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seriamente quebrantados. Cesd la lucha durante fa noche, y la siguiente
jornada todavia iba a ofrecer mejores perspectivas para Carnal, porque
vinicron a reforzar sus huestes Navidad y sus vasallos, que ne acuden
precisamente en pro del méds débil, como leemos ¢n tantes combates
animalisticos desde la Batracomiomaquia, sino que se presenian para
remachar la victoria del mis belicoso.

Ante el giro tan negativo que tomaban los acontecimientos, en el bando
de Cuaresma se decide enviar un mensajero al enemigo con objeto de
obtener un acuerdo de paz en los términos fijados por Carnal. Pero al cabo
las capitulaciones las dictaria Navidad, determindndose que Cuaresma se
marchara para siempre de la regién, y estableciera su residencia fuera de
alli, pues de lo contrario se la encarcelaria. Empero, se acepta que pueda
volver por un periodo de tres semanas y tres dias cada afio. Puestas tales
condiciones, atin Carnal agrego que Cuaresma tendria que recenocer su
servidumbre con la entrega de sus huostes, en tiempo no cuaresmal, a todo
aquel que quisiera degustar buenos peces. La obra finaliza aqui.

Sila batalla, en el texto francés, empieza con el enfrentamiento singular
y acaballo entre Carnaly Cuaresma, al que sigue la lucha de ambas huestes,
en el Libro de bien amor no existe reglamentacion hélica homaologable, sino
que el ataque de Cuaresma obedece a un plan estratégico, pues deja que su
enemigo coma y beba durante el dia para asaltarlo de noche, cuando se
hallan él y sus huestes en medio de un sucfio soporifero. Cuaresma, por
tanto, quicre ganar eficacia a la vez que disminuir el riesgo, y no tienc ¢n
cuenta cddigo de honor caballeresco alguno, conducta que, dias miis tarde,
le censurari Carnal. El asalto nocturno se realiza sin caballos, y acaso no
solo a causa del [zclor sorpresa, sino también porque, distintamente a fa
Bataille de Caresme et de Charnage, la pelea no se da en campo abierto.

El Arcipreste narra muchas escenas de la refriega, en las cuales
aprovecha la ocasion para indicar la procedencia geogrilica y las armas de
algunos de tos combaltientes del bando de la mar y el rio, combatientes que
lievan la mejor parte en la lid, puesto que casi siempre son ellos quienes
golpean, hieren y matan. Diczmado ¢ ejército de Carnal, tanto por los
caidos como por los que huyeron, quedaban a su lado solo unos cuantos
guerreros de tan poco calibre que el narrador comenta: «los que con él
fincaron non valian dos castaias» (1122 d). Visto el estrago, la mesnada
acudtica se congrego contra los exiguos oponentes, y los prendieron,
lieviindolos atados a presencia de Cuaresma. La vencedora ordena que scan
colgados la Carne y ¢l Toeino, y que se encierre a Carnal, quien habra de
guardar ayung, comiendo tinicamente una vez al dia, y solo podri visitarlo
un confesor. Asiconcluye, sensu strictu, el episodio «De la pelea que ovo Don
Carnal con la Quaresma.»

Arriba schialdbamos que no hay simetria, entre los relatos (rancds y
castellano, en lo que concierne a cimo principian las dos batallas. Ahora
toca senalar que tampoco hay coincidencia en otras vertientes de Fa bucha,
realizada en dos jornadas diurnas en el fabfel, y por ende suspendiendo las
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hostilidades durante la noche, mientras en el retato juanruiciano la lid
comienza en la medianoche, a causa del asalto alevoso de Cuarcsma
apruvechando quelosde Carnal duermen, ynoseinterrumpe hasta que uno
de los partidos sufre la derrota. La dimensién erdtica también separa la
batalla gala del episodio juanruiciano, porque en aquélla no se ostensibiliza
dicha vertiente, vertiente que eclosiona en el Libro de buen amor cuando se
produce ¢l combale y se hace lidiar entre si a varios animales marinos y
terrestres asociados con lasexualidad,” por cjemplo la pescadilla («pixotar)
con el puerco; las ostras («ostias») con los conejos, y los cangrejos con la
liebre. Fsios choques concretos impregnan el pasaje de una fuerte carga
ghscena, pero como lalid la vence el bando ascético, el sentido aleccionador
gs patente: ¢n ¢l periodo de Cuaresma hay que abstenerse tanto de la
mantenencia acostumbrada, que en determinados momentos se traduce en
atiborrarse, como del juntamiento genital. En la narracién francesa, la
batalla la vence Carnal, con el auxilio de Navidad, y en ¢l Libro de buen amar
la Cuaresma, pero sin ayuda de terceros. Dado el cardcter ciclico del
simbalismo que conllevan esta clase de parodias alegaricas, al perdedor se
le permile vivir, & lin de que el enlrentamiento pueda reproducirse perio-
dicamente.

AMPLIACION DE JUAN RUIZ

Las estrofas de Juan Ruiz que siguen al episodio «De la pelear no es
pertinente que sean comparadas con la Rataille de Caresme et de Charnage,
pues constituyen una original ampliacion de un relato que, de acuerdo con
los requisitos del subgénero, ya hubiera podido darse por finalizado. Lejos
de ello, Juan Ruiz continda al hilo del tema muy por extenso. Al respecto,
agrega el discurso de un fraile, en cuya tela se encubre el autor para
dirigirse al piblico como «amigos», «sefiores» y «varones», y les amoncesta
acerca de como debe hacerse la conlesion, y a quién corresponde tomarla
y cudndo. Luego, el Iraile impone la penitencia a don Carnal, reafirmando
lo impuesto por Cuaresma: comerd una vez cada dia durante una semana,
de domingoe a sibado. El ordenado le indica la concrela dicta que debe
respetar, sicmpre a base de verduras, exeepto el viernes, que debe limilarse
a ingerir pan y agua.

Tras haber confesado Carnal, y haber recibido la absolucién del (raile,
el narrador vuelve a ocuparse de Cuaresma para contar que movid su real
el micrcoles corvillo, e iba instando a la limpieza de casas y personas,
encaminando a éstas a la iglesia, para que les recordaran su condicién
martaly paraque, ensucaso, les pusieran la debida penitencia. Entretando,
Carnal va recuperiandose de su postracion y en la fecha del Domingo de
Ramos pide a don Ayuno que lo acompafe ala iglesia, con ¢l argumento de

" Para las connotaciones eraticas de algunos animales en «De la pelea», cf.
Luis Beltran (1977, 290 y ss.), y Louise 0. Vasvari (1992, 1-15).

43



Jos¢ Maria Baicells

que pretende rezar allilos sulmos. Pero se irataba de una estratagema para
huir, y asi lo hizo, refugidndose en la juderia, barrio en el que no se observa
la Cuaresma, donde estuvo hasta la mafana del lunes, ¢n que se fugo a
lomos del caballo que le proporciona el rabino, a tierras extremenas, desde
donde pasa a otras zonas y localidades.

Desde el lugar de Valdevacas, en Segovia, seglin T y G, envia cartas
escritas con sangre a Cuaresma, por medio de dofia Merienda «farta» y de
don Ayuno, retindola para «de oy en quatro dias, que serd el domingo»
{1191 d), y concretlamente para antes de la salida del sol, no sin afearle que
lo hubiera atacado con vil nocturnidad.

Recibido el mensaje con justificada preccupacién por Cuaresma, el
narrador amonesta sobre el gran fallo de no haber acabado con ¢l enemigo,
habiendo podido hacerlo, y& que entonces sera el rival quien acabe con el
que lo perdond. Temerosa de resultar vencida, y consecuenlemente prisio-
nera o muerid, la que fue vencedora alegd que no tenia por qué combatir
contra quicn ya fue derrotado por ella, argucia que le permite justificar sin
desdoro su viaje a Jerusalén, y hacia alld partié como romera,’ llegando el
sibado por la noche a Roncesvalles.

A partir de entonces comienza otra fase del argumento de don Carnal,
en la que ya no se enfrenta a la Cuaresma, sino que se acompafa de don
Amor, y ambos llegan como emperadores al mundo, haciendo en él su
entrada en triunfo,' y demostrando que extienden su poder incluso sobre
los religinsos. Asistimos ya a las horas de la alegria cristiana que correspon-
den a la Resurreccidn, y el Arcipreste las paganiza con la parodia, mediante
un cortejo erotico, de la procesion del Domingo de Pascua!! y las liestas del
lunes pascual,

EL SELLO DE JUAN RUIZ

La contrastacion de la Bataille con «De la pelea» ha permitido calibrar
algunas de las singularidades que distinguen el relato del Arcipreste, un
relato que paredia la epopeya castellana sin limitarse a los cantares de
gesta. Al margen de algunas semejianzas primarias, hay no pocas disparidades
y significativas entre los dos textos, y no es la menor que Juan Ruiz haga
combatir a un jefe masculino contra uno femenino, lo que no es corriente
cn este tipo de batallas alegoricas. Otra disparidad de envergadura estriba

? «...huye disfrazada de peregrina, como el héroe del Roman de Renard.» Cf.
Marin Rosa Lida (1966, 55).

" «Su llegada puede estar caleada de fuentes literarias(por ejemplo de la
deseripeidn de la entrada del Rey en Sevilla, en el Poema de Alfonso onceno, estr.267-
8), 0 de procesiones que habia visto el poeta. En efecto, da la impresion de parodiar
la realidad mis bico que la literatura.» En Scholberg (177).

" Para Lecoy (244-5), se parodia la procesién del Domingo de Ramos, Pero
Kemlin M. Laurence (1970, 172} parece estar mds en lo cierto al entender que se
parodia ¢l Domingo de Pascua. Alicia C. de Ferraresi (1-76, 224-5) opina que es el
Domingo de Pascua la conmemoracién parodiada.
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en que las huestes de Carnal se personilican como animales vivos, ne como

latos cocinados, lo que imprime al cpisodio gran vivacidad y enfatiza el
cardclerde fiesta carnavalesca de los dias que anteceden alos cuaresmales.
El recuento de las divergencias, ya estudiadas arriba, podria seguir, pero es
mds pertinente subrayar los rasgos que, a nuestro entender, parecen mais
destacables en la narracién juanruiciana.

Y a la cabeza de tales rasgos procede colocar ¢l de la articulacion del
subgénerodelabatallaen cldecurso del argumento del Libro de buen amor.
Ahi reside el guid de las facetas mds peculiares del relato, facetas muy
perceptibles cuando lo comparamos con otras obras que, en las letras
accidentales, han plasmado la temdtica de referencia.

juan Ruiz, en efecto, inicia ¢l episodio de un modo sin parangdn,
imbricande el cuento animalistico ¢n la vida del protagonista merced a las
cartas que éste, como intermediario, recibe de dofia Cuaresma. Tampoco
tiene parangon ¢l fin de la batalla, porque ¢l perdedor goza enscguida de
energias para rehacerse, desafiar o su vez a la vencedora con otras dos
cartas o notas que atan los cabos del relato en el marco de la obra, y
avasallarla reemprendiendo su aventura, iras el paréntesis que supuso la
lucha, ahora aliado con don Amor, y comenzando por hacer ambos una
entrada triunfal en procesion que se ha considerado el aporte de mis
enjundia del Arcipreste a la temitica de Carnal y Cugresma.'? Y entonces,
al comenzar de nuevo sus andanzas, torna a imbricarse su peripecia con los
avalares del protagonistadellibro. Lo mis distintivo del autor se cilra, pues,
en las estrategias técnicas y argumentales de ligazon que derivan de
incardinar coherentemente el subgénero de la batalla entre Carnal y
Cuaresma cn ¢l itinerario del protagonista del Libro de bien amor. Y por
supuesto también en el sentido que adquicre el relato.

Efectivamente, como ha puesto de relieve algiin estudioso, «De la pelear
no es un episodio que limita su valor al del enriquecimiento literario que
comporta su intercalacién, sino que constituye la almendra del sentido
carnavalesco de la obra entera, en la que la carnavalizacion no se reduciria
a estas secuencias que cabe relacionar con el Carnaval, aunque no con unas
fiestas dadas de un afio dado, sino que dicha carnavalizacion seria asimi-
lable a una visién del mundo, de ahi que los clementos {estivos eslabonen
el texto y el autor-personaje se cologque un disfraz para interpretar cada
lance del libro, situaciones en su mayoria descifrables en clave festiva y
carnavalesca (Lopez Estrada 1989, 92 y ss.).

Juan Ruiz, en suma, no podia otorgar la victoria a Carnal, como en otros
relatos europeos, porque la vertiente didactica del Libro de buen amor se
hubiera resentido considerablemente, ya que en la obra domina la dimen-
sién carnavalesca. En su virtud, y & modo de compensacion, al autor le
quedaba la alternativa de dar lg palma de vencedora a dofia Cuaresma,
reserviindole una supremacia bélica breve que sc logra a cosla de una corta

2 Laurence, idem.
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abstencion de los placeres do la mesa opipara vy del sexo. Nuestro poela no
es cliinico que en las letras europeas concede el triunfo militar a Cuaresma
{Sondergaard 1991). pero si el que mads reduce a sordina tales laurcles
valiéndose de la abrumadora gravitacion del sello de don Carnal, en su
vertliente erdtica, a lo ancho del Libro de buen amor.
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