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ABSTRACT

There are some resemblances in themes, topics, humour and parodic
attitude between the Tristdn edition of 1534 and Ef Quijote. This is a study
about these resemblances and their signification.
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Partimos de una consideracion del plagio que no es peyorativa y que se
corresponde con lo que en la época se entendia por imitacién. El Brocense,
en sus Anotaciones y enmiendas a la obra de Garcilaso acepta incluso la
imitacion literal y considera “el plagio como una imitacién creadora”
(Vilanova 1968, 572). La imitacién, para muchos autores renacentistas,
estaba unida a la erudicion poética. Como sefiala Vilanova (1968, 573), el
Brocense considera imitacién deseable a la apropiacion literal de versos
ajenos. Por ello, al anotar a Garcilaso, sefala sus préstamos literarios.
Precisumente de la costumbre de indicar en anotaciones las cilas literales
se burla Cervantesenel prélogo ala primera parte del Quijote (ed. de Avalle-
Arce 1979, 1, 60-62). A medida que avanza el siglo, una actitud contraria a
este lipo de imitacion “plagiaria” se hace notar: Pinciano, en su Filosofia
antigua poética (Epistola I1I) defiende que la imitacion demasiado directa
es servil. Cervantes hace suyas las teorias sobre imitacidn del Pinciano
{Canavaggio 1958). Luis Alfonso de Carvallo en su Cisre de Apolo (Medina
del Campo, Juan Godinez de Millis, 1602) diferencia claramente entre la
imitacién legitima, en la que se declara el nombre del autor imitado, y el
plagio, donde se vende por propio, aprovechdndose del trabajo ajeno, una
copla entera, un romance o un exordio. Quienes plagian, honrdndose con
ajenos trabajos, deberian ser castigados come ladrones (f. 190v y 191r).

Se admitia plenamente la imitacién a los cldsicos. En cuante a los
contempordneos, si la imitacidn se realizaba en serio, y era muy préxima,
podia suscitar, ya en época de Cervantes, el enojo que produjo Ef Quijote de
Avellaneda. Pero si, como en £I Quijote legitimo, la imitacidn responde a
propdsitos parédicos, era aceptable e incluso conveniente, segiin la doctri-
na imitativa de la correctio (Darst 1985, 13-14, comentando a Luis Carrillo

' Una primera versidn de este articulo fue presentada como comunicacion al
Coloquio Internacional Cervantino en honor a Casasayas, Argamasilla de Alba,
noviembre 1995.
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y Sotomayor)®. Con estos breves apuntes nos proponemos sefialar un
precedente de la actitud plagiaria y parddica de Cervantes en £I Quijote
respecto a los libros de caballerias y la novela artirica, aspecto que ofrece
a la investigacion un campo muy amplio auin sin explorar. Este precedente
no ha de ser necesariamente fuente o infuencia para Cervantes, aunque
tampoco desechamos por completo esa posibilidad.

El Tristdn de Leonis en su edicion de 1534, en la que se amplia con una
segunda parte e interpolaciones en la primera un argumento c¢onocido
desde la Edad Media’, es una obra que 1) presenta notables similitudes con
El Quijote y que 2) utiliza con profusion la técnica del plagio. 3) Ademds en
esta obra encontramos un relativamente lemprano precedente de la actitud
parddica de Cervantes respecto a los libros de caballerias: se trata de una
utilizacién humoristica de los topicos de la materia artirica y los libros de
caballerias, aunque al humor no se une todavia la burla, ni se degrada en
ningin momento el mundo caballeresco (aunque si el universo artirico).
Por el contrario, el humor reafirma la posicidn del cabalilero al satirizar a
quienes no mantienen como debieran las normas de la caballeria.

Tristdn de Leonis, obra no demasiado conocida®, es una versién muy
libre de la novela medieval francesa del mismo titulo. Durante los primeros
34 afios del sigle XVI fue objeto de acho ediciones. De algunas de ellas no
se conoce en la actualidad ni un solo cjemplar (eds. de 1520 y 1533 y otra
entre 1501 y 1511, cuya existencia postula Cuesta 1993b, 63-93). Grilfin
(1988, 189-224) deduce que la edicidn de 1528 dobin constar de 750
ejemplares. Si suponemos que las otras ediciones tenian una tirada seme-
Jjante, el reducido piblico lector del primer tercio del siglo XV1 habriz tenido
a su alcance 6000 Tristanes. No serfa raro que Cervantes, dvido lector,
hubiese tenido acceso a alguno de estos ejemplares durante su vida, aunque
no lo conservase luego. Algunos episodios pudieron fermentar en su ima-

5S¢ ha habiado de )a actitud plagiaria y parddica de Cervantes, por ejemplo,
en relacién al Romancero. Sobre el ya descartado plagio del andnime Entremés de
{os romances en los capitulos iniciales, cf, Astrana Marin (1956, 478-497).

* Avalle-Arce (Rodriguez de Montalvo 1991, 52} lo considera como una
posible fuente del Amadis primitivo,

*Apenas hay trabajos amplios sobre estn obra, cuya importancia para la
historia de la literatura espafiola pudiera no ser nada desdefiable, pues muestra
conexiones con el Zifar, el Amadrs, 1a novela sentimental y, segiin me proponge
demostrar aqui, con el Quifote. Contamos sélo con los estudios de Bonilla (Tristdn
1912, en la introduccion a su edicidn de la obra), Cuesta (1993a; 1993b; y 1994) y
Gates (1989). Este (iltimo no se ha publicado y he podido consultarlo por amabilidad
de la autora. Tenemos también los articulos de Campa (1978), Eiscle (1980; 1981),
Gomez Redendo (1987), Hall (1983), Seidespinner-Nufiez (1981-1982), Sharrer
(1977: 1986-87), Northup (1912; 1913), Kennedy (1970), y Waley (1961). No
menciono aqui los que analizan otras versiones hispdnicas del Tristan en prose
francés. Naturalmente, los estudios sobre Ia literatura artiirica hispdnica tratan
también acerca del Tristdn.
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ginacién, incluso sin tener clara conciencia de su origen. No es preciso que
adquiriese el libro, pues aun en el caso de gque tuviera una abundante
biblioteca’, no hay duda de que cualquiera que sienta interés por la lectura
lee mucho mds de lo que compra.

Por otra parte, de la dltima edicidn conocida, la de 1534, que afiadia una
interpolacién al material de ediciones anteriores y una segunda parte
completamente original con las aventuras de los hijos de Tristdn e Iseo, se
realizé una traduccidn al italiano. Cervantes pudo conocer esta traduccion
italiana, publicada por Tremezino en Venecia en 1555, ya que residié en
este pais entre 1569 y 1575. O tal vez la leyd en castellano, pues debid de
circular ampliamente. Audn hoy se sabe de un ejemplar en la Bibliocleca
universitaria de Valencia, que pertenecid al marqués de Dosaguas y otro en
la B. N. de Paris, que ya estaba en Francia en el siglo XVI. A mediados del
siglo pasado existia otro en Madrid que, al parecer, pertenecid a Justo
Sancha, a quien también se atribuye un catilogo titulade La libreria de Don
Quijote, con los libros castellanos de cavallerias... por el Bachiller Zervan-
tefio, natural de Mantua en el que se habla de las ediciones del Tristdn y,
en concreto, de esta ultima (Tristdn 1912, Ixviii, n. 1). La casi desaparicidn
de la primera edicidn, que se conserva en un solo ejemplar en la British
Library - y de otras sucesivas - acredita la popularidad y el éxito con el que
cont6 en su tiempo, ya que cuando se vendia una tirada completa era dificil
que sobrevivieran los ejemplares de los particulares, leidos y manoseados
con tanta [recuencia.

Comenzaremos por analizar nuestra primera alirmacién: 1) Las simili-
tudes entre el Tristdn, especialmente en su version ampliada de 1534, y el
Quijote.

El Quijote hace referencia al Tristdn una sola vez y de pasada. La tinica
alusidn se da en Quijote I, XL:

Y también se atreverdn a decir que es mentirosa la historia
de Guarino Mezquino, y la de la demanda del Santo Grial, y
que son apdcrifos los amores de don Tristdn y la reina Iseo,
como los de Ginebra y Lanzarote, habiendo personas que casi
se acuerdan de haber visto a la duefia Quintafiona, que [ue la
mejor escanciadora de vino que tuve la Gran Bretafia.” (ed.
Avalle-Arce 1979, 1, 583-584).

Gaos (1987), en su edicion del Quijote, afiade notas relativas a Tristdn
en las pp. 151 (sobre la inexistencia de libros de materia artirica en la
biblioteca de don Quijote), 258 (sobre la expresién “mi dulce enemiga”, que
aparecia en el Tristan en prose), 421 (acerca de la expresidn “estuvo poco
que no perdié el seso”), 489 (sobre el tépico de la penitencia en la sierra),

5 Asi lo Indican los estudios de Eisenberg (1991); sin embargo, el Tristdn no
aparece entre las obras de la biblioteca cervantina en la reconstruccidn que este
critico realizd de ella (Eisenberg 1987).
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665 (sobre la prueba del vaso quedelata a la mujer adiiltera, pues no puede
beberde é)y 928 (cita a Tristdn o Iseo)delt.1yenlap. 189 (acerca del topicg
de! encuentro de dos caballeros enamorados que se quejan de sus desven-
turas amorosas) del (. I].

Pero hay muchas otras curiosas semejanzas entre el Tristdn y El Quijote,
en especial si se considera la edicién de 1534 con su novedosa segunds
parte. Naturalmente, las semejanzas pueden deberse también a simpleg

Resulta llamativo que en la biblioteca de don Quijote no haya ningiin
libro del ciclo artiirico (cl. Quijote 1, V11, ed. Gaos 1987, 1, 150-151, n. 8), a
pesar de la profunda relacién que existe entre esta materia, los libros de
caballerias y el Quijote, como ha demostrado Williamson (1991). Quizd se
deba a que no pretendia criticar estas obras, coherentes en su simbolismo,
sino sus derivados degradados, que pretendian presentar un contenido
alegdrico como un hecho histérico (Williamson 1991, 72).

Don Quijote suele encomendarse a Dulcinea del Toboso cuando vaa
emprender alguna batalla y dice que su sefiora le dard fuerzas (por ejemplo,
en la batalla contra el vizcaino, Quijote 1, Vill, ed. Gaos 1987, 1, 136). Esto
€5 un topico en la novela de caballerias, pero no lo es tanto de la novela
artirica. Aunque en alguna ocasign Tristdn de Leonis o Lanzarote eiicuen-

menester que L te esfuerces; y eres venido en lugar que, si eres vencido,
ternd todo el mundo que cualquier cavallero te podria quitar la tu duefia”),
es muche mis frecuente que invoquen la ayuda divina o la de la virgen
Maria:

[Lanzarote dijo:] “Sefior poderoso, que tomaste carne huma-
nade la virgen Sancta Maria y tomaste muerte en la cruz por
nosostros peccadores salvar: ruégote que me perdones mis

——

‘La continuacién de 1534 del Tristdn carece hoy en dia de edicién, pues
aunque se han efectuado dos transcripciones de la obra (una de ellas fue mi Memoria
de Licenciatura, Presentada en la Universidad de Ledn en 1989, y otra, parcial,
efectuada simultineamente por M. C. Gates como apéndice 2 su Tesis Doctoral
Tristdn el Joven Yy el discurso novelistice marginal), ninguna de ellas ha sido
publicada. Por ese motive citaré la obra refiriéndome a la numeracién de los follos
del impreso,
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peccados y me seas valedor contra este cavallero, que yo creo
que es diablo que me quiere dar la muerte”. Y Tristdn dexia:
“;Ay, gloriosa Sancta Marfa, la cual truxiste en el tu sanctis-
sime seno al redemptor del munde, ayidame contra este
cavallero!” (cap. CIII, f. 81vb, combate entre Tristdn y Lanza-
rote en ¢l Mojén de Merlin).

De hecho, tanto al Don Tristdn el Joven como a la antigua historia de
Tristdn se le puede aplicar la alabanza que Cervantes dirige al Tirante por
su realismo (Quijote 1, V1, ed. Avalle-Arce 1979, 1,118-118): “aqui comen los
caballeros y mueren en sus camas, y hacen testamento antes de su muerte,
con otras cosas de que todos los demds libros deste génere carecen”. Don
Tristdn de Leonis, en su lecho de muerte, se conliesa y hace testamento de
sus bienes. El comienzo de su aventura en el Bosque Peligroso de Darnantes
se caracteriza porque el protagonisia y Quedin no encuentran alimento ni
agua y el segundo se queja de esto. En la interpolacion que introduce el
Tristdn de 1534 en la historia de la maleria artirica, Galeote muere de
enfermedad tras haberse confesado, comulgado y hecho testamento (cap.
XLII. Una de las aventuras de su protagonista tiene lugar en Espaiia, y se
habla del puerto de La Corufia y de la isla de Fuerteventura. También la
historia de don Quijote, en contra de lo que era comtin en el género, que solia
presentar escenarios exélicos o inidentificables como el espacio propicio a
la aventura, se desarrollan dentro de Espafia y, la mayor parte de ella, en
el entorno mis reducido de La Mancha. El efecto comico que produce la
forma de hablar del vizcaino (Quijote 1, VILI} tiene su paralelo en la manera
de expresarse del portugués Silvera en la continuacion del Tristdn de 1534
(L. 164va): “Por cierto que vos tengo, sefior rey, de besar las manos y los pies
y el cio”. En ambos casos se trata de una nota realista, la imitacién de una
forma de hablar propia de los naturales de dos zonas de la Peninsula.

La lisqueda del realismo, uno de los objetivos de Cervantes y fuente del
humerismo de muchas escenas al contrasiar los (Gpicos con la realidad,
también es deseable para el andnimo autor del Tristdn de 1534,

Algunos estudiosos, en especial Eduardo Urbina y Mario Martins, han
sefialado ya algunos paralelismos entre El Quijote y el Tristdn. El primero
ha puesto de relieve las enormes similitudes que existen entre el episodio
del Caballero Anciano y varios episodios del Quijote (los galeotes, la dueiia
Dolorida y dofia Redriguez), y la posible influencia de ese personaje en la
elaboracion del mismo Alonso Quijano (Urbina 1980, 164-172). Donde el
Caballero Anciano triunfa defendiendo a doncellas menesterosas e impo-
niendo la justicia, don Quijote {racasa una y otra vez. Hay que notar que ¢l
Caballero Anciano se presenta como una reliquia de los antiguos tiempos en
los que brillaba de verdad la caballeria. Ni siquiera uno de los caballeros de
la corte de Arturo puede equipardrsele, pues ya no pertenecen a esa “Edad
dorada” de la caballeria andante. Don Quijote, mucho mds alejado de ese
tiempo mitico, ne podria medirse ni siquiera con estos dltimos.
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Martins ha notado la relacidn entre Sancho Panza y Dinaddn, personaje
humorista y burlesco, que ironiza sobre las normas caballerescas cuando
dstas no concuerdan con lo prédctico (1983,33-44). Por nuesira parte
aiiadiremos que el episodio humoristico en que la reina Iseo confia un yelmo
a Dinaddn para que lo defienda podria haber contribuido a sugerir a
Cervantes la idea de parodiar humoristicamente el yelmo de Mambrino del
canto XVIII del Orlando de Ariosto (Quijote 1, XXI y XLV). Dinadan deberd
justar constantemente para defender un yelmo cuya divisa indica que
pertenece al mejor enamorado de la corte. El humor del episodio es patente,
pues el caballero que mds enérgicamente reniega del amor serd el encar-
gado de disputar a los caballeros enamorados la posesién de un yelmo que
lo declara como el mejor enamorado del mundo.

E cuando lo vio don Tristdn, dixo: “Cavallero, dexad el
yelmo”. Y él dixo: “No lo llevaréis por cosa del mundo, que
una dueiia me lo ha dado que lo lleve por su servicio”. Dixo
Tristdn: "0 dexad el yelmo o vos aparejad a la batalla”. Dixo
Dinaddn: “No le dexaré, que yo le defenderé”. Y dixo: “;Dios
dé mala ventura aquella duefia que me lo dio, que en tal
priessa me ha puesto!” Y fuéronse a ferir de tan grandes
golpes que Dinadédn cayd en tierra, y cuande él fue caido,
dixo: “|Gracias a Dios que agora he aprendido a bolar por la
primera vez que yo delendi el yelmo!” Y Tristdn dixo:
“Cavallero, no quiero que dexdéis el yelmo, ante quiero que lo
llevéis en nuestra compaiiia”. Y €l dixo: “jDios os haga mal!,
que vos lo dezis por tal que, si vos hallardes algiin cavallero
que os derribe, que yo os veng[ule d'él”. E Tristdn comengd
a reir. Cuando lo vio Dinaddn reir, conoscidlo, y conoscid a
Iseo, aunque andava en abito desconescido, y él se queria ir
de enojo. (f. 75vh)

Ademds Dinaddn no cree necesario esiar enamorado para ser buen
caballero, tépico que redundard en la ereacidén de Dulcinea y que delende-
rdn Tristin ¢ Iseo para burlarse de él. La reina le acusa de no estar
enamorado y Dinadédn se disculpa diciendo: “Cierto, yo no soy enamorado,
que, si lo fuese, seria perdido”, a lo que ella responde: “Vos devéis ser cativo
cavallero, pues amar no queréis”. Dinaddn replica: “No soy yo enamorado,
mas por esso no dexo de comer y bever y dormir, assi como haze el mejor
cavallero del mundo, que es perdido por duefia” ([. 73ra).

En nuestra opinién, también puede establecerse un lazo entre el
personaje de Sancho Panza y Quedin (Kaherdin en las versiones francesas).
Este es un caballero valiente, pero no en exceso, y algunas de sus frases en
la Foresta Peligrosa recuerdan a las de Sancho: se queja de no tener nada
que beber y de no encontrar aventuras, y cuando son albergades por un
ermitafio, come y duerme a pierna suelta toda la noche mientras Tristdin
vela, preocupado por la desaparicion del rey Arturo. En su primer encuen-
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tro con otro caballero andante cae del caballo y queda gravemente herido
(Tristdn 1534, cap. LXXVII).

Por ultime, Urbina (1991, 27-34) ha indicado que Gorvaldn {o Governal,
como se le llama en el Tristan en prose [rancés,) puede ser el modelo de
todos los escuderos posteriores, ya que Lanzarote no suele llevar escudero

éstos no alcanzan relevancia en las novelas artiricas, sino en las de
caballerias espaiiolas. Tampoco gusta de que su amo se exponga al peligro
yse ocupd de asuntos pricticos (Cuesta 1994, 72-75). De este modo, Sancho
parece ¢l resumen de tres personajes distintos del Tristdn: Gorvaldn,
Dinaddn y Quedin.

Las coincidencias no se limitan a los personajes. El Tristin era una
fuente vilida para servir de modelo de tdpicos literarios de la novela de
caballerias. No hay que olvidar que la primera parte del Tristdn de 1534 ¢s
una novela del ciclo artirico, y como tal ayudd a conligurar el género de los
libros de caballerias, siendo imitada en algunos tépicos y episodios por el
mismo Amadis (Cuesta 1994, 221-226). Estos tdpicos, que recogerd la
novela de caballerias, serdn también los que parodiard El Quijote.

En la ceremonia en la que Tristdn el Joven es armado caballero, éste se
obliga a defender a las mujeres indefensas y a luchar por la justicia. Este
juramento, parte obligada de la conversion en caballero, también lo tiene
muy presente don Quijote, y va a ser el mévil de muchas de sus aventuras.
Pero mientras Tristdn se asegura de la inocencia de Arturo antes de hacer
hatalla a su favor (cap. CLXXXVIII), como su padre hizo con el rey de Irlanda
en ocasion similar {cap. XX}, don Quijote se comporta de forma muy
diferente en el célebre episodio de los condenados a galeras: Quijote |, XXI1.

Y el rey don Tristdn dixo a don Galaz: “Dezidme, seiior, jpor
qué razon el sefior rey Artur tomd los castillos y tierra a
Febus?” “Sefior rey, dixe Galaz, dos causas principales ovo: la
primera, que Febus era infiel, enemigo de nuestra Santa Fe
cathélica.” “No me digdis mds, dixo el rey, que éssa basta,”
“Pues escucha, dixo don Galaz, y dirévos mds.” “;Qué [hlay
miis que dezir?, dixo el rey don Tristédn el Joven, que donde la
fe falta todos los males se incluyen.” (f. 159va).

Otra de las teorias que sobre el ejercicio de la caballeria tiene el autor
de la “Continuacién” de 1534 también encuentra su paralelismo en una de
las escenas del Quijote:

“Mas advierte que, aunque me veas en los mayores peligros
del mundo, no has de poner mano a tu espada para defender-
me, si ya no vieres que los que me ofenden es canalla y genie
baja, que en tal caso bien puedes ayudarme; pero si fueren
caballeros, en ninguna manera te es licito ni concedido por las
leyes de caballeria que me ayudes, hasta que seas armado
caballero.” (Quijote 1, VIII, ed. Avalle-Arce 1979, 1, 133).
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Mis tarde achaca su derrota y apaleamiento a manos de los yangiieses
a no haber respetado esa misma regla:

“Mas yo me tengo la culpa de todo; que no habia de poner
mano a la espada contra hombres que no fuesen armados
caballeros comao yo; y asi, creo que, en pena de haber pasado
las leyes de la caballeria, ha permitido el Dios de las batallas
que se me diese este castigo.” (Quijote 1, XV, ed. Avalle-Arce
1979, 1, 189-190).

El autor del Tristdn de 1534 no respeta la antigua norma caballeresca
segiin la cual un caballero no puede luchar con quien no lo ¢s, ni viceversa.
Por eso su protagonista no piensa en que no ha sido armado caballerg
todavia antes de atacar al descortés Palomades, y el rey Arturo aprueba sy
actuacion:

“que donde [hlay fuerca y desmesura no se han de guardar las
leyes de cavallerfa. Esel mejor dicho que nunca of; yassimando
que se guarde de aqui adelante, porque el cavallero, cuanto
mds preeminente sea, si haze una desmesura, muy mas fea es
en €l que en otros, porque el cavallero ha de ser un espejo de
limpieza y de virtudes donde todos miren y deprendan virtudes,
Yelquelocontrariohiziere, que nosele guarden sus libertades.
(...) ninguno tome batalla contra razdn, ca Dios Nuestro Sefior
os justiciero, y cae la su justicia y el su castigo sobre ¢l malo,
como agora hizo sobre Palomades, que acometid tan gran
lealdad y pagd con la vida.” (f. 127ra).

Don Quijote sufre una de sus primeras derrotas a causa de su caballo,
pues “si la buena suerte no hiciera que en la mitad del camino tropezara y
cayera Rocinante, lo pasara mal el atrevido mercader” (Quijote ], IV, ed. de
Avalle-Arce 1979, 1, 104). Un [zllo del caballo explica también una incom-
prensible caida de Lamarad, a quien se presenta como uno de los mejores
caballeros del mundo (. 65ra). También el protagonisia, Tristdin de Leonfs,
sulre una derrota a causa de un tropiezo del caballo, cuando justa con el
Caballero Anciano ([. 84va).

Como en muchos otros libros de caballerfas, y como en el Quijote, en el
Tristan de 1534 se dan hermosas descripciones de locus amoenus, el autor
parlicipa en la narracién como testigo de lo que cuenta ¥ emplea {6rmulas
tipicas de la literatura oral y alusiones a la lectura en voz alta.

Alo largo de la continuacidn de 1534, el narrador interviene reiterada-
menic con comentarios que en su mayor parte son de tipo moralizante: asi
sucede con su exhortacién a servir a los caballeros, la cual recuerda
enormemente las promesas de don Quijote a Sancho Panza:

Donde se nota que nadie dexe de hazer por los cavalleros, que,
cuando no se catan, les viene el galardén muy crecido.
(Tristdn 1534, 1. 181vh).
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Esta afirmacion del narrador se ejemplifica una y otra vez a lo largo de
la novela, pues el rey don Tristin va otorgando recompensas a sus donceles
y parientes. De igual modo don Quijote promete recompensar adecuada-
mente a su escudero Sancho Panza cuando le Loma a su servicio, y después
recuerda en repetidas ocasiones su promesa, realirmindose en ella. Don
Quijote critica a otros caballeros que “algunas veces, y quizi las mas,
esporaban a que sus escuderos fuesen vicjos, v ya después de hartos de
servir y de llevar malos dias y peores noches, les daban algiin titulo de
conde, o, por lo mucho, de marqués, de algiin valle o provincia de poco miis
o menos” y asegura no hacer él lo mismo. (Guijote 1, VII, ed. Gaos 1987, 1,
127). Tampoco don Tristdin el Joven espera demasiado para conceder
condados, e incluso, come quisiera Sancho, “gobiernes de insulas”: otorga
a su doncel y escudero Félix la isla de Fuerteventura, pero dindole su
sefiorio, no solo su gobierno (f. 168ra). Sin embargo, su padre don Tristdn
no hace conde a su escudero Gorvalin sino en su lecho de muerte, y Amadis,
aungue armaba caballero a su escudero y hermano de leche Gandalin
Amadis IV, CLX, no le recompensaba con ningiin sefiorio. En el libro se
incila a los servidores a ser fieles y iitiles a sus sefiores porque “cuando no
se catan les vienen las mercedes muy crecidas™ (cap. CXX), [rase que
recuerda enormeinente olras del Quijote.

Aunque es un lugar comin de la literatura moralizante, la refllexidn de
don Quijote de que la buena mujer no séle debe de ser honrada sino también
parecerlo (Quijote 11, XXII, ed. Avalle-Arce 1979, 1, 195) encuentra su
paralelo en un episodio del Tristdn de 1534 (cap. XLI, f. 38rb), en otro
comentario del narrador: “y es un gentil aviso a las mugeres que no den
ocasion que d'ellas puedan juzgar mal; y sea assi que no den ocasién a que
juzquen mal d’ellas y, si la dieren, no se quexen”,

Las dueiias y doncellas que se enamoran del caballero, dificultando su
castidad o su fidelidad a su seiiora, tépico que inspira el episodio de
Maritornesen la venta (cap. XVI)y el de Altisidora en el castillo de los duques
{Quijote 11, XLVI) también aparecen en el Tristdn. Belisenda espera en un
pasillo a Tristdn y le abraza a la fuerza (cap. VI del 7ristdn de 1534), de
forma que él no puede soltarse, igual que don Quijote sorprende y abraza
a Maritornes, que hace esfuerzos por desasirse.

Belisenda lo vioir: fuesse a parar entre dos cimaras a un lugar

escuro. Y Tristdn passava por alli, E la donzella, cuando lo vio,

fue para él y echdle los bragos al cuello y comengéle de

abragar como muger que estava salida de seso por su amor.

E tenialo en tal manera que no se podia partir d'ella, diziendo:

“0[h] amigo, ruégovos que me deis vuestro amor”. (f. 6rb-va).
Siesto ocurre en la primera parte del Tristdn, enla segunda se menciona
¢émo la misma reina Ginebra se enamora del hijo de éste, don Tristin el
Joven, y le persigue con sus importunos requerimicenios amorosos (cap.
CLXXXIII). Este episodio enlaza, en realidad, con nuestra segunda alirma-
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cidn, pues constituye un plagio de episodios similares de la materia artiirica
y del mismo episodio de Belisenda de la primera parte del Tristdn, y, lo que
es mis importante, un plagio con clara finalidad parddica, ya que se
presenta la degradacion del mundo artirico con la finalidad de ennoblecer
y caraclerizar como superior la caballeria de don Tristdn ¢l Joven.

El punto 2), el plagio de episodios de otros libros de caballerias por parte
del autor de la versién del Tristdn de 1534, se produce a menudo sin
intencidn parddica, aungue a veces si existe intencion humoristica. En el
Tristdn se “plagian” varios episodios del Amadis y del Palmerin de Olivia (cf.
Cuesta 1994, n. 21y 22, pp. 226-227).

Sin embargo, en algiin case el humorismo de que se tifie el episodio
plagiado hace que el “plagio” de finalidad humoristica se aproxime extraor-
dinariamente a la parodia. Tal es el caso del episodio del cofre encantado:
la doncella que lo custodia se ha hecho vieja llevandolo de un lugar a otro
en busca de la doncella mds perfecta del mundo, y no ha podido casarse ni
heredar su ducado de Xaxonia. Un episodio semejante se da en Amads, 11,
LVI, aunque su protagonista es un viejo escudero. En el Tristdn el episodio
es aprovechado después, a lo largo de toda la narracién posterior, para
introducir comentarios graciosos sobre el deseo de casarse de esta vieja
doncella.

En otros casos no se trata de episodios, sino de tépicos (que es como decir
“plagios” reiterados, admitidos por la tradicidén) utilizados con sentido
parddico.

Veamos algunos de estos: 3) El humor parddico.

Es llamativo que algunos tdpicos de los libros de caballerias que
aparecen plagiados con humor ya en el Tristdn de 1534, esos mismos (junto
a otros muchos que no se daban en el Tristdn) se parodien también en E!
Quijote.

Un didlogo entre barqueros (cap. CLXXX) y otro de los caballeros con
pastores (cap. CCIII), y muchos episodios del libro, estin llenos de un humor
que recuerda en ocasiones al cervantino, especialmente en lo que se refiere
a la verosimilitud parédica.

Y yendo assi perdidos vieron salir humo y ladrar perro, y
acordaron de ir alld porque otro remedio no tenfan. Y guiaron
alld y hallaron una copia de pastores que tenfan leche de las
vacas a cozer. Y los pastores, desque vieron los cavalleros,
saluddronlos cortésmente, y ellos les rindieron las saludes. Y
los pastores les dixeron: ‘Sefores, ;dénde es vuestro viage?’
‘Alavillade Fenicia', dixeron los cavalleros. ‘Sefiores, dixeron
los pastores, el camino errastes, ca el otro aviades de tomar,
porque cl que traéis solamente viene a este hato.’ * ;Nunca nfo]
oistes dezir, dixo el rey, que un loco haze C?' ‘Sefior, si’,
dixeron los pastores. ‘Pues assi nos ha avenido, que uno
d'estos cavalleros hizo una locura y seguimosle todos, ya
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todos nos [h]a cabido parte de la locura. Y a esta causa somos
perdidos y aporiamos a este vuestro hato.’ ‘Sefiores, dixo el
mayoral de los pastores, ya no es tiempo de passar de aqui.
Apeadvos y alvergaréis con nosotros, y cenaréis de lo que
tenemos, y aungue no sea tal el manjar, conformaos con el
tiempo, que mejores querria que fuessen para serviros,” Elrey
le dic gracias y apedse él y sus cavalleros y la donzella. Los
pastores les tomaron los cavallos y desensillironlos, y echd-
ronlos en un prado de yerva. Y el rey y los cavalleros se
desarmaron, y el mayoral les hizo dar de cenar leche y queso
fresco y manieca de ganado. Y el rey cend con mucho plazer,
y dezia que nunca comer mejor le avia sabido. ‘A la [e, sefior,
teniades la salsa de Sant Bernardo, como yo', dixo la Bella
Guarda. ‘Y qué salsa es éssa?’, dixo el rey. ‘Sefior, dixo la
Bella Guarda, grande hambre. Y con esla salsa cualquier
manjar sabe bien.’ (fols. 176vh-177ra).

La parodia estriba en que los caballeros ilegan al hato de los pastores por
haber actuado siguiendo el tépico de soltar las riendas al caballo para que
elija el camino (cap. CCIIl):

Y la Bella Guarda dixo al rey: ‘Sefior, sen una cosa: yo cerraré
los ojos y soltaré la rienda a mi cavallo, y por el camino que el
cavallo tomare, sigimoslo.’ ‘Sea assi, dixe el rey, pero paréce-
me que se verificard en nosotros lo que estd escrito: que siun
ciego guia a otros ciegos, todos caerdn en un hoyo.” Pero no
obstante esto, se hizo la espiriencia, y por el camino que guid
el cavallo de la Bella Guarda, aquél siguieron. (f. 176vh).

El episodio de los pastores, con su tono humoristico, recuerda la estancia
de don Quijole y Sancho con los cabreros (Quijote 1, XI), 1o mismo que en
ambos textos se parodia el tdpico del caballe que elige el camino correcto
{Quijote |, 1V).

En la “famosa aventura del barco encantado” (Quijote 11, XXIX), don
Quijote dedide entrar en un pequefio barco que, segun él, le envia algiin
encantador para que socorra a alguna persona necesitada. Se trata de la
parodia de un tépico, muy frecuente desde la literatura artiirica’ y en otras
novelas medievales®. El tdpice cobra también matices humoristicos en la
continuacion de 1534 del Tristdn, pues la maga Sargia utiliza una barca “sin

7 Los barcos mdgicos, el transporte en un barco migico o el barco que se
propulsiena por si mismo constituyen respectivamente los motivos D1121, D1520.15
yD1523.2 del Index des Motifs Narratifs dans les romans arthuriens franduais en vers
(Guerreaut-Jalabert 1992).

8 Estd presente, por ejemplo, en el Partinuplés (cap. 1V}, en el Libro del rey
Canamor {caps. V-VIII; ambas obras pueden leerse en Historias caballerescas del
siglo XVI 1995), y en el Libro del caballere Zifar (1982, 383-384).
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vela ni remos” para llevar a sus amigos, mientras duermen, de un lado a
otro. La sorpresa y el desconcierto de éstos al despertarse en otro lugar, y
en otra compaiiia distinta de la que tenian cuando se durmieron, produce
numerosos efeclos cdmicos:

que Sargia, la gran sabidora, sabiende que d'él avia
<n>ecessidad, lo adurmié y sacélo de la ciudad de Tintoil, y
metidlo en aquella barca y fizolo alli venir. Monlor, que lo
conocid, remecialo por despertarlo [...] Y a la ora recordd
micer Fabricio, y de verse en tal lugar era muy espantado y
dezia: “{Vilame Dios del cielo! ;Dénde estoy y qué es esto que
veo? Yome eché en milecho en la ciudad de Tintoil y agora me
hallo en esta barca sobre la mar, y en tierra que no conosco”.
Y Elisandro dezia a micer Fabricio: “;Cémo, no me conocéis
a mi?” “Si yo no lo sueiio, dixo micer Fabricio, vos sois
Elisandro”. (cap. CXCI, . 164vh).

Sin paraleio en el Quijote, oiro episodio demuestra el empleo humoris-
tico de los tépicos de la novela artirica y de caballerias. En el Partinuplés
(cap. ) y en el Palmerin de Olivia (cap. Cllll) aparecen magas que se
desplazan en nubes. La maga Sargia, en el Rey don Tristdn ef Joven, dard
lugar a otro episodio cdmico basado en este lugar comin:

Y sabed que Sargia no quiso aquel dia embiar la carta a la
infanta, y otro dia de manana adormic a la Bella Guarda, y
metidle la carta en la mano y metidlo en otra nuve, Y la nuve
tird su viage y en espacio de una hora lo puso en la placa de
Tintoil y dio con €l en un estanque de agua. Y la Bella Guarda
dio de pies y mojose hasta las rodillas. Y despertd y, desque alli
se vido, santigudvase y dezia: “jVilame Nuestra Sefiora!
iDonde estoy? Parece ésta la plaga de Tintoil, pero no es
possible, sino que estoy dormido y que lo sueio”. Y a esta hora
passava por alli el Franco con muchos cavalleros de la guarda
de lainfanta, y conocidlo y dixole: “Bella Guarda, ;cuindo fue
vuestra venida?” “{Por Dios, dixo la Bella Guarda, que ni sé
qitién soy ni donde estoy! Yo cuido que estoy en la insula de
Fuerteventura con el rey don Tristin mi sefior”. ([. 171va).

Don Quijote y Sancho ven interrumpido su suefio por la llegada del
Caballero del Bosque, que canta un soneto, prosiguiendo después sus
quejas, del mismo mode que en la interpolacidn a la historia antigua de
Tristdn, el autor de 1534 presenta a Galeote y micer Antonio quejdndose de
las continuas lamentaciones amorosas de Salobret, que no les permite
dormir.

Los cavalleros, todos tres, alvergaron juntos aquella noche.
Salobret no dormia, y siempre dava grandes sospiros [...]
Salobret todavia sospirava en alta boz, y demandd a un su
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escudero que le diesse una harpa, y tafié y cantd dulcemente.
E dexada la harpa, todavia sospirava, en manera que a los dos
cavalleros no dexava dormir, Y dixole Galeote. “Sefior cava-
llero, tiempo es ya que durmdis, y dexarnos cis dormir”.
Respondié Salobret, y dixe sospirando: “Quien amores ha,
;como dormird?” Dixo Galeote a micer Antonio: “El cavallero
tiene razdn, pero también seria razén que nos dexasse dor-
mir”. Salobret todavia con alta boz sospirava y dezia: “;0, mi
sefiora Blaesi, flor de las donzellas del mundo!™ Micer Antonio
dixo a Salobret: “Sefior cavallero, pues no nos dexdis dormir,
contadnos vuestros amores y quién es essa donzella tan
fermosa”. (f. 30ra).

Ambos episodios terminan en combate singular (cf. Quijote 11, X1I-XIV y
el cap. XXXVIII del Tristdn de 1534). El episodio del Tristdn de 1534 venia
prefigurado por otro presenie ya en los Tristanes anteriores: Melianes
tampoco deja dormir a Lamorat, cantando y suspirande de amor por
Ginebra; por la mafana, distraido por su obsesién amorosa, se lleva cl
caballo de Lamorat en lugar del propio, lo que provoca el duelo entre ambos
(. 65vb-66ra). Se trata, por tanto, de la utilizacién con {ines humoristicos
de la parodia de la novela artirica. Esto se ve mids claramente en el
comentario irénico que sobre la batalla de Salobret y micer Antonio hace
Galeote:

[...] “combatirvos he que la causa que a mi hizo triste es muy
mids grande y mds suficiente que la que a vos hizo alegre”.
Galeote, que tode esto ofa, dixo en alta boz: *{0, vilame Dios!
;Qué es esto que oyo? ;Quién nunca oyé tal caso? ;Quién
nunca vie causa de tal batalla? jLa mayor novedad es que
nunca vi, ni desque los hombres visticron armas tal batalla
fizicron! jNoes esta batalla paraser fecha en este yermo, salvo
en la corte del rey Artar, para que la viessen, y deprendiessen
los cavalleros las cosas nunca vistas!” (f. 30rb).

El absurdo motive de la batalla entre ambos caballeros la hace, segin
Galeote, “digna” de 1a corte del rey Arturo. Con esta frase la magnifica corte
artirica queda convertida en inirascendente, degradada al nivel de una
corte de juego, para que se diviertan peleando unos caballeros de compor-
tamiento infantil.

Otro episodio humoristico, que aparcce ya en las primeras ediciones del
Tristdn, presenta a un caballero (Palomades) que encuentra a una doncella
atada a un drbolen el bosque, de noche: ambos se asustan mucho. Ella cree
que el caballero es una bestia que va a devorarla y ¢l la toma por un
fantasma (Tristdn de 1534, cap. LXIN). El ridiculo susto del caballero
recuerda al no menos risible de don Quijote cuando, igualmente, en la
oscuridad toma por un fantasma a dofia Redriguez (Quijote 11, XLVII),
Ambos asustadizos caballeros conjuran a sus respectivas doncella y dueiia
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a que declaren cudl es su naturaleza. Ellas afirman no ser “alma del
purgatorio” (Quijote} o ser “doncella carnal” (Tristdn).

Otro episodio maniliestamente humoristico, que a su vez se basa en el
topico del caballero que defiende la belleza de su dama (tdpico que se
manifestaba asimismo en las otras ediciones del Tristdn en un combate que
mantienen Melianes y Lamorat y en ¢l que cada uno defiende la superiori-
dad en hermosura de su dama, . 66ra), tiene lugar en los [I. 28ra-b del
Tristdn de 1534: un caballero se compromete & delender la belleza de su
doncella, con la que viaja, pero al encontrarse con la comitiva de caballeros
ydamas que acompafian a lainfanta Iseo preleriria darse la vuelta; asitodo,
combate con el Franco a [avor de su doncella, pero es vencido porque es
notoria la superioridad de Iseo en cuanto a hermosura. La doncella del
caballero lo abandona al verlo derrotado y pide al Franco que en adelante
la acompaiie defendiendo su belleza, a lo que éste replica: “voy en guarda
de otre donzella que por esta batalla queda por mds hermosa que vos”.
Podemos encontrar un paralelo, aunque muy modificado, en el Quijote: don
Quijote defliende la belleza de Dulcinea contra una comitiva de comercian-
tes, y ni las damas de aquéllos ni la suya estdn presentes (Quijote 1, 1111). El
resultado es, sin embargo, semejante: tanto don Quijote como el andnimo
caballero que recorre los caminos diciendo “a alta boz que él defenderia por
luerga de armas que la su donzella era mds hermosa que ninguna” (I.
128ra), resultan derrotados, en castigo por su temeridad.

En general todo el humorismo que rezuma la continuacion del Tristdn
tiene un tono préximo, salvando las distancias de calidad literaria y de estilo
personal, al del Quijote.

El humor del Tristdn de 1534 debe verse en relacidn con otros libros de
caballerias. Daniels (1992) ya ha estudiado el importante papel que el
humor tenia en este tipo de obras. Los lectores de la época no tenian una
actilud demasiado seria hacia estos libros, que lefan como literatura de
diversidn y entretenimiento fundamentalmente, cosa que acredita el mismo
Cervantes. De hecho, la consideracion de la literatura como una forma de
recreo o diversidn estd presente ya en los dltimos siglos de la Edad Media
{Olson 1982).

Tampoco el “plagio” es exclusivo del Tristdn de 1534: era una técnica
frecuente entre los libros de caballerias el plagiarse unos a otros. Episodios
semejantes, con ligeras variantes, sirven para reflejar las mismas realida-
des: la superioridad en hermosura de la protagonista, y en valor y en
fidelidad amorosa del caballero.

ElTristdn de 1534 es muesirade la actitud delos novelistas de su tiempo,
que introducian elementos humoristicos y episodios plagiados en sus obras,
imitacion que se consideraba legitima en su época. Cervantes, que escribe
mueho después, cuando el plagio ya no es aceptable, une las dos cosas, da
un paso mds alld, convirtiéndo la imitacién servil, mediante la degradacidn
del mundo caballeresco, en parodia. Por ello, se burla de quienes llenan sus
obras de “anotaciones”, de referencias a textos imitados como muestra de
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su erudicidn: él también va a imitar, pero no a los cldsicos, sino a los autores
de un género desprestigiado por la ¢lite literaria e intelectual y por los
moralistas, por lo que las anotaciones no tendrian sentido. L.a consecuencia
de esta imitacién, ni aceptable ni declarada, es el plagio. Pero como plagiar
unas obras que en su época no se consideraban dignas de ser imitadas era
ridiculo, el plagio no podia ser otra cosa sino paredico.

Sin embargo, no puede negarse una enorme aflinidad entre el Tristdn de
1534 (parte del cual pertenece a una obra medieval editada por primera vez
an 1501}y el Quijote, que hace pensar que tal vez esta obra tuviese un papel
especial en la configuracion del Quijote. Si Cervantes conocid el Tristdn de
1534 podria haber tomado de éste varios episodios y la actitud plagiaria y
humoristica de su andnimo autor. Pero lo que en el anénimo autor del
Tristdn de 1534 es simplemente un modo de avanzar en la narracidn y de
hacerla amena, es decir, un mero plagio con una actitud humoristica en
ocasiones, en Cervantes es una forma de construir el significado de su obra
y de hacer surgir un género de otro.
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