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Ramén Gémez de la Serna se sirve de los nombres propios para producir el humor
en las greguerias a través de una serie de procedimientos lingiiisticos que utiliza en su
afdn de experimentar con el lenguaje: falsa etimologia, paronomasia, creacién léxica,
etc.

Ramoén Gémez de la Serna makes of the proper names for producing the humor in
the greguerias, through a series of linguistic methods that he utilices in his desire for
experimenting with the language; false etymology, paronomasia, lexic creation, etc.

Ramoén Gémez de la Serna, gregueria, nombre propio, humor, recursos lingiiisticos

En las greguerfas de Ramén Gémez de la Serna los nombres propios constituyen un
cuerpo bien definido que cumple un papel importante.

Los nombres propios no forman campos semanticos porque, como dice Coseriu
(1977), son lexemas histéricamente individualizados que, aunque participan de fené-
menos léxicos como la modificacidn, desarrollo y derivacidn, no entran como tales en
oposiciones significativas.

Los nombres propios sirven para identificar a una persona u objeto singularizdndo-
lo de entre entidades semejantes.

Las peculiaridades seménticas mds relevantes que van a diferenciar a los nombres
propios del resto de los sustantivos son las siguientes: a) No poseen Significatum, in-
tensién sémica que los defina. No conocen relaciones de sinonimia, antonimia, hipero-
nimia ni hiponimia. Si presentan ambigiiedad en algiin contexto ésta es referencial y no
significativa. b) No poseen Designatum. Al carecer de intensién sémica no pueden for-
mar un conjunto designativo, a no ser que la propiedad que se tome como pertinente sea
el hecho de que varios individuos posean un mismo nombre. c) Son signos preparados
para la Denotacién. Denotan a los individuos que son llamados por ellos, pero no indi-
can ni implican ningiin tributo como perteneciente a estos individuos.

La diferencia esencial entre los nombres comunes y los propios estriba en su fun-
cién: los primeros son unidades significativas; los segundos son meras marcas de iden-
tificacién. Senala Lyons (1980) que la entidad lingiiistica de los nombres propios ha si-
do objeto de constantes controversias entre filgsofos y lingiiistas y que la cuestion mds
discutida es la de si poseen sentido. La postura filolégica actualmente mds admitida, y
con la que estd de acuerdo este autor -y también nosotros-, consiste en sostener que pue-
den tener referencia, pero no sentido, y que no pueden emplearse predicativamente en
tanto que nombres solos.
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Consideramos, pues, a los nombres propios como el caso paradigmatico por exce-
lencia de la referencia.

Ramé6n Gémez de la Serna se sirve de los nombres propios! para producir el humor
en las greguerias a través de un serie de procedimientos lingiifsticos que utiliza en su
afén de experimentar con el lenguaje.

1. LA FALSA INTERPRETACION DE UN VOCABLO. La falsa interpretacién de un
vocablo es un tipo de juego con el lenguaje, juego sobre la forma y el sentido a la vez,
juego creativo, juego con el lenguaje como sujeto desde dentro, como materia que se
convierte en juego. Juego que, ademds, genera comicidad al subrayar las distracciones
del lenguaje mismo, como indicaba Bergson (1973). Es el lenguaje mismo lo que resulta
cémico.

Detrés de esta sensacién de divertimento que hay en muchas greguerias se esconde
la rebeli6n contra el lenguaje y la realidad convencional; una actitud especifica del au-
tor ante el lenguaje, que se enmarca dentro de una actitud més global y totalizadora de
decepcidn de la realidad. La lengua se le presenta a Ramén como algo impuesto, como
un conjunto de expresiones cuyo sentido se le impone. En un acto de rebelién y de li-
beracién Ramoén se enfrenta con el lenguaje adoptando una actitud ingenua.

Esta actitud le va a llevar a establecer una relacién légica entre el significante de un
signo y el concepto por él designado. Hay un desajuste entre lo que la palabra parece y
lo que es en realidad. La correspondencia que Gémez de la Serna establece va a produ-
cir un choque en el lector que conoce el verdadero significado del término.

Sabemos desde Saussure que la lengua descansa sobre el principio de la arbitrarie-
dad del signo, que no hay una relacién motivada entre el significante y el significado de
las palabras, aunque en toda lengua existen algunas palabras que en cierto grado estin
motivadas (fonética, morfoldgica y semanticamente).

Como reaccién contra la arbitrariedad del signo, un tipo de motivacién, la morfolé-
gica, se puede adquirir mediante un proceso conocido como etimologia popular.

Esta efimologia popular surge del deseo de motivar, de dotar de 16gica, lo que es ar-
bitrario en la lengua; es un proceso psicolégico que se basa en las asociaciones del soni-
do con el sentido y no tienen nada que ver con los fenémenos de la etimologia cientifica.

La falsa interpretacion afecta también en las greguerias a nombres propios, gene-
ralmente de personajes literarios, histéricos, etc.

Se establece una relacién l6gica entre el significante y el significado, interpretando
el significante de un nombre en correspondencia con otro signo de la lengua, del cual
pasard a tener su significado: Agripina era una gran griposa. La falsa etimologia esta-
blece que “Agripina” tiene su origen en la palabra “gripe” y por lo tanto, el nombre pro-
pio ha de tener algiin elemento significativo de su étimo.

El mismo mecanismo sustenta las siguientes greguerfas: ;Cudl es la mujer mds an-
tigua? Antigona; Morfeo: el que se mofa del suefio; La Parca es parca en palabras;
Descartes: el que se descartd de muchas ideas para quedarse sélo con las buenas. En
esta tiltima vemos que la falsa etimologia puede desarrollar una metifora.

1. El estudio de los nombres propios en las greguerias ha sido realizado a través del material
que hemos obtenido de la segunda edicién (1962) del libro homenaje Total de Greguerias, publi-
cado por la Editorial Aguilar en Madrid en el afio 1955, para celebrar las bodas de Ramén Gémez
de la Serna con la literatura.
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2. PARONOMASIA. La paronomasia es un figura de dicci6n por analogia de soni-
dos. Consiste en la semejanza fonética de palabras o de grupos de palabras.

Al utilizar palabras de sonido muy semejante pero diferente y con significado muy
distinto, se produce un contraste de gran efectividad. El acercamiento de parénimos es
uno de los juegos con el lenguaje que utiliza Ramén Gémez de la Serna en las gregue-
ras, una de las técnicas configuradora del género. En su bisqueda de primitivismo,
Ramén se extasia ante la envoltura fénica de las palabras que le suscita extrafias aso-
ciaciones.

Hay greguerias que contienen dos palabras unidas por su similitud en el sonido, pe-
ro su pequefia diferencia fonética es la que hace que tengan significados distintos.
Podemos decir que su parentesco fonético es desafiado por su valor semdntico, como
vemos en los siguientes ejemplos: Casi siempre, el que cita a Feneldn es un melon;
;Como se llama el dtomo? Antonio; Redundancia cacofénica: la Eleuteria tenia la bac-
teria de la difteria; Se le pone otra hache a Sdnchez y es Shakespeare.

La paronomasia no siempre aparece sola. Una de las caracteristicas de las gregue-
ras es la combinacién de recursos. Asf, la paronomasia se presenta junto a la homoni-
mia, a la dilogfa, a la etimologia popular, a la creacién lexical, etc.

En ocasiones aparece la paronomasia junto a la falsa etimologia. Se escoge un nom-
bre propio por su semejanza fonética con otra palabra. Tal similitud entre dos palabras
da lugar a una falsa interpretacién del término, como en Se casd una Pepita porque le
gustaba mucho la gallina en pepitoria.

También podemos pensar en un proceso inverso: que sea la falsa etimologia la que
produzca una paronomasia: ;jTintoretto! La mejor tintoreria del arte.

En todo caso es dificil deslindar cudl de los dos mecanismos genera el otro: £/ nifio
que toca el piano con un dedo puede tener la escarlatina que inventd Scarlatti.

La paronomasia conduce en ocasiones a la derivaci6n: un tipo de paronomasia en
que, ademds de la semejanza fonética, los vocablos parénimos ostentan un comuin ori-
gen etimolégico. (Senabre, 1967: 138): jQué nombre mds afrodisiaco el de Afrodita!.

3. CREACION LEXICA. Crear nuevas palabras es jugar con el lenguaje desde den-
tro, como material que se convierte en juego, y con sus rasgos propios de torsién y cre-
acién se constituye en un proceso dindmico y productivo. La creacién léxica es, pues,
una clase de juego con el lenguaje, juego sobre la forma y el sentido a la vez.

La insatisfacci6n con el lenguaje tradicional, la bisqueda de una nueva forma de ex-
presién, la actitud lddica ante las palabras, detréds de la cual se encuentra la bisqueda
consciente de primitivismo constituyen las causas profundas de que Ramén intente nue-
vas creaciones verbales.

En cuanto a la naturaleza de la creacién Iéxica estarfamos ante un tipo de neologia
sintagmatica, combinacién de diferentes segmentos reconocidos como signos distintos
(Guilbert, 1973b); una creaci6n de tipo morfolégico, pues se trata de formaciones por
derivacién.

Entendemos por derivacién toda formacién léxica que se produce por la combina-
cién de una base (palabra o tema)? con afijos (prefijo o sufijo). En la derivacién se agru-

2. En oposicién a las palabras los temas son, segdn Scalise (1987: 115), formas ligadas que no
pueden aparecer libremente en la estructura superficial, si no forman parte de un compuesto o es-
tdn derivadas.
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pan varios procedimientos: sufijacion, prefijacién y formacién parasintética, partici-
pando los nombres propios del primero y del iltimo.

La sufijacién responde a la estructura base + sufijo:

-ON

“Nin6n” (Nini + én): Nin{ hablando por teléfono: “Ene de Ninén”

“Radiona” (radio + ona): Hay que afiadir a las musas otra mds, Radiona, la musa
de las ondas.

-OTE

“Palabrote” (palabra + ote): Don Palabrote es un sefior que dice “pimpolludo” o
“pimpollo” a todo nifio que se encuentra.

-UNDIA

“Esparragundia” (espérrago + undia): Los espdrragos vienen de la rebelion de las
masas en Esparragundia.

La derivaci6n sintagmitica que Guilbert afiade a la neologia sintéctica se caracteri-
za por ser una transposicion directa de la secuencia sintagmatica de frase en unidad 1é-
xica: “el Dr. No Estd”, El doctor preferible: “el Dr. No Estd”.

4. DILOGIA. La dilogia se define como el recurso que consiste en la utilizacién de
palabras de doble sentido. Manteniendo la coherencia con la interpretacién semdantica
que hacemos de la polisemia y de la homonimia definimos la dilogia como el recurso
que utiliza dos signos que coinciden en la expresién pero difieren en su significado.

La dilogfa estd sustentada en el hecho semdntico de la homonimia o polisemia. Y la
explotacién hébil de la ambigiiedad (polisemia, homonimia) es un juego con el sentido
de las palabras.

Tradicionalmente (por ejemplo, Ullman 1976) la polisemia es el nombre que se da
al hecho de que la misma palabra pueda tener dos o més significados distintos.
Homonimia se considera el hecho de que dos 0 mds palabras puedan ser idénticas en
cuanto al sonido.

Nosotros consideramos, siguiendo a autores como Trujillo (1976) o Gutiérrez
Ordéiiez (1981), que ambos fenémenos -homonimia y polisemia- son el mismo hecho. La
diferencia entre ellos radica en la perspectiva -sincrénica o diacrénica- que se adopte.

Damos el nombre de homonimia al hecho de que dos signos distintos confluyan por
cualquier razén histérica en una misma forma de expresién. Hablaremos de polisemia
cuando una secuencia fonoldgica retina bajo su expresién a varios signos distintos.

Al tratar el fenémeno de la polisemia o la homonimia desde el punto de vista se-
méntico lo importante es aclarar, al hablar de significados distintos, si éstos son varian-
tes de una sola invariante seméntica o si son invariantes distintas>.

En la ambigiiedad implicita una secuencia fonematica es mencionada una sola vez,
pero comporta dos 0 mds significados que el lector tiene que descifrar (polisemia).

3. Trujillo (1976: 178-180) nos proporciona unos procedimientos de diferenciacién de signos
individuales con significantes homéfonos. Vienen a coincidir con las siete reglas complementa-
rias a la conmutacién formuladas por Gutiérrez Ordéfiez (1981: 157-160).
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Tdcito entra de puntillas en las bibliotecas.

“tacito”, ‘callado’

Tdcito
“T4cito”, ‘nombre propio de un historiador romano’
2,
Mercurio nacié con termémetro debajo del brazo.
“mercurio”, ‘metal empleado en los termémetros’
Mercurio

“Mercurio”, ‘dios romano’
Cuando suena el timbre nos sirve una copita de vino del Rin

“rin”, ‘sonido onomatopéyico del timbre’
rin
“Rin”, ‘rio alemén’

En la ambigiiedad explicita aparecen dos signos distintos que confluyen en una mis-
ma forma de expresién (homonimia):

La Parca es parca en palabras

“LaParca”, ‘divinidades latinas del destino’ (nombre propio)
parca
“parca”, ‘moderada’ (adjetivo)

Puede ocurrir que la dilogia se sirva de par6nimos, uno de los cuales es un nombre
propio: Descartes: el que se descart6 de muchas ideas para quedarse sdlo con las bue-
nas.

5. PARODIA Y DESARTICULACION DE FRASES CELEBRES. Para Ramon el len-
guaje convencional es insuficiente porque se halla desgastado; es necesario vigorizarlo
y hacerlo apto para un nuevo modo de expresién. Su desconfianza frente a las palabras
inertes le lleva a manipular el lenguaje para poder renovarlo. Por ello parodia y desar-
ticula las expresiones estereotipadas; refranes, clichés lingiifsticos, locuciones, etc. El
lenguaje se convierte entonces en las greguerias en un objeto de experimentacion y la
gregueria en la plasmacién artistica de las ideas lingiifsticas de Ramén, sin que en nin-
glin momento se pierda la sensacién de juego.

Este juego con el lenguaje, juego con la forma y con el sentido a la vez, genera co-
micidad respondiendo a varias de las leyes formuladas por Bergson (1973).

Bergson sefiala como una de las principales fuentes de lo comico el dejarse llevar,
por un efecto de rigidez o de velocidad adquirida, a decir lo que no se querfa decir o a
hacer lo que no se querfa hacer.

En el lenguaje la rigidez se observa en las férmulas ya hechas y en las frases este-
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reotipadas. Para que una frase aislada resulte cémica por si misma basta, segiin Bergson,
con poner de manifiesto el automatismo de quien la pronuncia. Esto sucede cuando la
frase encierra un absurdo evidente, bien sea un error o bien una contradiccién de los tér-
minos. De ahi formula Bergson (1973): 96) la siguiente regla general: se obtendr4 una
frase cémica insertando una idea absurda en un molde de frase ya consagrada.

Ley que se cumple en greguerias como éstas: Ya sélo vemos colgada sobre nuestras
cabezas la navaja de afeitar de Democles., ; Quién iba a decir que fue Séneca el que lan-
26 la chuleria de “quien da pronto, da dos veces” ?

Es muy importante en este grupo de greguerias que analizamos Ia ley de la transpo-
sicién: se obtendré un efecto cémico trasladando la expresién natural de una idea a un
tono diferente (Bergson, 1973: 103).

La transposici6n de lo solemne a un tono familiar nos da la parodia, presente en nu-
merosas ocasiones: Eco de Jorge Manrique: ; Dénde fueron a parar las cacerolas, de
las que sdlo queda la tapadera?, La vida se ha encarecido tanto que es imposible se-
guir el consejo de Marcel Showb: “Rompe toda copa en la que hayas bebido”.

En el grupo de las unidades del discurso repetido* incluimos las frases histéricas o
literarias que han tenido gran fortuna hasta convertirse en arquetipicas. En ocasiones'las
greguerfas son manipulaciones de estas frases. En ellas el nombre propio identifica al
autor de la cita: Las pirdmides ven el porvenir con sus prismdticos propios. Napoledn
ya dijo algo de eso.

La frase que se atribuye a Arquimedes al formular la ley de la palanca: Dadme un
punto de apoyo y moveré el mundo, es parodiada con fines humoristicos en esta otra gre-
gueria: El nuevo Arquimedes dice: “Dadme un calzador y pondré los zapatos al mundo”.

En la siguiente rectificacién Ramén nos da el autor de la frase: Dijo Buffon: “el ge-
nio es una larga paciencia”... si, la de su esposa.

En ocasiones al autor que cita le atribuye una frase falsa: Ya lo dijo Pasteur: “Hay
que vacunar a las estatuas”.

El clésico ubi sunt que expresa el aspecto pasajero de la vida terrena en Jorge
Manrique y en otros muchos escritores, es trivializado en la gregueria: Eco de Jorge
Manrique: “;Ddnde fueron a parar las cacerolas de las que sélo queda la tapadera?”.

En este grupo ademds de la ley ya vista antes que pone de manifiesto el automatis-
mo del lenguaje a través de un absurdo, un error o una contradiccién, se cumple tam-
bién la ley de la transposicién cémica, al pasar de lo solemne a un tono familiar, origi-
nando de este modo la parodia.

6. LA DESIGNACION. Entendemos por relaciones de designacion, siguiendo a
Coseriu (1981), aquellas relaciones que se establecen entre los signos lingiiisticos yla
realidad a la que se refieren y a la que representan en el discurso: la designacion es la
referencia a la “realidad”, o sea, la relacién en cada caso determinado entre una expre-
sién lingiifstica y un “estado de cosas” “real”, entre signo y “cosa” denotada.

Asi, decimos que un grupo de greguerias son el producto de las relaciones del sig-
no lingiiistico con el objeto extralingiifstico, porque es precisamente esta realidad de-
signada el motivo que va a generar la sorpresa y el humor.

4. El “discurso repetido” abarca todo lo que tradicionalmente est4 fijado como “expresion”,

“giro”, “modismo”, “frase” o “locucién” y cuyos elementos constitutivos no son reemplazables o
recombinables segiin las reglas actuales de la lengua (Coseriu, 1977: 113).

150




Funcion del nombre propio en las Greguerias de Ramon Gomez de la Serna

El referente es el desencadenante del humor en un grupo de greguerias caracteriza-
das por el hecho de que sus sujetos hacen referencia a personajes conocidos -reales o
ficticios-: escritores, figuras literarias, pintores, filésofos, etc.

Estos sujetos son nombres propios, el paradigma por excelencia de la referencia.

El nombre propio establece una relacién entre un significante y un referente (una se-
re fonica y la persona a la que se refiere), sin pasar por un significado. No existe, por
ejemplo, concepto de ‘juanicidad’ correspondiente al significante Juan. Los nombres
propios sirven para identificar a una persona u objeto singularizdndolo de entre entida-
des semejantes.

Cuando decimos que el nombre propio significa nos estamos refiriendo al signifi-
cado légico o conceptual, aquel que posee una palabra fuera de contexto como conse-
cuencia de la funcién distintiva de los fonemas. Hacemos esta precisién porque los nom-
bres propios sf que pueden tener un significado connotativo. Entendemos que éste es el
valor comunicativo que tiene una expresién atendiendo sélo a lo que ella se refiere, es
decir, dejando de lado su contenido puramente conceptual (en el supuesto de que lo tu-
viera, que no es éste el caso).

Es decir, al hablar de la connotacién en los nombres propios hablamos de la expe-
riencia del mundo real que se asocia con la expresién cuando se la emite o se la escucha.

Muchos nombres propios poseen connotaciones. Cuando el portador del nombre
propio -l referente- es lugar o persona histdrica, politica o culturalmente prominente,
las connotaciones de este nombre pueden ser relativamente constantes para los miem-
bros de una determinada comunidad lingiifstica que comparten la misma cultura.

Era necesario precisar este aspecto del problema porque los nombres personales que
aparecen en las greguerfas pertenecen en su mayor parte a personajes célebres y Ramén
va a jugar con las asociaciones que sus nombres conllevan.

Ramén atribuye a estos nombres propios una cualidad o una accién que deforma
_frivolizando- su figura histérica, su imagen tradicional seria. Es decir, a través de un
significado conceptual -el de su deformacién- anula las asociaciones que sugerfa el nom-
bre propio. De este contraste surge el humor. La deformacién no es mordaz sino ino-
cente, infantil. Se apoya en el atributo dominante que es caracteristico de estos perso-
najes.

Los nombres propios a partir de los cuales se crean estas greguerias son, por orden
alfabético, los siguientes: Ad4n, Buda, Colombina, Cristébal Colén, Dafne, Dali, Dante,
Don Juan, El Cid, El Creador, Eva, Figaro, Franklin, Freud, Goya, Hércules, Herodoto,
Julieta, La Dama de Elche, Laura, Leda, Lucifer, Luis XIII, Luis XV, Matusalén,
Mecenas, Nietzsche, Paganini, Pasteur, Petrarca, Pierrot, Quevedo, Rodin, Romeo,
Salomé, San Juan, Schopenhauer, Séneca, Tucidides y Wagner.

Representando a estos damos como ejemplo las greguerias: Lo mds portentoso de
Romeo fue que utilizé un hilo de arafia para subir a ver a Julieta; Freud: teoria del ojal
que se escapd en busca de un boton lejano; Don Juan pide amor como quien pide tra-
bajo; El Dante iba todos los sdbados a la peluqueria para que le cortasen la corona de
laurel; El Cid se hacia un nudo en la barba para acordarse de los que tenia que matar;
Dali afina sus pinceles como si fuesen sus bigotes; La Dama de Elche es la primera mu-
jer que gasté auriculares; Franklin salia los dias de tormenta con un paraguas dotado
de pararrayos; Buda es el dios que no hizo régimen en las comidas.

No son sélo antropénimos los que cumplen esta funcién. Sin presentar la riqueza de
funciones que ofrecen los nombres propios personales, los topénimos se constituyen
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tambié€n en motivo tematico, como en esta gregueria donde se deforman las cualidades
que se atribuyen a una ciudad: Venecia..., si, muy bonita ...; pero nadie se beberia un
vaso del agua de sus canales con su sabor a corrupcién de siglos.

7. ACERTIJOS. En un grupo de greguerias el humor se consigue al adoptar éstas la
forma de acertijo. El acertijo, segiin el Diccionario de la Real Academia de la Lengua,
es una especie de enigma para entretenerse en acertarlo. Gémez de la Serna nos ofrece
en la misma gregueria la respuesta, la solucién. El objetivo de estos acertijos es produ-
cir en el lector un efecto de sorpresa, de humor ingenuo.

El nombre propio puede ser también la solucién a un acertijo que ha sido planteado
a partir del atributo, fisico o de comportamiento, que ha caracterizado al referente céle-
bre: Barbarroja: ;Sabéis como llaman las gallinas al gallo? Barbarroja.

8. METAFORA Y SIMIL. Ramoén de la Serna cultiva la analogfa hasta sus maximas
posibilidades. El poder para sobrecoger con analogfas sorprendentes es uno de los ma-
yores logros artisticos de la gregueria. La expresion de sorpresa, el chock y el asombro,
uno de sus principales objetivos. Las asociaciones inesperadas producen el humor y cre-
an imégenes por dos caminos: la metdfora y el simil. Ambos procedimientos poseen en
comin al menos un rasgo fundamental: el ser la expresién de una analogia.

Aunque en general en las greguerias se utiliza la metéfora, aparece también en ellas
la comparacién obvia mediante expresiones como “parece”, “como si” y “como”.

El nombre propio puede ser utilizado para hacer una redefinicién metaférica de su
referente basindose en la analogia: Ofelia: sondmbula del agua; Eolo es el dios del
viento y el diptongo.

El nombre propio es término de una comparacién o de una metafora: El ruisefior es
el Hamlet de los pdjaros; La cebra es un capricho del Gran Dibujante; Las chispas son
estornudos de Satands; Las golondrinas de la tarde se paraban en el pentagrama de las
arrugas de la frente de Beethoven; Hay unos pollos de patas torcidas que se parecen a
Carlitos Chaplin; La luna de Francia parece la mascarilla de Juana de Arco.

Algunos topénimos reciben el clasema ‘persona’ de otro elemento con el que se
combinan: En la nieve escribe el Polo su poema a la aurora boreal; El Nilo es el rio de
mds hermosa y desmelenada cabellera.

Otras veces la metafora aparece relacionada con la nueva creacién de un lexema: La
ciudad del Sahara del Domingo.

9. UBICACION. Constituye la funcién primera y principal de los topénimos por el
nimero de ejemplos que hemos encontrado. El topénimo sirve para situar una cosa -per-
sona, accidn, fendémeno, etc.- en un determinado lugar: El avidn matard los celos, pues
ella, que ha estado con uno en Nueva York o Santiago de Chile anteayer, puede estar
mariana con otro en Madrid; Versalles, siglo XVIII; la guardia tocaba la diana a la rei-
na en los tambores de sus sombrereras; Al verter aziicar del frasco grande en el azu-
carero, se comprenden los grandes aludes de los Alpes; Focas del Artico: reencarna-
cidn de veraneantes que no querian mds que alargar su verano.

Sefalemos también c6mo la imagen visual de los signos tipogréficos de un nombre
propio puede generar una gregueria: La virgula o tilde de la efie de Espaia es la nube-
cilla que flota en su cielo azul.; el uso del nombre propio con valor antonomésico: Las
mujeres son doblemente Judas cuando se son traidoras entre ellas, porque dan un be-
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so en cada mejilla a la victima,; el valor eufemistico: Dofia Cicunspecta decia de su ma-
rido: -;Ya ve usted: ahora se ha hecho amigo de Baco!; y, por dltimo, el cruce de fun-
ciones que se opera en numerosas ocasiones, que producen el humor y que dotan a las
greguerfas de una gran variedad, sin perder esa unidad esencial que las define.

Conocer la funcién que cumple el nombre propio en las greguerias supone un acer-
camiento al andlisis de los procedimientos lingiiisticos que surgen de la manipulacién
que Ramén Gomez de la Serna opera sobre el lenguaje.
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