HISTORICISMO, MODERNISMO Y ART DECO EN LAS INSTA-
LACIONES COMERCIALES DE ZARAGOZA (1900-1925)

AMPARO MARTINEZ HERRANZ

INTRODUCCION

El tema del que trata la presente comunicacion es una pequeiia parte del trabajo de
investigacion que estoy realizando en el Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza '. La fuente fundamental para la obtencién de documentacion
sobre instalaciones comerciales. ha sido el Archivo Municipal de Urbanismo de
Zaragoza . Los datos obtenidos en el mismo (planos, localizacién y fecha del proyecto,
autoria y propietario, costes, materiales etc.) se completan con otras noticias resultado
de la consulta de la prensa de la época, archivos fotogrificos, encuestas a los propieta-
rios de los comercios todavia existentes, v la consulta de colecciones y archivos pri-
vados.

La estética y las caracteristicas histérico-artisticas de las instalaciones comerciales,
son aspectos extremadamente interesantes dentro de la panordmica general de la his-
toria del arte, y una pieza fundamental para el entendimiento de la produccidn artistica
zaragozana y aragonesa, El interés del tema radica fundamental en:

—haber sido una materia escasamente tratada en la historiografia actual. Madrid y
Barcelona son las ciudades que cuentan con un mayor ntimero de estudios al respecto,
sin embargo, en la mayoria de los casos, no pasan de ser una amable crénica urbana, en
la que apenas se hacen valoraciones sobre los aspectos artisticos *.

—ademds hay que considerar que las instalaciones comerciales son. en muchos
casos, obras de arte con valor propio. Podrian denominarse obras de “arquitectura-deco-
racion” *, ya que aunan en ellas la estética y las técnicas del arte mueble (forja, carpin-
teria. trabajos en cristal), con las formas y los sistemas de trabajo de la arquitectura.

~finalmente valorar el hecho de que las tiendas, bares o cafeterias, son en muchos
casos las introductoras de las vanguardias estéticas en Zaragoza. El cardcter provisional
de sus instalaciones y el interés por atraer a través de formas distintas y llamativas a los
posibles clientes. hicieron que fuesen las primeras en adoptar los nuevos modelos esté-
ticos que en su dia se propusieron. En Zaragoza, como veremos mds adelante, las pri-
meras obras modernistas de la ciudad fueron la instalacion de una cafeteria y la apertura
de varias tiendas, precediendo a las construcciones arquitectonicas, Este mismo cardcter
provisional es el que ha hecho que la mayor parte de estas instalaciones hayan desapa-
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recido a causa de un rdpido y dificilmente evitable deterioro. o victimas de los cambios
del gusto y de las mejoras de imagen de los negocios.

ENTRE LOS ESTILOS TRADICIONALES Y LAS FORMAS NOVEDOSAS:
DEL MODERNISMO AL ART DECO

En el afio 1900 llegan a Zaragoza los primeros sintomas de renovacién a través de
instalaciones de disefio modernista. Desde este momento, la estética "Art Noveau"
dentro de la ciudad fue adquiriendo una mayor importancia. Este movimiento llegé a
Zaragoza como una tendencia estética caracteristica del fin de siglo, como expresién de
todos los fenémenos sociales, politicos e histdricos., que en otros lugares de la geografia
espanola y europea habian tenido lugar en los tltimos afios del siglo XIX. La ciudad no
transformo su fisonomia, sus ideas, su forma de encarar el futuro hasta 1908, fecha
marcada por la celebracion de la Exposicion Hispano-Francesa. Es entonces cuando se
inici6 la decadencia estética del Modernismo.

En abril de 1900 se hacia en Zaragoza la primera obra de estilo modernista. Se tra-
taba de la instalacién del Café Oriental, en la esquina del Coso con la calle de los
Martires. Era probablemente la obra de un carpintero, que disefio una serie de estruc-
turas en madera para afiadirlas a la fachada del local en el que estaba instalado el
negocio. Posiblemente esta cafeteria contaria con un interior decorado dentro de la
misma tendencia modernista que la portada. El plano presentado para la licencia de
obras era un dibujo de mediana calidad, pero cuenta con el mérito de ser la primera
obra modernista en la ciudad de Zaragoza. Ademds, su disefio demuestra el conoci-
miento que se tenia en esta ciudad de lo que se estaba haciendo fuera de nuestras fron-
teras. En concreto, algunos de los detalles decorativos de la parte superior de los esca-
parates y los motivos ornamentales de las puertas, tienen cierta similitud con los
disefios que por entonces hiciera Héctor Gimard para las bocas de metro de la ciudad de
Paris (1900). Por dltimo, es importante sefialar que la instalacion del Café Oriental se
adelantd en el tiempo a las primeras manifestaciones arquitectonicas del Modernismo
en Zaragoza, ya que hasta el ano 1902 no se hizo en esta ciudad un edificio de estilo
Art Nouveau °. :

Sin embargo, durante este afio, todavia se hicieron instalaciones comerciales dentro
del gusto decimonénico. La convivencia entre las formas novedosas y la tradicion
ecléctica e historicista fue habitual, no solo durante la primera década del siglo XX,
sino que, se mantuvo hasta bien entrada la década de los veinte. De este modo, en sep-
tiembre de 1900, los hermanos Fantoba solicitaban permiso para decorar la fachads de
su confiteria “La Flor del Almibar”, situada en la calle Don Jaime. Esta tienda, que
todavia hoy se conserva sin apenas alteraciones, existia desde los primeros afios de la
década de 1880. En 1888 se habia realizado la decoracién del interior del negocio. En
ella intervino, como disefiador del mobiliario, el entonces arquitecto municipal Don
Ricardo Magdalena Tabuenca, y como carpintero encargado de la ejecucion de dicho
disefio Ezequiel Gonzilez °.

La portada que se anadid en el aflo 1900 para completar y mejorar el aspecto de la
instalacion, siguid la estética utilizada en los elementos muebles del interior, hechos a
finales del siglo XIX: el historicismo neoegipcio. Este estilo tuvo mucho éxito en
Zaragoza en la década de 1880, posiblemente propiciado por el estreno en la ciudad
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durante los primeros afios de la década de la épera Aida, de Giuseppe Verdi. No hay
que olvidar que algunos de los artistas que trabajaban en las instalaciones comerciales,
pudieron intervenir también en la realizacién de decorados para teatros o, si no fue asi,
al menos tuvieron la oportunidad de contemplarlos como espectadores de las obras a las
que servian de fondo. Este historicismo neoegipcio, que tuvo sus iltimas manifesta-
ciones en los primeros afios del siglo XX, fue una de las muchas tendencias estéticas
que convivieron durante estos anos con las corrientes renovadoras.

En 1901, el progreso y el triunfo del Modernismo confirmaba su avance. De marzo
de 1901 es el proyecto que los sefiores Isasi y Soteras presentaron al Ayuntamiento de
la ciudad para su aprobacién. Estaba previsto que su negocio estuviese situado en el
Coso y que contase con una portada de estilo modernista, aunque con la peculiaridad de
ser un diseiio extremadamente sencillo. Tanto es asi, que al concedérsele la licencia, la
tinica condicién que se le exigié, ademds de las habituales en estos casos, fue la de que
“decorase con pintura de buen gusto o relieve” 7 la fachada de su negocio. Este punto
demuestra la existencia de dos fendmenos.

—en primer lugar, la llegada a Zaragoza de distintas tendencias estéticas dentro del
propio estilo modernista.

—y en segundo lugar, el rechazo por parte de la oficialidad de aquellas formas exce-
sivamente renovadoras.

La sencillez de lineas del disefio para el negocio de los Sefores Isasi y Soteras,
resultaba dificilmente aceptable en 1901. Debia paliarse con decoracion pintada o
esculpida, que de alguna manea, aproximase la imagen de la instalacion a lo que tradi-
cionalmente era considerado una obra de buen gusto.

A partir de este momento fueron frecuentes los disefios para instalaciones comer-
ciales de estilo modernista. En el afio 1904 se reformaba el Bazar X, comercio situado
en el Coso. Al hacer una transformacién de sus instalaciones. este negocio eligio la
nueva estética entonces de moda, como reclamo eficaz para sus posibles clientes. El
dibujo para la portada, de gran calidad, combina hdbilmente, en torno a la entrada, una
decoracién vegetal que se curva siguiendo el caracteristico movimiento de las formas
modernistas. La atencién se centra fundamentalmente en el titulo sobre la puerta, en el
que se produce una mayor concentracion decorativa. Esta obra, que posiblemente fue
ejecutada en madera, mantiene, por su ornamentacion y estructura, un estrecho contacto
con las instalaciones comerciales que por aquellos afios se realizaban en Cataluna vy,
mds concretamente, en Barcelona.

Es muy interesante observar como, por otro lado, los cines y teatros adoptaron ripi-
damente este nuevo estilo como el lenguaje estético mds apropiado para la decoracion
de sus instalaciones. Estos establecimientos dedicados al ocio, encontraron en el
Modernismo las formas adecuadas para hablar de su actividad, en la que eran funda-
mentales ideas como movimiento, fantasia y novedad,

El Cine Coyne se abria en la calle de San Miguel, en 1905. Una estupenda portada
modernista, iluminada por faroles para atraer la atencion de los viandantes, fue uno de
los reclamos que este cine de corta vida *, empleé en los primeros afos del siglo XX.
De nuevo las formas curvas y la decoracion vegetal eran los protagonistas. Ademds la
fachada contaba con una sugerente imagen femenina. dentro del ideal de belleza de la
época, situada sobre la puerta. Se trataba de la figura de una mujer semidesnuda que
alzaba su brazo en actitud fantasiosa. Quizas se tratase de la representacion de la musa
del nuevo arte, que por entonces era el cine.
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El afio 1906 es el momento de maximo esplendor del Modernismo, en lo que a ins-
talaciones comerciales se refiere. Se hicieron numerosos trabajos dentro de este estilo,
generalmente obras de mucha calidad, tanto por el disefio como por el dibujo. Este seria
el caso de la Papeleria de Laura Abarigas, abierta durante este afio 1906 en el Coso. En
el disefio destaca el estuerzo por rebasar, sirviéndose de molduras y formas curvas, los
limites impuestos por el marco de la puerta. Ademds en este caso hay una novedad, que
es la utilizacion de vidrieras, de disefio marcadamente modernista para decorar los
montantes de la puerta y el escaparate, 1o que hasta aquel momento no era habitual en
las instalaciones comerciales de Zaragoza.

Al mismo tiempo, con instalaciones como estas, convivian otras de disefio y estruc-
tura completamente tradicional. Un buen ejemplo de ello era la Relojeria de Mariano
Saldana (1906). en la que lo fundamental era ajustarse a la funcién, es decir, cubrir de
forma mds o menos decorosa la fachada del negocio. La estética era una cuestion
secundaria. Obras como éstas, en ocasiones de estilo indefinido, convivieron durante
todos estos afios con las producciones mds novedosas. Se trataba de trabajos de carpin-
teria sencillos. de bajo costo, que mejoraban el aspecto de los comercios mas humildes.
Otros negocios, como los de alimentacién, a pesar de contar con suficiente envergadura
econdmica, apenas atendieron el aspecto de sus locales, va que la venta de productos de
primera necesidad no tenfa por que ganar, a través de su imagen, el favor de los pase-
antes. La venta de productos alimenticios era incentivo suficiente.

La conmemoracion del Centenario de los Sitios de Zaragoza. en 1908, y la celebra-
cién de la Exposicion Hispano-Francesa, sefialan el momento culminante de la estética
modernista en la ciudad. Pero al mismo tiempo, es por estas fechas cuando se inicia su
decadencia. En los comercios la produccion modernista es menor ademds de menos
atrevida. El proyecto para la sucursal de la Pasteleria que los Hermanos Fantoba * que-
rian abrir en el Coso, ilustra claramente esta situacion. En el disefio. de cuidada factura,
dibujado y coloreado con todo lujo de detalles. nos encontramos con un modernismo
atemperado. Los motivos decorativos Art Nouveau (forja, vidrieras, escaparates, deco-
racion en los plafones etc.), se cifien al marco, sin ningin afdn por sobresalir o romper
la estructura de cardcter simétrico y regular del conjunto de la portada.

La desaparicion de formas modernistas en las instalaciones comerciales es casi total
a finales de la primera década del siglo XX. Sin embargo los cines v teatros conti-
nuaron haciendo uso de este estilo en sus instalaciones hasta 1912, ya que como hemos
dicho. en el Modernismo encontraron la imagen mds adecuada para sus negocios
(Teatro Parisiana, 1910 / reforma del Cine Ena Victoria, 1912).

Pero al mismo tiempo que se iniciaba la decadencia del Modernismo comenzaban a
plantearse las primeras alternativas estéticas. Del afio 1910 es la solicitud de licencia
para reformar el Café Paris. establecimiento situado en el Coso. que habia sufrido por
aquellas fechas un importante incendio. La portada que se ided para este local tan sélo
recordaba al Modernismo en los pequefos detalles florales que la decoraban. Sin
embargo su estructura y el conjunto de la ornamentacion, en contacto con la estética
Luis X VI, estaban mds proximos a las formas que iban a ser habituales en esta segunda
década del siglo XX. Es al afio siguiente cuando nos encontramos con un estilo mas
definido. En la primavera de 1911 se inauguraba, en la calle Alfonso 1, la tienda de
modas para seioras La Parisién. constituyendo este hecho todo un acontecimiento
social en la ciudad. Pero la instalacién de esta tienda también fue un acontecimiento en
el terreno de la estética. La decoracion de guirnaldas, lazos, haces atados regularmente
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por cintas, y la estructura del conjunto, de lineas sencillas, nos permite hablar de la
recuperacion definitiva del estilo Luis XVI.

Esto se inserta dentro de una corriente general, en | dmbito europeo y nacional de
contestacioén al modernismo. El denominado Interregnum ', que en Inglaterra volvio a
las formas el estilo Adams, Chippendale, Hepplewhite y Sheraton, y en Francia el Luis
XVL En ambos casos se trataba de la recuperacion de tendencias estéticas de corte cla-
sico. En Espafia se dio el mismo fenémeno unido a un movimiento politico (en
Catalufia). social, artistico y literario que apostaba por una nueva concepcion de lo que
debia ser la vida y la sociedad del recién estrenado siglo XX. Se trataba de
Novecentismo, que considerd las formas cldsicas el lenguaje mds apropiado para sus
obras.

La tendencia Luis XVI tuvo su mayor apogeo en los primeros afios de la segunda
década del siglo XX. Pero, a partir de 1914, y con la inauguracion de los Grandes
Almacenes de Aragon, triunfé en Zaragoza el gusto por formas mds puramente cldsicas.
Pilares acanalados de capitel jonico y estructuras adinteladas fueron las notas predomi-
nantes del conjunto. La realizacion posterior restd, en parte sobriedad al disefio ori-
ginal, ya que se afiadié decoracién de guirnaldas y hojas de acanto. Sin embargo el
espiritu de claridad sencillez y limpieza de lineas de la obra se mantuvo . El Proyecto
es del ano 1913, y fue obra de Francisco Albifiana Corralé. Este arquitecto estuvo traba-
jando, durante el mismo afio y en la misma manzana, en la construccién del Casino
Mercantil e Industrial de Zaragoza. Se trataba de una de las dltimas obras modernistas
hechas en la ciudad. Es curioso observar cémo Francisco Albifiana, trabajaba al mismo
tiempo en dos obras que, tedricamente, eran de estilos opuestos .

La recuperacidn del estilo Luis XVI y de la estética mds puramente cldsica se
insertan dentro del movimiento ideoldgico y estético general que supone el
Novecentismo. Sin embargo estas tendencias no influyeron apenas en el desarrollo de
la arquitectura zaragozana durante estos afios. De forma excepcional nos encontramos
con edificios como el construido para albergar los Grandes Almacenes el Aguila,
situados en la calle Alfonso (proyecto de 1916). obra del arquitecto Miguel Angel
Navarro. En este edificio se mezclan las lineas de corte cldsico con los motivos orna-
mentales del estilo Luis XVI. Al margen de casos como este, son las instalaciones
comerciales las tnicas obras en las que podemos encontrar manifestaciones de esta
nueva tendencia estética, imperante de la década de 1910.

Entre 1916 y 1918 comenzaron a intuirse los primeros sintomas de un nuevo
cambio:

—Por un lado nos encontramos con casos, como el de la tienda de Tejidos de José
Casajus, en la esquina de las calles Escuelas Pias y Cerddn. En el proyecto para la insta-
lacién podemos ver pequeiios detalle, en la curvatura de las molduras de puertas y esca-
parates, todavia de lineas modernistas, conviviendo con decoracién de lazos y guir-
naldas, de estilo Luis XVL. Son las manifestaciones tardias de una tendencia estética, el
Modernismo, que habia perdido vigencia hacia afios. Sin embargo, en obras para insta-
laciones de poca calidad, como ésta, aparecieron de manera esporddica, durante estas
fechas, formas y ornamentos de sabor modernista, de las que se hacian interpretaciones
de cardcter popular.

—Por otro lado observamos como se inicia el declive del gusto por el estilo Luis
XVI, en favor de formas mds puramente cldsicas, que se mantendrian durante los afios
veinte. La Joyeria Agiieras, disefiada por el Arquitecto Teodoro Rios, en 1918, es un
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buen ejemplo. Se mantienen algunos detalles ornamentales del estilo Luis XVI (mints-
culas guirnaldas, lazos). Sin embargo, la tendencia del conjunto demuestran un gusto
cada vez mayor por la desornamentacion y los disefios sencillos de referencia cldsica.

~Finalmente nos encontramos, durante este afio 1918, con los primeros signos del
nacimiento de una nueva tendencia estética, el art dec6. En la Merceria Ucello, de
Benita Coneles en la calle Alfonso I, la decoracion en zig-zag de algunas molduras y la
combinacién de planos en la fachada, son las primeras timidas manifestaciones de un
estilo, que triunfard en las instalaciones comerciales de Zaragoza poco después.

Sin embargo, en los primeros afios de la década de los veinte, todavia se mantenia el
gusto por los disefios de linea cldsica. Esto lo demuestran proyectos como el que se pre-
sent6 en 1921, para decorar una farmacia en la calle San Pablo. Es interesante, ademds.
por incluir pequefios detalles de forja Art Decd en los tiradores de las puertas. Habria
que llegar al afio 1924 para encontrarnos una de las obras que sefialan el triunfo defini-
tivo en nuestra ciudad de este estilo.

Como hemos visto con anterioridad, en algunas instalaciones se utilizaron, desde
finales de la década anterior, algunos detalles ornamentales art decé. Pero es en el pro-
yecto para la Farmacia Dehesa, en la calle Alfonso I, donde por primera vez el conjunto
del disefio puede ser considerado una obra dentro de esta tendencia. El dibujo estd fir-
mado por el arquitecto Regino Borobio, aunque la existencia de dos mindsculas ini-
ciales en la parte inferior del dibujo J. B., quizds nos esté hablando de un disefio de José
Borobio, firmado por su hermano Regino. En esta instalacién todavia existente, nos
encontramos con un art decd fundamentado en alusiones formales a la cultura oriental.
Esto se da, sin lugar a dudas, por el gusto que Espafia demostré en los afios veinte por
el arte japonés, chino e indio ", y ademads, por la representacién en Zaragoza a cargo de
los Ballets Rusos de la pieza Sheherezade. Ambos factores condicionarian que arqui-
tectos como Regino y José Borobio, conocidos por su posterior obra racionalista, intro-
dujesen el Art Dec6 en Zaragoza a través de reinterpretaciones de la estética oriental.

Ademds del interés que en si misma tiene esta instalacién por sus peculiaridades
formales, su importancia también radica en adelantarse a lo que con posterioridad se
haria en la arquitectura zaragozana. Hasta 1929 no nos encontramos con el primer pro-
yecto arquitectonico dentro del estilo Art Decé. Se trataba de la reforma del edificio del
cine Doré en el Paseo de la Independencia. El disefio, de Francisco de Albifiana y
Corralé, arquitecto que anteriormente habfa trabajado en los Grandes Almacenes de
Aragon, es una obra de extraordinaria calidad, aunque desgraciadamente no llegé a rea-
lizarse. En 1931 se hacia otro proyecto art dec6, también para un cine, el Teatro-Cine
Goya, en la calle San Miguel, obra de A. Ignacio Mendizdbal. Este proyecto si que
llegé a hacerse y quizds pueda ser considerado uno de los tnicos edificios plenamente
Art Dec6 que se conservan en la ciudad de Zaragoza .

Con la decoracién de la Farmacia Dehesa vemos como de nuevo las instalaciones
comerciales sirvieron de campo de pruebas para la introduccion de nuevos estilos, que.
una vez asegurado su éxito en obras de cardcter provisional, fueron utilizados en la
arquitectura.

Después de la instalacién de la Farmacia Dehesa, el Art Decé fue aceptado en
Zaragoza, aunque de forma progresiva y lenta. En 1925 continuaban haciéndose obras
de linea clasicista, siguiendo la tradicién de los afios anteriores. Ejemplo de ello es el
proyecto que para la tienda de Calzados Marqueta, situada en la calle Cerddn, hizo
Regino Borobio. Este mismo arquitecto que habia firmado un afio antes el primer
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disefio Art Dec6 para una tienda en Zaragoza, sigui6 utilizando en 1925 el lenguaje cla-
sico empleado desde la década anterior.

En Zaragoza 1925 fue un momento de transicién. Continuaban haciéndose obras
para tiendas de tradicién decimondnica, se mantenfan las formas cldsicas que habian
dado ya las primeras manifestaciones del Art Decé. Se trataba de una estética que no se
oponia a las formas anteriores, sino que aprendia de ellas, tanto del pasado mds remoto,
temporal y geogrificamente hablando, como de las manifestaciones artisticas més pré-
ximas de la cultura occidental (barroco e incluso modernismo). Fue un arte de sintesis,
que utilizé las formas de las dltimas vanguardias (cubismo, vorticismo, futurismo) y
que se constituyo en el genuino representante de la vida y de la sociedad del nuevo
siglo. El Modernismo y la estética novecentista fueron movimientos que en cierta
medida, se revelaban contra los modelos estéticos que les precedieron. El Art Decé pre-
tendia conciliar todas las tendencias, las mds antiguas y las mds modernas, y sin
embargo no resultd un estilo ecléctico, sino que supo crear un lenguaje propio que uti-
liz6 como reclamo sugerente y atractivo en las instalaciones comerciales.

NOTAS

1 Se trata de mi Tesis Doctoral, que con el titulo Catalogacion y andlisis urbanistico, artistico y
socio-econdmico de las instalaciones comerciales, locales piblicos, salas de espectdculos y
amueblamiento urbano (todavia existentes y desaparecidos), llevados a cabo en Zaragoza desde
la Restauracion Borbénica hasta la Guerra Civil, dirige la Dra. M. Isabel Alvaro Zamora.

2 En el negociado de Fomento y en los Legajos de Licencias de obras, Policia Comercial y
Varios.

3 En Madrid la publicacién de mayor calidad es la coleccién, compuesta por varios volimenes
que bajo el titulo de Establecimientos tradicionales madrilefios ha editado la Cdmara de
Comercio e Industria de Madrid. Hay también otras publicaciones de caricter mds divulgativo
con numerosas y buenas ilustraciones como el libro de AGROMAYOR, Luis: Tabernas de
Madprid, de 1991 o el de SESENA, Natacha y GONZALEZ EGIDO, Luciano: El Azulejo en el
comercio de Madrid, del afio 1989. En Barcelona hay varias publicaciones sobre este tema entre
las que se encuentran el libro con textos de CIRICI, Alexandre; Boutigues de Barcelona, de 1979
o la publicacion de PERMANYER, Luis: Establiments i negocis que han fet historia, de 1990.

4 La utilizacién de este término ha sido una muy interesante sugerencia de la directora de mi
Tesis Doctoral, Ja Dra. M.* Isabel Alvaro Zamora.

5 Era el proyecto para la reforma de la casa del Sefior Molins, obra del arquitecto Fernando de
Yarza, situada en la esquina de la calle Alfonso I con el Coso. Sin embargo, no se trataba propia-
mente de la construccién de un edificio, sino de la remodelacion de la decoracién de su fachada.

6 En el libro que publicé en Zaragoza el Colegio oficial de Decoradores de Aragén e Ibercaja con
el titulo Las tiendas de ayer ... hoy, en el afio 1989, se reproduce una factura de 1889 en la que el
carpintero Ezequiel Gonzilez presenté la cuenta de los trabajos hechos para la nueva tienda de
los hermanos Fontoba “bajo la direccién de D. Ricardo Magdalena™ (pdg. 52).

7 Archivo Municipal de Zaragoza, Fomento, Licencias, Armario 31, legajo 16, Expediente 453.

8 Segin BLASCO IJAZO en su libro Los que fueron y los que son. Casi dos siglos de curiosa
historia, de 1945. el Cine Coyne fue clausurado en 1910, por la competencia que le hizo el Cine
Ena Victoria, abierto en 1908, con instalaciones de mayor calidad.
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9 Se trataba de la sucursal de la confiteria La Flor del Almibar, abierta en el tltimo cuarto del
siglo XIX en la calle Don Jaime y a la que anteriormente hemos aludido.

10 BEVIS HILLIER en su libro Art Decd. A design handbook, de 1985 llama a este espacio de
tiempo entre la desaparicion del Modernismo y el triunfo del Arte Decé “Interregnum”. Se refiere
a ¢l como un momento en el que hay un claro interés por la recuperacién de las formas cldsicas
como contestacion al estilo modernista. PEREZ ROJAS, Javier, en su libro Art decd en Espaiia,
de 1990, habla del noucentismo como “un arte atraido por un depurado concepto de clasicismo.,

sencillo y refinado, como el que d’Ors infunde desde sus escritos ...” (pdg. 53).

11 En un articulo del Heraldo de Aragén de 13 de abril de 1914, fecha de la inauguracién de las
obras, se decia que se habia evitado “... en la fachada el efecto que en general presentan todos
los grandes almacenes de Paris, los cuales para obtener grandes raudales de luz estdn cons-
truidos de forma que de lejos semejan grandes cajas de cristal ... Tampoco se ha recurrido al
tipo de almacenes de Berlin ...”, que al parecer eran verdaderos palacios construidos en estilo
neogético, “Ni uno, ni otro, ni el gusto depravado de Paris, ni el severo cardcter teutonico ...".
Se concibid la fachada en el estilo que en el articulo era considerado como el mds puro y severo
estilo griego, que segln se decia era lo mds apropiado para nuestro pais. Con el estilo cldsico se
pretendia dar una imagen de solidez, seriedad y suntuosidad.

12 Gonzalo BORRAS GUALIS en el libro que junto con GARCIA LASAOSA v GARCIA
GUATAS escribié en 1977, titulado Zaragoza a finales del siglo XX: El Modernismo hace refe-
rencia a la sencillez estructural de la reforma de fachada del Casino Mercantil de Zaragoza, a
pesar de haber sido después cubierta por ornamentacion de estilo modernista.

13 PEREZ ROJAS, op. cit., pig. 36.

14 La restauracion y rehabilitacion como cine que ha sufrido este edificio hace pocos anos ha
sabido respetar la idea del proyecto original, asi como el espiritu Art Decé del mismo.
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