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El término paisaje en su acepcion mas comiin hace referencia a la fisonomia de un
lugar, pero posee ademds un significado culto que aina contenidos éticos y estéticos,
desvelados en relatos de viajeros, en descripciones literarias, en movimientos pictéricos
y en concepciones arquitectonicas y urbanisticas.

Desde que Constable. Turner y otros paisajistas ingleses se acercaron a la naturaleza
y la reflejaron, como visionada por un cartégrafo, en sus bocetos y apuntes al aire libre;
hasta que mds tarde los pintores de la Escuela de Barbizon propusieran en sus obras el
contacto directo y la observacion detallada de la naturaleza, el estudio asiduo de los
aspectos mutables, asi como la valoracién de la luz y el color del mundo real, que con
la aparicién y difusion de la fotografia (1840), capaz de lograr la detencién del movi-
miento y de fijar en el espacio y en el tiempo objetos, escenas 0 momentos fugaces, este
mundo real parecid alcanzarse por completo; sin embargo, los impresionistas, que asi-
milaron todos estos avances, captaron en sus telas el paisaje natural y el urbano —los
bulevares, la vida cotidiana y los suburbios— con enfoques de la cdmara fotogréifica y
con insdlitos encuadres, paisajes creados con fragmentos de luz y pinceladas de color
puro que se reconstruyen visualmente.

«La historiografia artistica tradicional —como ha afirmado Francisco Calvo
Serraller— habia estudiado el paisaje espariol finisecular desde unos parimetros exclusi-
vamente formalistas, valorando, con mds 0 menos optimismo, la asimilacién tardia del
impresionismo francés. En realidad, considerando este asunto desde una perspectiva
estrictamente técnica, no hubo ni un solo pintor espafiol impresionista, o, si mantuvo
algiin contacto esporidico con el grupo francés, como le ocurrié al pintor vasco Adolfo
Guiard, que perserverara en tales principios. Ni tan siquiera en el caso de los paisajistas
catalanes, siempre mucho mds cercanos a las novedades parisinas, se puede hablar con
propiedad de impresionismo, sino, mds bien, de cierta influencia relativa en algunos
casos aislados [...]. Lo que, en cambio, si prendié en todo el paisajismo espaiiol de esta
época fue el plenairismo y su asociacién con una exaltada conciencia nacionalista de
los rasgos definitorios de cada lugar en particular. De esta manera, sea a través de los
mds avanzados criterios cosmopolitas del modernismo cataldn o, en general, de los ins-
pirados en la estética noventayochista para el resto de Espafia, predomina la concepcién
del paisaje como contenido moral» '.
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En Canarias la aparicién del género del paisaje la ha situado Sebastian Padrén
Acosta * hacia 1847, aunque con anterioridad a esta fecha existia toda una tradicién
romdntica, propiciada por los viajeros y pintores europeos —Sabin Berthelot, Adolphe
Coquet, René Verneau, Alfred Diston, J. J. Williams, Elizabeth Murray, Frederick
Leigthon, Ella Du-Cane...—*, que afluian a las islas y se sentian atraidos por el exotismo
de los paisajes naturales descritos en estudios cientificos sobre la flora, la fauna y la
geografia; en libros de viajes; en acuarelas y en dibujos, que reflejaban la naturaleza
insular con suma precision. Son estos viajeros los que despertaron el interés por los pai-
sajes y contribuyeron a difundir la técnica de la acuarela “. La renovacion del género del
paisaje en Espafia parte del pintor belga, Carlos de Haes, que introduce, en 1857 °, el
ejercicio de la pintura al aire libre desde la cdtedra de Paisaje en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, a la que asisten, entre otros, el pintor canario Nicolds Alfaro
Brieva ° quien, a su vez, habia establecido desde 1853 7 la asignatura de Paisaje vy
Acuarela * en la Escuela de Bellas Artes de Canarias, clases en las que coincidirian los
pintores Filiberto Lallier Aussel, Manuel Gonzdlez Méndez y Valentin Sanz Carta °, este
tltimo viajard con posterioridad a Madrid para completar su aprendizaje con Haes .
Otra via en la difusién del plenairismo en las islas la propicia el pintor catalin Eliseu
Meifrén i Roig. que trabaja en la decoracion del Gabinete Literario de Las Palmas de
Gran Canaria desde finales del siglo XIX hasta los primeros aiios del XX y que trans-
mite su praxis artistica a Néstor Martin Ferndndez de La Torre "' y a Juan Botas y
Ghirlanda ".

Con la creacion en Las Palmas de la Escuela de artes decorativas de Lujdn Pérez,
en 1917, por Fray Lesco " y el pintor Juan Carlé Medina “, se sistematiza. como
método de ensenanza, el ejercicio de pintar al aire libre. idea que dos de sus profesores,
Juan Carl6 Medina y Nicolds Massieu y Matos, habian conocido durante su periodo de
formacidon en Europa "; por tanto, la pintura a plein air estaba ya asentada en las islas,
antes de que. en 1927, irrumpieran las vanguardias.

Si los pintores europeos. que arribaron a las islas, describieron los paisajes insulares
con total fidelidad, aspecto que nos permite identificar incluso las distintas especies
botdnicas, como sucede con los paisajes de Constable '; sin embargo, no ocurre lo
mismo con los paisajistas de finales del siglo XIX, va que los cuadros, inspirados en el
paisaje de La Laguna, de Valentin Sanz " y de Filiberto Lallier comparten los conte-
nidos ideoldgicos de la llamada Escuela Regionalista ™ de La Laguna, promovida por
poetas e intelectuales, que exaltan en sus obras el paisaje de la vega lagunera, sus tradi-
ciones y leyendas. Entre esta generacién de finales de siglo v la arribada de las van-
guardias a Canarias se sita la produccién de Juan Botas y Ghirlanda (1882-1917) y
parte de la de Néstor Martin Ferndndez de La Torre (1887-1938). pintores entre la tradi-
cién y la vanguardia.

En las primeras series de Juan Botas, realizadas antes de su marcha a ltalia, en
1904, aborda los barrancos —Drago y Gracia—, en los que atina el espiritu romdntico de
Filiberto Lallier, su primer maestro, y de Valentin Sanz junto a una gran soltura técnica
de su aprendizaje con Meifrén; mientras que en Guavonje, el mar delira serpenteante
frente a la mole rocosa del acantilado con un lenguaje préximo al modernismo, que
enlaza con fiércules entre llamas de Néstor Martin Ferndndez de La Torre y se anticipa
al surrealismo de Oscar Dominguez, quien pasé su infancia en estos parajes,

En Roma continia su formacion en el taller de Enric Serra i Augué y son los pai-
sajes de Pompeya, Pestum, Ndpoles, Capri y Venecia los protagonistas de sus telas: el
color alcanzari las mayores disonancias y osadias en Los canales de Venecia: y la luz.
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que en Ruinas de Pompeya surge espectral, se torna cegadora en Golfo de Capri, al
concentrar los haces luminicos sobre la roca que parece emerger del mar, y otras veces,
la luz se atempera y el color se apaga, como si su estado animico se proyectase sobre el
Coliseo.

En 1907 inicia la serie Jardines -pintados en Saint-Cloud, Versalles y Aranjuez-,
que, embebidos en el espiritu dieciochesco, como el Jardin del Amor, son el correlato
visual de los poemas rubenianos: la venus, el pavo real y el jardin con un laberintico
trazado en el que se combinan rectas y curvas con la asimetria de los impresionistas.
Sobre ellos Ramon Gémez de la Serna escribiria: «En el paisaje, en los jardines
—porque los jardines son la predileccion aristocrdtica de este pintor— es donde los siete
colores simples parece que se aumentan y fraternizan con nuevos colores simples,
inclasificables y extrafios, donde se tropieza con raros, con inauditos exotismos de
color, extraviacion frente a la que casi siempre los pintores que no han estado frente a
mayores teatralerias y fastuosidades de colorido, optan por lanzarse a una zarabanda de
colores y de paradojas» ",

Frente al inquietante silencio cromdtico de esta serie, alejada de los apasionados
colores de los jardines de Santiago Rusifiol, pinta el Paisaje del Pardo, en el que
explora, dentro de uno de los cldsicos tridangulos impresionistas rojo-amarillo-azul, las
posibilidades del color azul, coordinador tonal de la composicidon: se produce una meta-
morfosis operada por la visién personal del artista. que si bien parte de un paisaje real,
expresa la experiencia de lo sublime en la naturaleza .

Los dltimos afios de su vida. de nuevo en Tenerife, impresiona sus intimas sensa-
ciones de un fuerte sentimiento panteista ante la contemplacion del paisaje que le
rodea: «jQué hermosa poesia» —escribe el pintor—«emana de todas esas cosas; de la
estrella que brilla. del grillo que canta, de la brisa que mueve las hojas, del biiho que
vuela en la oscuridad! Gozarla y sentirla es sentir v gozar la vida, es buscar la emocion
en el espiritu y el alma de todas las cosas» *'.

Este sentimiento panteista, que participa de los ideales de la Generacion del 98 2,
aflora tanto en sus escritos como en los fragmentos efimeros que pinta de la naturaleza
insular —drboles, sus «mejores amigos» *, unas veces solitarios; otras, agitados por el
viento; charcos, sinfonias musicales reflejo de sus ensofiaciones poéticas...—, en los que
las pinceladas se vuelven gréciles y el color refunde sus sentimientos y emociones con
una modernidad que no tuvo continuidad en el tiempo, como el critico de arte, Eduardo
Westerdahl ha afirmado: «[...] toda la siguiente pintura volvié las espaldas a Botas. Su
leccion quedo desaprovechada. Su inquietud, su lirismo, su figura activista, su arte
lleno de sinceridad, murié con €l y nadie recogid su herencia»

Néstor Martin Ferndndez de la Torre se siente atraido especialmente por el mar que
pinta en algunas Marinas, influidas por Meifrén *, antes de su viaje de estudios a
Europa, en 1904, porque como el pintor ha confesado: «El mar es mi primer maestro.
Toda mi nifiez fue espectadora de nubes y olas. Pasaba los dias en la playa. Conozco su
matiz de cada hora... [...] Yo estudio ese eterno contraste, ese color del minuto, para un
gran proyecto» .

Ese gran proyecto, al que Néstor ha aludido antes, lo inicia en contacto con la natu-
raleza: en la playa de las Canteras y en un gran acuario ¥ realiza los bocetos y estudios
preparatorios, pero «interpretados después con absoluta libertad en la fantasia» *. En
1913 presenta, primero en Barcelona y al afio siguiente en Madrid, Amanecer en el
Atldntico, cuadro que evoca su infancia, cuando «veia diariamente como el sol se
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hundia en las aguas» —afirma el pintor- «Y me ponia a imaginar todas las maraviliss
misteriosas que el sol verfa en las profundidades de los mares, porque yo suponiz,
desde luego, que el sol se daba todos los dias un bafio en el Atldntico. El elemento
Agua es para mi tan importante como el elemento Fuego » ™.

Esta obra forma parte del Poema del Mar o Poema del Atldntico (1913-1923), inte-
grada por un total de ocho cuadros, divididos, a su vez, en «Las horas» —que ademds de
Amanecer incluye Mediodia, Tarde y Noche — y en «Los aspectos» —Bajamar,
Pleamar, Reposo y Borrasca—. Néstor ha subordinado tanto la linea. muy préxima a
Aubrey Beardsley, como el color, afin a Frank William Brangwyn *. en funcién del
contenido simbélico que encierran esos enormes peces y esos nifios con los misculos
hinchados y dorados por el sol ', metamorfoseados por los distintos momentos del dia
y las distintas fases del mar, en que se encuentran el agua y el fuego.

Sin embargo, el proyecto de Néstor era mucho mds ambicioso, ya que habia pre-
visto realizar otros tres Poemas —La Tierra. (inconcluso), Las Aves y El Fuego — que
junto al Poema del Mar integrarian el Poema de los Elementos, cuya ubicacion habia
imaginado en un amplio recinto construido especialmente y coronado con una clipula,
al que denominaria Palacio del Atldntico *, en un intento por definir los propios ori-
genes de la Naturaleza.

Juan Botas y Ghirlanda y Néstor Martin Fernandez de La Torre, alumnos ambos de
Meifrén, que, como la gran mayoria de los pintores de fin de siglo han realizado ¢l
ansiado viaje a Europa y han compartido ademds su interés por el pintor inglés Frank
William Brangwyn *, son dos figuras inquietantes dentro del contexto insular en estos
primeros 25 afios del siglo XX.

En 1929 los alumnos de la Escuela Lujdn Pérez inauguran su [* Exposicion colec-
tiva, que abrird el debate en torno al nuevo regionalismo, término con el que la califi-
caron itelectuales vinculados a la vanguardia: de una parte, por el titulo del libro de
Franz Roh, Nuevo Realismo (post- expresionismo), que habia servido de base tedrica a
los alumnos, y de otra, por la iconografia regional —la mantilla, la flora, la arquitectura-
presente en las telas, que recordaba a la corriente de pintores que popularizaron el
regionalismo de finales de siglo a fuerza de repetir los motivos; pero la novedad en el
tratamiento de los planos, que se hacia eco del movimiento cubista, difundido principal-
mente en las islas por la revista La Rosa de los Vientos, y el color heredero del fau-
vismo, rompe con los tépicos del paisaje de consumo.
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1. Juan Botas y Ghirlanda: Paisaje, ha. 1913. Oleo/tela. 23 x 30 cm. Colecciéon CAAM,
Las Palmas de Gran Canaria.
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2. Juan Botas y Ghirlanda:
Paisaje, ha. 1913. Oleo/tela. 21 x 30 cm.
Coleccion CAAM,

Las Palmas de Gran Canaria.

3. Juan Botas y Ghirlanda:
Chareo, ha. 1913, Oleo/tela. 44 x 31 cm.

Coleccion CAAM.
Las Palmas de Gran Canaria.




4. Néstor Martin Fernandez de la Torre: Amanecer del “Poema del Mar”, 1913.
Oleo/tela. 126 x 126 cm. Museo Néstor, Las Palmas de Gran Canaria.
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5. Néstor Martin Fernandez de la Torre: Tarde del “Poema del Mar”, 1917-1918.
Oleo/tela. 126 x 126 cm. Museo Néstor, Las Palmas de Gran Canaria.
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6. Néstor Martin Ferndndez de la Torre: Borrasca del “Poema del Mar”", 1917-1918.
Oleo/tela. 126 x 126 cm. Museo Néstor, Las Palmas de Gran Canaria.
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