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PROLOGO

El I Congreso Internacional de Joévenes Investigadores, bajo el epigrafe
“Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico en Espaiia e Iberoamérica”, fue celebrado
entre los dias 15 y 18 de febrero de 2016, en la Facultad de Geografia e Historia de la
Universidad de Sevilla y en la Escuela de Estudios Hispanoamericanos del CSIC,
originindose por la colaboracion entre el Master Universitario en Patrimonio Artistico
Andaluz y su Proyeccién Iberoamericana y el citado centro de estudios americanistas de alto
nivel.

Esta iniciativa se inserta dentro de una corriente generada y extendida dentro de la
universidad espafiola, consistente en convocar a jovenes investigadores y ofrecerles la
oportunidad de compartir sus primeros trabajos con la comunidad cientifica. A esto responde
la publicacién de este volumen, que retine una seleccién de las propuestas presentadas,
ahondando en los tres asuntos centrales del evento desde una perspectiva multidisciplinar,
bajo el sello del Servicio de Medios Audiovisuales de la Universidad de Sevilla como garantia
de calidad. Dichas labores, nos parecen imprescindibles para ofrecer a los ponentes
visibilizacién en los dmbitos nacional e internacional, alentdndoles a iniciar su trayectoria
profesional, tanto mds en el contexto general de crisis que afecta actualmente a las disciplinas
humanisticas.

El perfil de los destinatarios fue doble, buscando conjugar el rigor cientifico del
evento, manifestado en las sesiones continuadas de ponencias y conferencias, con el
representativo y necesario papel asumido por la Universidad como organismo divulgador del
conocimiento en el resto de la sociedad, en este caso reflejado en los asistentes, individuos
que frecuentan usualmente jornadas y seminarios relacionados con la cultura y el arte.

El Congreso y el presente libro persiguen analizar, discutir y reflexionar sobre las
cuestiones del coleccionismo, mecenazgo y mercado artistico dentro del amplio marco
geogrifico de Espafia e Iberoamérica sin limite temporal. Finalmente, entre los objetivos que
modestamente los organizadores nos propusimos (y proponemos) cumplir cabrian destacar:
difundir los trabajos de las nuevas generaciones, fomentar tanto el espiritu critico como el
compromiso ético con el trabajo y, especialmente, construir un espacio de didlogo entre los

participantes, las universidades de todo el mundo y otras instituciones cientificas,
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posibilitando la formacién de una comunidad interdisciplinar, cuyos miembros puedan
generar entre ellos lazos profesionales y personales al compartir unos intereses comunes.

El primer dia, tuvo lugar el acto de inauguracion, en el que participaron Don Antonio
Holguera Cabrera, Dofia Ester Prieto Ustio y Dofia Maria Uriondo Lozano, doctorandos de
la Universidad de Sevilla y organizadores del Congreso, acompafados por el Catedratico Don
Rafael Comez Ramos, miembro del Comité Cientifico del Congreso y Catedritico de la
Universidad de Sevilla, el también catedratico Don Antonio Gutiérrez Escudero, Director de
la Escuela de Estudios Hispanoamericanos y la Dra. Dofia Maria Jesiis Mejias Alvarez,
Coordinadora del Master en Patrimonio Artistico Andaluz y su Proyeccién Iberoamericana.

A continuacién, se desarrollé la mesa dedicada al coleccionismo artistico, con las
ponencias magistrales del Dr. Don Rafael Ramos Sosa y Don Antonio Holguera Cabrera,
seguidas de los turnos de comunicaciones.

El segundo dia se dedicé al mecenazgo en el arte, comenzando con las ponencias
magistrales de Don Enrique Valdivieso, Catedratico de Universidad, y Dofia Maria Uriondo
Lozano, continuando con diferentes turnos de comunicaciones.

El mercado artistico fue el protagonista de la tercera sesion del Congreso, comenzada
por las ponencias magistrales de la Dra. Dofia Natalia Maillard Alvarez, del Dr. Don Luis
Rafael Méndez Rodriguez y Dofia Ester Prieto Ustio, para proceder con la presentacion de las
comunicaciones.

Finalmente, la udltima jornada, conté con una visita guiada por los lugares que
formaron parte de la Sevilla americana, realizada por Sevilla’Ndo, seguida de las ponencias
magistrales del Dr. Don Juan Carlos Herndndez Nifiez y del Catedrdtico Don Antonio
Gutiérrez Escudero, ademas del acto de clausura, todo desarrollado en la Escuela de Estudios
Hispanoamericanos del CSIC.

El arduo recorrido trazado para materializar el presente evento no hubiera podido
superarse sin el incondicional apoyo brindado por personas que merecen aqui el mds sincero
reconocimiento por parte de los organizadores.

En primer lugar, a Dofia Magdalena Illdn Martin y Dofia Maria Jesiis Mejias Alvarez,
equipo de coordinacion del Master en Patrimonio Artistico Andaluz y su Proyeccion
Iberoamericana de la Universidad de Sevilla, por su predisposicién y dnimos ante cualquier

vicisitud que se nos presentd. En especial a Magdalena Illdn, por creer fervientemente en la
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realidad de este encuentro, cuando apenas estaba esbozado. Sin su dedicacién, consejos y
estimulos para perseverar en nuestro proyecto, la iniciativa hubiera resultado fallida.

Agradecemos igualmente a los miembros del Comité Cientifico del Congreso, por su
cordialidad a la hora de evaluar los trabajos recibidos: la ya citada Dofia Maria Jesiis Mejias
Alvarez (Universidad de Sevilla), Don Rafael Comez Ramos (Universidad de Sevilla), Dofia
Isabel Fraile Martin (Benemérita Universidad Auténoma de Puebla), Don Pedro Celedon
Baiiados (Pontificia Universidad Catélica de Chile), Don Rafael Lopez Guzman (Universidad
de Granada), Don César Manrique Figueroa (Universidad Nacional Auténoma de México),
Don Javier Mojica Madera (Universidad del Valle, Cali, Colombia), Don Manuel Pérez
Herndndez (Universidad de Salamanca) y Don Thomas Werner (Universidad de Lovaina).

Por otra parte, reconocer la presencia y gratitud de Don Antonio Gutiérrez Escudero,
Director de la Escuela de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla (CSIC), por cedernos
amablemente el espacio del centro de investigaciébn que regenta y cerrar el ciclo de
conferencias magistrales del Congreso.

De igual modo, al conjunto de especialistas e investigadores que impartieron las
demads ponencias magistrales, por orden de exposicion: Don Rafael Ramos Sosa (Universidad
de Sevilla), Don Enrique Valdivieso Gonzdlez (Universidad de Sevilla), Deofia Natalia
Maillard Alvarez (Universidad Pablo de Olavide y Université de Lyon), Don Luis Méndez
Rodriguez (Universidad de Sevilla), Don Juan Carlos Herndndez Nifiez (Universidad de
Sevilla) y Don Antonio Gutiérrez Escudero (CSIC)

Asimismo, a todos los comunicantes y asistentes, parte indispensable y motor de
difusién para el encuentro. Sus intereses afines permitieron crear una atmoésfera de
intercambio, donde expertos e investigadores provenientes de universidades, fundaciones y
asociaciones europeas (Espafa, Francia, Italia y Portugal) e iberoamericanas (México, Cuba,
Pert y Venezuela) fomentaron lazos entre continentes.

Dar las gracias a los integrantes de Sevilla’Ndo, Don Juan Antonio Ferndndez
Bohorquez y Don Alberto Pérez Romero, encargados de organizar la ruta “La Sevilla
Americana”. Un recorrido por la ciudad que se fusiond perfectamente con la sintonia
americanista del Congreso, y que ayudé a los asistentes foraneos a entender la morfologia y

nicleos predominantes de Sevilla durante el monopolio americano.
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Reconocer también la importante labor de Don Rafael Jiménez Sdnchez-Caiiete,
Disefiador gréfico encargado de crear la imagen para el Congreso, quien supo aportar ideas a
nuestro proposito para crear un satisfactorio resultado final.

Por supuesto, considerar gratamente la estimable ayuda recibida por el equipo de
voluntariado durante las semanas previas al Congreso que, desinteresadamente, nos aportd su
fundamental colaboracién. Gracias asi a Don Juan José Aguilar Orellana, Doiia Laura
Carrasco Cataldn, Doiia Guiomar Delgado Arroniz, Dofia Maria Lourdes Garcia Lozano,
Doiia Angela Garcia Viniegra, Doiia Macarena Leal Lozano, Dofia Mariela Luque Greco,
Doiia Laura Martinez Muiioz, Dofia Mar Pefia Contreras, Dofia Lucia Pérez Morilla y Doiia
Carmen Sdnchez Varo.

Y, como colofén a este apartado de agradecimientos, recalcar el apoyo vital y continuo
de familiares, amigos y compafieros que nos proporcionaron la energia y paciencia suficientes

para que esta ilusion llegara a buen fin.

Los autores

Antonio Holguera Cabrera Ester Prieto Ustio Maria Uriondo Lozano
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EL MECENAZGO ARTISTICO DURANTE LOS REINOS DE
TAIFAS: AL-MA’MUN DE TOLEDO'

THE ARTISTIC PATRONAGE DURING TAIFA KINGDOMS: AL-
MA’MUN FROM TOLEDO

VICTOR RABASCO GARCIA
Universidad Complutense de Madrid, Espafia

vrabasco@ucm.es

Resumen: Debemos entender el siglo XI andalusi en un contexto histérico en el que las
taifas competian por superponer su autoridad politica a la del resto de monarcas,
rodedndose para ello de ilustres personalidades de ambitos artisticos y sapienciales.
Entonces el arte adquirié un papel fundamental como representacién material del poder.
Esto propici6 la configuracion de talleres artisticos en torno a los palacios, asi como a la
importacién de piezas y formas estéticas, algunas llegadas desde mas alld del
Mediterraneo. Asi, las recepciones, festividades y otras reuniones celebradas en los
maylis estarian ornamentadas con la mayor suntuosidad. En este caso analizaremos la
figura de al-Ma’mun de Toledo, ya que conservamos importantes fuentes escritas que
nos han permitido profundizar en esta investigacion.

Palabras clave: Taifa, al-Ma’mun, Toledo, palacio, siglo XI.

Abstract: We must understand the Andalusian 11" century in a context in which the
Taifas competed for giving authority to their political over the resto of monarchs. To get
this they surrounded with distinguished personalities of the artistic and knowledge
fields. Then art acquired a role as a material representation of power. This fact caused
the creation of art workshops around the palaces, as well as the import of pieces and
aesthetic forms, some of them even coming from beyond the Mediterranean. So that
receptions, festivities and other meetings celebrated in the majlis would be decorated

" El presente estudio se enmarca en el Proyecto I+D “Al-Andalus, los reinos hispanos y Egipto: arte,
poder y conocimiento en el Mediterraneo medieval” (HAR2013-45578-R), financiado por el Ministerio
de Economia y Competitividad, asi como en el Grupo de Investigacion “Arquitectura e integracion de las
artes en la Edad Media” (UCM 941377) de la Universidad Complutense de Madrid. Este material también
forma parte de la Tesis Doctoral, actualmente en curso, desarrollada bajo la direccién de la Dra. Susana
Calvo Capilla (Universidad Complutense de Madrid), gracias a un contrato predoctoral concedido por el
Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espaiia en la convocatoria correspondiente al
afio 2014 y cofinanciado por el FSE.
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with splendor. We will analyse the figure of al-Ma’mun from Toledo, as we keep
important sources which have allowed us to go deeply into this research.

Keywords: Taifa, al-Ma’mun, Toledo, palace, 1" century.

Los reyes de taifas siempre mantuvieron como referente inmediato el Califato
andalusi. Poseian una perenne ambicién por tratar de asimilarse al antiguo poder,
aunque no por sus raices, sino por la grandilocuencia y autoridad que ostentaron, de ahi
el intento de todos los soberanos por intentar hacerse con la ciudad de Cérdoba, simbolo
del antiguo poder pasado. Por ello, tratardn de conseguir esta imagen de grandeza a
través de programas propagandisticos, como la adopcién de un lagab o sobrenombre,
pero también colmando de lujo y ostentacion sus palacios. Esto lo conseguirian no sélo
con la propia distribucidn espacial y decoracién de los edificios, sino también en todos
los objetos que en ellos tenian cabida: el propio mobiliario, utensilios de cocina y
comedor, ropajes y cortinas, ungiientos y perfumes para el aseo personal, etc. Muchos
de estos productos eran elaborados dentro del propio reino, pero otros tenian que ser
importados, principalmente porque no disponian de los materiales o de la técnica
necesarios para su fabricacion. Por otro lado, esta autopromocion politica no podria
verse completada sin un programa sapiencial, configurado a partir de la creacién de
circulos de erudicién y sabiduria en torno a la figura de los reyes. Con esta intencién
decidieron desarrollar un mecenazgo y proteccion de hombres ilustres: cientificos,
astréonomos, poetasz, filésofos o artistas". Asi, los soberanos se convertirdn en auténticos
mecenas de las artes y las ciencias, teniendo como ultimo fin hacer que su sede sea
digna de admiracién por todo aquel que la visitara®.

Podemos nombrar a numerosos monarcas andalusies que llevaron a cabo este

tipo de programa politico, destacando a los sevillanos al-Mu‘tad id (1042-1069) y al-

? La obra PERES, Henri: Esplendor de al-Andalus. La poesia andaluza en drabe cldsico en el siglo XI.
Madrid, 1983, (1% ed. 1937) resulta enormemente enriquecedora para realizar una aproximacion histérica
al periodo.

? Entiéndase por artistas al conjunto de artesanos que trabajaban en los talleres vinculados a la corte para
fabricar objetos de uso doméstico o decorativo del monarca: marfiles, telas, cerdmica, metales, etc.,
incluyendo en este grupo de artesanos igualmente a los alarifes.

* Para profundizar en la creacién y significado del poder de las Taifas es imprescindible consultar las
siguientes obras, como VIGUERA MOLINS, Marfa Jesds: Los Reinos de Taifas y las invasiones
magrebies (al-Andalus del XI al XIII). Madrid, 1992, VALLVE BERMEJO, Joaquin (dir.): Los Reinos de
Taifas. Un siglo de oro en la cultura hispanomusulmana. Ciclo de conferencias in memdoriam de Emilio
Garcia Gomez. Madrid, 1997 y GUICHARD, Pierre y SORAVIA GRAZIOSI, Bruna, Los reinos de
taifas. Fragmentacion politica y esplendor cultural. Milaga, 2006.
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Mu‘tamid > (1069-1091), al-Mu‘tas im de Almeria (1052-1091) o al-Mugqtadir de
Zaragoza ( 1046-1081)°. Sin embargo, analizaremos en profundidad la figura de Yah ya
ibn ‘Isma’il al-Ma’mun Banti D1 al-Nin (1044-1075). Hombre de cultura, supo
rodearse de importantes escritores y sabios del momento, por ello las fuentes nos han
dejado un grato recuerdo sobre su politica y personalidad. Fue un mandatario
preocupado por su ciudad, dotdndola de nuevas edificaciones y llevando a cabo las
reconstrucciones que fueron necesarias.

Gracias a la proteccién que este soberano toledano ejercié sobre los hombres de
letras alin conservamos textos de muy diversos géneros de gran elocuencia, los cuales
arrojan una muy interesante informacién en cuanto a referencias a estos ambitos
palatinos del siglo XI. Para este estudio nos centraremos en el andlisis de dos
fragmentos de Al-dajira fi mahasin ‘ahl al-yazira (conocida popularmente como
Dajira) de Abii al-Hasan ‘Al ibn Bassam al-Santarini’ (segunda mitad del siglo XI-
1148), una importante fuente escrita que nos ha permitido profundizar en esta
investigaci(’)ng. Como compilador, Ibn Bassam se basé previamente en la apreciada obra
de Abli Marwan ibn Hayyan al-Qurt ubi’ (987-1076), historiador de notable interés
para el estudio del siglo XI pero cuya obra se ha conservado muy fragmentadam y, €n
determinadas ocasiones, de manera indirecta, como en este caso.

Para tratar de arrojar algo de luz sobre este asunto es imprescindible hacer una
cuidadosa lectura de las fuentes. Resulta habitual encontrar en ellas inagotables elogios
hacia la figura del monarca y todo lo relacionado con €I, por lo que son datos totalmente
subjetivos que hay que filtrar para no sacar conclusiones erroneas. Ademds, la literatura
de este periodo debe ser depurada de las figuras literarias, igualmente frecuentes, por

ello hay que cuidarse de metaforas, hipérboles, prosopopeyas y otras licencias que

3 Con el fin contextualizar comprar el papel de los reyes de taifas podemos consultar una actualizada y
completa obra sobre la figura de este monarca Sevilla: LIROLA DELGADO, Pilar: Al-Mu tamid y los
Abadies. El esplendor del reino de Sevilla (s. XI). Almeria, 2011.

% La némina de monarcas durante el siglo XI es muy abultada, por lo que se han citado aquellos que,
gracias a las fuentes, tenemos un mayor nimero de referencias al mecenazgo artistico desarrollado.

7 Para estudiar una edicién completa podemos consultar IBN BASSAM AL-SANTARINI, ‘Ali: Al-Dajira
Ji mahasin ahl al-Yazira, ed. ‘ABBAS, Thsan. Libia y Tlnez, 1975-1979.

® La Dajira no estd traducida a lengua romance alguna de manera total, solo parcial, por lo que este
estudio se ha realizado a partir de traducciones de fragmentos de la misma.

? Para una breve aproximacién a su figura y obra: MARTINEZ ENAMORADO, Virgilio: “Ibn Hayyan, el
abanderado de la historia de al-Andalus”, Jdbega, 97, 2008, pp. 30-34.

' Podemos consultar las miiltiples ediciones de la obra de Ibn Hayyan e Ibn Bassim en LIROLA
DELGADO, Jorge y PUERTA VILCHEZ, José Miguel (dres.): Biblioteca de al-Andalus. Almeria, 2004-
2012.
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exageren o pongan en duda cualquier atisbo de veracidad''. De este modo podremos
realizar una aproximacion mds cauta al objeto de estudio para no cometer errores que
lleven a equivocos.

Una de las fuentes que trataremos a continuacién habla del encargo y edificacién
de un salén para el palacio del soberano, dejdndonos ver también la relacion entre al-
Ma’mun y el alarife; totalmente fundamental para comprender el trato establecido entre
artista y cliente. La otra fuente relata un ceremonial, asi como los objetos suntuosos
utilizados en €l y las salas del palacio en las que se encontraban: una minuciosa y
detallada descripcién de los palacios taifas de Toledo. La conjunciéon de ambos
fragmentos trazard una visiéon que nos permitird comprender cudl era el papel de al-
Ma’mun como mecenas y, extrapoldndolo como ejemplo regio, al contexto general de
los Reinos de Taifas.

“[...] emprendio al-Ma'mun la construccion de su gran sala al-Mukarram, que habria
de traer su crimen con ella, y habria de verse poseida muy pronto de su nombre, no perdurando
para su descendencia. A pesar de su delicia, no satisfizo su gran objetivo. Quien recibio el
encargo del pavimento de sus maravillas y del disefio de sus obras fue un hombre de gran
habilidad en su profesion, pero a la vez la mayor de las criaturas en jactancia, y la mds
extraordinaria en ambicion y derroche. Al-Ma 'mun, a falta quizdas de otro como él, trataba de
alejarse del riesgo que representaba y de su agresividad, a la vez que trataba de pasar por alto
la indiferencia de aquél por todas las ordenes suyas, algo inimaginable y para nadie
concebible.

Llegé con él a un acuerdo con respecto a aquella obra, de tal manera que por él, el
arquitecto se comprometia a acabar aquella obra y revocarla antes de que se aproximase la
fiesta. Ibn Dr al-Niin alimenté en su pecho la entronizacion y su propia aparicion entre las
galas de aquella sala, de tal manera que llegd a desentenderse del asunto. Se dirigio a uno de
los poetas que estaban presentes, a pesar de que pocos solian estar a su puerta, ya que todos
eran esquivos a su compariia, por lo escaso de sus favores y porque sélo hablaba de lo que le
incumbia, y le pidié que describiera aquella sala e hiciese una recension de sus construcciones,
loando al inventor y al constructor. [...]

Después de lo que habian pactado, aquel constructor continué -segiin era su
costumbre- oponiéndose a todo y trabajando de la manera que le parecia, sobre todo en cuanto
a descuido y diferencias [...] (Y dijo Ibn Bassam: ) Bendito sea quien conoce estos asuntos y a
quien nada se le oculta sobre la tierra o los cielos. Pues quienes de este palacio admirable en
su construccion, que fite derruido por causa de la religion y ahora “el mundo es su asunto”,
hicieron establo para los caballos, juguete para los bdrbaros y la inmundicia, fueron los
2 12

hombres del rey Alfonso, hijo de Fernando, que Dios disperse a sus seguidores
De este fragmento se puede extraer numerosas ideas y conclusiones en cuanto al

mecenazgo de al-Ma’mun. En primer lugar, se alude a la construccion de una sala y no

"' Un estudio fundamental para el estudio de la literatura en este periodo es GARULO MUNOZ, Marfa
Teresa: La literatura drabe de Al-Andalus durante el siglo XI. Madrid, 1998.
2 DELGADO VALERQO, Clara: Toledo isldmico: ciudad, arte e historia. Toledo, 1987, p. 251.
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un palacio, por lo que al-Mukarram debia haberse edificado con el claro objetivo de ser
especial, de resaltar por encima de las otras estancias. Esto supone, sin lugar a dudas,
que el soberano la concibi6 con un determinado cardcter simbdlico, de ahi la
magnificencia y lujo que debié ostentar. Sin embargo, para el monarca era una obra
imperfecta y con ciertos defectos, una construccién que no era todo lo brillante que al-
Ma’mun hubiera querido, ya que el alarife fue un tanto descuidado y por ello tuvo
varios desencuentros con él. En este sentido el texto cobra un valor de excepcionalidad,
ya que permite ver la consideracién del artista y su posicién en la corte. Ibn Hayyan
habla claramente de la personalidad del alarife encargado de disefiar al-Mukarram,
elegido por al-Ma’mun por su destreza en la construccion de edificios a pesar de su
fuerte personalidad, por lo que el rey sabia perfectamente lo que queria y quién podia
realizarlo. En este sentido, destaca que el monarca no tiene en consideracion las
desavenencias del arquitecto y es relativamente permisivo con su desobediencia, por lo
que el artista, a pesar haber provocado ciertos problemas al régulo toledano en cuanto al
disefio de la sala, era admirado por éste y considerado como un artista extraordinario
debido a la calidad de su trabajo.

Ibn Hayyan dej6 constancia también del cardcter de al-Ma’mun, como una
persona preocupada solo por sus intereses hasta tal punto que los ilustrados de su corte
parece que no disfrutaban de comodidad plena bajo su proteccién, siendo un tanto
esquivos respecto a su persona. Esto contrasta con otras fuentes en las que se alude a su
grandeza (como la que se estudiard a continuacion), pero en dicho fragmento queda
evidenciado cémo el rey tuvo poetas a su servicio a los que les pedia que atestiguasen
las obras artisticas que él mismo encargaba, y lo mismo ocurriria con su figura, por lo
que la intencién propagandistica es clara. Por dltimo, Ibn Bassam afiade una nota en la
que se hace referencia con cierto tono sarcdstico o de resentimiento a la destruccion del
palacio (no sélo al-Mukarram) por parte Alfonso VI y su séquito, lo que ha de
entenderse como una reutilizacién o amortizacion de los espacios o reformas.

El otro fragmento a estudiar se trata de una carta que Ibn Yabir, un literato de la
corte toledana, envia a Ibn Hayyan, quien no dudoé en incluirla en sus libros debido a su
gran labor compilatoria. La misiva relata una fiesta organizada por al-Ma’mun en
conmemoracién del acto de circuncision de su nieto Yah ya (futuro monarca al-Qadir,
1075-1085), a la que acudieron importantes personajes de todo el ambito andalusi y en
la que no se escatimaron en gastos, como mds adelante podremos comprobar. Este texto

nos ha proporcionado todo tipo de detalles de la fiesta, referidos tanto al desarrollo de
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las actividades llevadas a cabo en la misma, a las salas y jardines del palacio, los
asistentes, los suntuosos objetos del banquete, los criados, el protocolo y la
jerarquizacion de la celebracion, etc.

“Los invitados penetraron en el palacio, flanqueados por filas de servidores formadas
por eunucos de raza blanca, criados 'y pajes, y les hicieron sentar en un aposento que tenia una
alberca en el centro: cuando hubieron entrado todos, les hicieron entrar en un gran salon,
donde el primer ministro de al-Ma 'mun, Abii ‘Amir ibn al-Faray, fue llamando a los cadies,
alfaquies y magistrados, encabezados por el juez supremo de Toledo, para ser introducidos en
otro aposento, con gran respeto y dignidad. Fueron conducidos a un segundo gran edificio que
tenia un gran patio con flores y les hicieron entrar en una habitacion que habia sido tapizada
con brocado de Tustar, bordados en oro 'y con cortinajes que pendian de los arcos, de la misma
clase de tejido, que deslumbraba a la vista con la factura de sus colores y el brillo de su oro.

Al-Ma’mun estaba sentado en uno de los extremos de la habitacion y su nieto al otro
lado. Los invitados cumplimentaron primero al rey con sus felicitaciones y luego al principe.
Luego fueron conducidos al lugar donde comerian, en el primer salon donde habian estado, a
la izquierda del edificio, muy amplio v con grandes puertas y que habia sido tapizado
igualmente con brocados de Tustar y pesadas y espesas cortinas con dibujos que prendian la
vista.

Muy diversos platos de comida estaban ya servidos y el grupo de invitados se lanzé sobre
la comida, a engullir con glotoneria, a cortary a cascar, a beber y a libar.

Alrededor de las mesas habia servidores que se encargaban de cazar las moscas con
espantamoscas de bella factura cuyas caperuzas de los extremos estaban enjoyadas.

A la mitad de la comida aparecio al-Ma’'mun, que recorrio las mesas sin sentarse,
interesdndose por sus invitados; le rodeaban sus ministros, sus criados, sus grandes esclavos y
sus generales mds importantes. Cuando termind la ronda de saludos y cortesias volvié a su
estrado.

Cuando este grupo de invitados terminé de comer fue conducido a la sala preparada
para abluciones, que igualmente habia sido adornada con tapices de brocado bordado en oro y
en donde habian sido colgadas pesadas cortinas a juego. Los criados les ofrecieron ungiientos
v polvos perfumados en copas y bandejas de plata de acabada factura y casi no precisaron ya
lavarse con aquellos perfumes, pero les acercaron el agua de las abluciones en jarras de plata
de perfecto acabado, que vertieron sobre aguamaniles de plata a juego con las jarras en
belleza y riqueza. Cuando terminaron de enjuagarse les acercaron pafios que parecian de seda.

A continuacion les condujeron al salén de los perfumes que estaba situado en lo alto,
sobre el rio, y que era el mds lujoso de los salones. Comenzaron a ser perfumados por el aroma
de los pebeteros de plata que contenian aloe indio, mezclado con dmbar de Fustat; luego sus
vestidos fueron aspersados con agua de rosas mientras que se vertian sobre sus cabezas
perfumes embotellados en frascos de cristal tallado. Luego les acercaron esencieros de cristal
de muy bella factura y forma que contenian diversas algalias, el mds escogido almizcle
tibetano, el mds puro dmbar magrebi y la esencia del sauce barmaki. Con tantos perfumes sus
bigotes terminaron goteando perfume y sus canas recuperaron su color.

Lo que deja mds asombrado de este salon y lo que encandila lo vista es su decoracion.
Los ojos quedaban encadenados con el gran friso que lo rodeaba en su parte inferior; era de
mdrmol blanco pulimentado y su superficie parecia de marfil por la pureza de su pulido y la
claridad de su colorido.
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Estaba labrado con figuras de animales, aves y drboles con frutos y muchas de estas
figuras estaban ligadas entre si por ramas de drboles y frutos como caprichosamente Yy
correspondian unas con otras como en un juego de forma que quien las miraba fijamente tenia
la sensacion de que se movian hacia él o que le hacian sefias. Pero cada figura estaba aislada
de las otras que tenian distinta forma y encandilaban la vista desde arriba a abajo.

Este friso se cortaba por arriba con una inscripcion grabada que rodeaba igualmente el
salon desde su entrada y que habia sido escrita por una piqueta mds elocuente que el cdlamo de
un caligrafo; sus letras tenian una forma maravillosa; se podian leer desde lejos y contenian
unos bellos versos dedicados a su constructor al-Ma 'mun.

Sobre esta inscripcion que dividia (la decoracion de las paredes) habia unas cartelas o
ménsulas construidas de cristales de colores, revestidos de oro puro, que representaban figuras
de animales, pdjaros, ganado y plantas, que aturdian la mente y suspendian la vista. La base de
estas cartelas estaba formada por hojas de oro puro con figuras de animales y plantas de gran
perfeccion y extraordinario valor.

En este salon habia unos estanques en cuyas esquinas se levantaban las figuras de unos
leones forjados de oro con gran arte, que asustaban a los que les miraban con sus adustos
rostros y que arrojaban de sus bocas en los estanques agua con la suavidad de las gotas de
lluvia o de las limaduras de plata. En el fondo de cada estanque habia una pila de mdrmol de
forma de altar, labrada del mejor mdrmol, de gran tamario, forma peregrina y extraordinarios
grabados, pues en sus lados estaban labradas figuras de animales, aves y drboles.

El agua de los dos pilones rodeaba a dos drboles de plata, altos, de extraordinaria forma
v acabada factura, que estaban clavados en medio de cada pilén con la mds refinada técnica.
El agua subia por ellos desde los dos pilones y se deslizaba desde lo mds alto de sus ramas
como la llovizna o el rocio. Al entrar producia un murmullo que inclinaba el alma y se elevaba
a la cima en una columna gruesa, producida a presion, deslizdndose luego desde las aberturas
v humedeciendo las figuras de aves y frutos con una lengua que era como una lima pulimentada
y cuya belleza encandilaba a la vista™".

Hemos de deducir que la presencia de Ibn Yabir en la celebracién fue debida a

una invitacién interesada del propio monarca. Esto le permitié ver todo lo que alli
sucedia y, de este modo, poder escribirlo para dejar constancia de la magnificencia
relatada. Por lo tanto, es muy probable que Ibn Yabir fuera uno de los literatos al
servicio de al-Ma’mun, tal y como se habia hecho referencia en el primer texto de este
estudio. Ademads, tampoco es casual que este texto fuera enviado a Ibn Hayyan, pues
entonces ya era considerado un reputado cronista y podria confiar en que lo incluiria
dentro de su corpus literario para legarlo a la posteridad, como de hecho sucedio.
Pasando a analizar el texto, en la primera parte se describe todo el protocolo del
festejo, donde destacaria la posicién de al-Ma’mun: en el centro de los salones e,
incluso, sobre un estrado, remarcando asi su estatus dentro de la ceremonia. También se

hace una detallada descripcién a una gran cantidad de objetos importados tanto del

' RUBIERA MATA, Maria Jesiis: La arquitectura en la literatura drabe. Madrid, 1988 (1* ed. 1981), pp.
166-170. Puede consultarse un fragmento de texto mds amplio traducido al castellano en DELGADO
VALERO, Clara: Toledo islamico..., op. cit., pp. 247-251.
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Mediterraneo como de Oriente: brocados de Tustar, aloe indio, dambar de Fustat,
almizcle tibetano o sauce barmaki; productos de enorme exclusividad. La gran variedad
de los objetos y las multiples procedencias hacen pensar en que el poder adquisitivo de
Toledo era muy alto, y mas ain cuando esta taifa no disponia de una via comercial
directa con el mar. Es por ello que la entrada en la Peninsula se realizaria probablemente
a través de Denia, un importante puerto en el siglo X1, Hemos de pensar que no todos
estos productos podrian ser fabricados en los mismos lugares que el texto indica. En
este sentido conviene recordar que los brocados de Tustar eran famosos por su calidad
textil, de ahi que fueran imitados con posterioridad y surgieran otros centros
productores al “estilo Tustar”. En cualquier caso, si realmente estos productos no
procedian de lugares como India o Irdn no influye para afirmar que Toledo tuvo
igualmente un contacto (directo o indirecto) con algiin puerto oriental como El Cairo,
uno de los mayores centros del comercio mediterrdneo en el siglo XI.

Entre la anterior ndmina de objetos hay igualmente otros que destacan por la
suntuosidad que representaban, los cuales formarian parte del programa de ostentacion
propio de un monarca taifa: enseres de plata como jarras, copas, aguamaniles, pebeteros,
bandejas, espantamoscas enjoyados, frascos de cristal tallado, cortinajes con bordados
de oro y dibujos y paios de seda. Son utensilios de uso doméstico en un contexto regio,
y por ello realizados con los mds brillantes materiales.

La segunda parte de este fragmento es una descripcion del Salén de los
Perfumes. Deducimos que se trataba de una importante estancia al singularizarla y darle
un nombre propio, asi como por el minucioso andlisis llevado a cabo por Ibn Yabir
tanto de su decoracién como de sus jardines. Habla del revestimiento del z6calo inferior
con paneles de marmol pintados con colores y decorados tanto con figuracién como con
ataurique, asimildndolos por su pulimento al marfil, por lo que la calidad poética y la
metafora comparativa sigue siendo una constante para el caso de Toledo. Se alude

también a ménsulas de cristales de colores que eran cubiertas por pintura dorada,

'“ Para comprender las relaciones econémicas y comerciales durante el siglo XI a través del
Mediterrdneo: VALDES FERNANDEZ, Fernando: “Aspectos comerciales de la economia peninsular en
el periodo de los reinos de taifas”, Cuadernos de prehistoria y arqueologia de la Universidad Auténoma
de Madrid, 18, 1991, pp. 319-330, REMIE CONSTABLE, Olivia: Comercio y comerciantes en la Espaiia
musulmana. Barcelona, 1997 (1* ed. 1994), AZUAR RUIZ, Rafael: “Al-Andalus y el comercio
mediterraneo del siglo XI, segin la dispersion y distribucion de las producciones ceramicas”, Codex
Agvilarensis (Actas I Curso sobre la Peninsula Ibérica y el Mediterrdneo entre los siglos XI y XII), 8
1998, pp. 51-78, CALVO CAPILLA, Susana: “Viajes por el Mediterraneo entre los siglos VIII y XII.
Tras los pasos de viajeros andalusies, fatimies y bizantinos”, en Caminos de Bizancio. Cuenca, 2007, pp.
141-174.
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reflejando de este modo una extraordinaria calidad artistica y, junto a las referencias al
marmol, un gasto importante en materiales. Todas estas superficies estarian cubiertas, a
excepcién del marmol, por yeso tallado para representar figuras humanas, animales,
plantas, drboles, etc., todo ello pintado con total sef.;uridad.IS Por ultimo, a destacar
tnicamente los leones-surtidores del patio, realizados probablemente en bronce, algo
habitual en el periodo andalusi.

Todo esto nos hace recuperar una realidad idealizada de lo que existid, pero que,
al tratarse de una descripcion tan especifica y proporcionada por un escritor de la corte,
hemos de considerarla bastante fiel a la realidad, salvando ciertas excepciones como las
relativas al oro. Ademads, es inevitable, a la par que necesario, establecer un vinculo con
las piezas conservadas en el emplazamiento del convento de Santa Fe, puesto que
algunos de estos restos pueden llegar a equipararse a lo referido en el texto anterior'®
(FIG.1).

Por otra parte, ademds de la proteccién ejercida sobre literatos y artistas que ya
hemos visto, al-Ma’mun prosigui6 esta labor de mecenazgo a favor de otros dmbitos de
la erudicion. En este sentido, las ciencias ocuparon igualmente un lugar destacado para
los monarcas andalusies del siglo XI'’, y por ello encontramos algunos objetos que, al
otorgarles una estética suntuosa en su propia concepcion y creacién (ademds de su
propia funcionalidad), se han conservado materialmente. Podemos traer como ejemplo

el astrolabio, un objeto de utilidad cientifica pero que, para su elaboracién, requeria la

'S Esta descripcién guarda bastante relacién con los hallazgos arqueolégicos relativos a este contexto
Pﬁalatino, COMO Veremos a continuacion.

Conviene realizar una aproximacién a los restos a través de trabajos como: DELGADO VALERO,

Clara: Toledo islamico..., op. cit., MONZON MOYA, Fabiola: “Las estancias palaciegas de época
islamica registradas en el ex convento de Santa Fe de Toledo”, Bolskan, 21, 2004, pp. 45-55, MONZON
MOYA, Fabiola y MARTIN MORALES, Concepcién: “El antiguo convento de Santa Fe de Toledo”,
Bienes Culturales, 6, 2006, pp. 53-76, MONZON MOY A, Fabiola: “El convento de Santa Fe de Toledo:
la cristianizacidon de los palacios hispanomusulmanes”, en Actas de las Il Jornadas de Arqueologia de
Castilla-La Mancha. Toledo, 2007, ed. digital, punto 4.10, MONZON MOYA, Fabiola: “El antiguo
convento de Santa Fe: la desmembracion del aula regula isldmica y su transformacién en un cenobio
cristiano”, en La ciudad medieval: de la casa principal al palacio urbano. Actas del III Curso de Historia
y Urbanismo Medieval. Toledo, 2011, pp. 243-275, GONZALEZ PASCUAL, Margarita: “La puesta en
valor de un conjunto de fragmentos de arco decorados con yeserias islimicas hallado en el antiguo
convento de Santa Fe de Toledo”, Informes y trabajos, 10 (2014), pp. 195-226.
" Podrian citarse algunos estudios referidos a las ciencias en al-Andalus: SAMSO MOYA, Julio: Las
ciencias de los antiguos en al-Andalus, Madrid, 1992; SAMSO MOYA, Julio y VERNET GINES, Juan
(dirs.): El legado cientifico andalusi (exposicion). Museo Arqueoldgico Nacional, abril-junio 1992.
Madrid, 1992; CASULLERAS CLOSA, Josep y SAMSO MOYA, Julio (eds.): De Bagdad a Barcelona.
Estudios sobre Historia de las Ciencias Exactas en el Mundo Isldmico en honor del Prof. Juan Vernet
(Anuari de Filologia. Seccio B, Estudis arabs i islamics, n® 2). Barcelona, 1996, 2 vols. o FORCADA
NOGUES, Miquel: Etica e ideologia de la Ciencia. El médico-filésofo en al-Andalus (siglos X-XII).
Almeria, 2011.
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mano especializada del artista'®. De la taifa de Toledo se conservan dos ejemplares, uno
en el Museo Arqueol6gico Nacional (n® inv. 50762) y otro en el Museo de Historia de la
Ciencia de Oxford (n° inv. 55331, FIG. 2), siendo ambos firmados por ’Ibrahim ibn
Sa‘id al-Shali y fechados entre 1067 y 1068. Debido a su excepcionalidad, este tipo de
objetos han sido considerados y estudiados por la Historia de la Ciencia. No obstante, si
tenemos en cuenta la calidad de su fabricacion y la suntuosidad de sus formas, deben ser
considerados como objetos con indudable caracter estético y, por lo tanto, como obras
de arte. Asi pues, una minima parte del saber cientifico de la corte de al-Ma’mun se ha
legado gracias a la conservacion de instrumentos de precision como los astrolabios.

Definitivamente, conservamos un nimero importante de obras que son producto
del mecenazgo ejercido por el monarca, como restos arquitecténicos, cerdimicos, obras
literarias, etc., sin embargo, no es posible abarcar un andlisis con cierta profundidad en
esta ocasion. Debido a ello, este estudio se ha planteado como una breve aproximacion
al reinado de la taifa de Toledo desde el punto de vista artistico. Este enfoque nos ha
permitido ver otras cuestiones de importancia que merecen una mayor atencién en
futuros estudios, como el destacado rol que desempefia al-Ma’mun en al-Andalus como
un monarca entusiasmado por el mundo oriental. Prueba de ello son todos los productos
que adquirié a través del comercio de maritimo, asi como los restos arquitecténicos y
arqueolégicos de su palacio y la evidente conexién de éstos con Egipto'”, lo que permite
entender que la corte de Toledo gozé de un poder adquisitivo bastante alto. Al igual que
sucedi6é en Toledo, comenzaron a llegar en esta centuria a otros puntos andalusies
nuevas formas e ideas que, sin lugar a dudas, influyeron en las obras de los Reinos de
Taifas. Ademads, hay que contar con que no sélo los objetos suntuosos circulaban entre
las cortes y centros de poder, sino también los propios artistas”, los manuscritos, los
modelos artisticos, las imagenes grabadas en la memoria, etc., enriqueciendo de este
modo la circulacién de imdgenes y soluciones artisticas por todo el Mediterraneo e
incluso més alla.

A modo de conclusidn, es mas que notable el interés del rey toledano por dejar

testimonio de su autoridad durante su reinado debido a intereses politicos. En cualquier

" A la luz de nuevas investigaciones, hay que destacar el trabajo HERNANDEZ PEREZ, Azucena:
“Astrolabios andalusies e hispanos: de la suntuosidad a la precision”, Anales de Historia del Arte, 24,
2014, n° especial noviembre, pp. 289-305.

" CALVO CAPILLA, Susana: “El arte de los Reinos de Taifas: tradicion y ruptura”, Anales de Historia
del Arte, 2011, vol. extra 2, pp. 69-92.

20 Abii Muh ammad Ibrahim al-Mis 17, tal y como anuncia su gentilicio egipcio, era otro de los literatos
de la corte toledana: DELGADO VALERO, Clara: Toledo islamico..., op. cit., p. 213.
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caso, y debido a diferentes factores, el resultado de este mecenazgo es un florecimiento
de manifestaciones artisticas en el sentido mds amplio del concepto, algo que no
sucedié (o al menos no se ha conservado) en otras muchas Taifas. Pero ademas es
latente un empefio por tratar de alejarse de la estética califal mediante la asuncién de
formas orientales, hecho que igualmente se manifiesta en otros reinos andalusies’’. Asi,
gracias a una visién de conjunto del siglo XI, podremos discernir no un tnico estilo
particular de los Reinos de Taifas, sino un arte variado con caracter propio y original en

cuanto a resoluciones arquitecténicas y ornamentales.

FIG. 1. Arqueria del palacio de al-Ma’mun, Museo de Santa Cruz, Toledo. Cara norte

de uno de los arcos. Imagen del autor.

% cALVO CAPILLA, Susana: “El arte de los Reinos de Taifas...”, op. cit..
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FIG. 2. Astrolabio de "Ibrahim ibn Sa‘id al-Shali (1067-1068). Museo de la Ciencia de
Oxford. Imagen de HERNANDEZ PEREZ, Azucena: “Astrolabios andalusies...”, op.
cit., p. 295.
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