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Discursos y poéticas en la escultura gotica
leonesa del siglo XIII'

Rocio Sanchez Ameijeiras

RESUMEN

La imagineria de las fachadas sur y oeste de la catedral de
Leodn se estudian aqui teniendo en cuenta su topografia
original, sus diferentes funciones litirgicas, su particular
audiencia, y las circunstancias historicas y culturales que
rodearon su labra. Las principales celebraciones liturgicas
de san Froilan se reconocen en la portada oriental del has-
tial sur; la eleccion de un programa apocaliptico en la por-
tada sur central se justifica en el marco de la tradicion cas-
tellana de decorar el acceso a la catedral vecino al palacio
episcopal con un discurso de caracter eclesioldgico; y la
boda del heredero castellano Fernando de La Cerda con
la princesa Blanca de Francia conmemorada en la decora-
cién heraldica de la portada occidental del hastial sur es
entendida como una expresion de las grandes expectati-
vas del obispo Martin Fernandez. En el hastial occidental,
en cambio, la imagineria bautismal de la portada de san
Juan se pone en relacién con la funcién parroquial de la
capilla abierta en el cuerpo bajo la torre norte, y el dis-
curso escatoldgico de las portadas del Juicio Final y de la
Coronacién de la Virgen, con el uso del atrio como
cementerio, y con las discusiones teologicas de los fran-
ciscanos de mediados del siglo XIII acerca de la naturale-
za de los cuerpos resucitados y gloriosos. Finalmente, las
diversas tendencias estilisticas que convergen en Ledn
son analizadas como la contrapartida escultdrica a los
recursos retoricos de una pastoral en lengua verndcula: a
los estilos narrativos de las portadas de San Juan y San
Froildn, se opone el “naturalismo expresionista” de las por-
tadas apocaliptica y del Juicio Final, concebido para
expresar la ambigua nocién que acund la escatologia del
siglo XIII de “cuerpos espiritualizados'.

ABSTRACT

This aproach to the imaginery of the southern and
eastern facades of Leon cathedral restores their origi-
nal topography, their several liturgical functions, their
intended audiences and the particular historical and
cultural circumstances that surrounded their carving.
In the portal of Saint Froilan is seen a celebration of
this local saint's main liturgical Feasts; the choice of an
Apacalyptic program for the south central portal is
justified by a Castilian tradition of decorating the cat-
hedral entrance near the bishop palace with ecclesio-
logical discourses; and Bishop Martin Fernandez's
great expectations can be shown in the wedding of
the Castillian heir Fernando de la Cerda and the
French princess Blanca commemorated in the south
western portals heraldic decoration. St-John the
Baptist portal baptismal imaginery is related, instead,
with the parish function of the chapel located in the
ground floor of the northern tower; and the scatolo-
gical discourse in the Last Judgement and the
Coronation of the Virgin portals adequate to the
medieval use of the parvis as cemetery, and is discussed
in the frame of mid-thirteenth century theological
controversies on the nature of the resurrected and glo-
rified bodies. Finally, the different stylistic trends that
converge in Ledn are examined as sculpted counter-
parts of vernacular pastoral rhetorical devices: the
more “narrative styles” of the portal of Saint Froildn
and Saint John, as opposed to the “expressionistic
naturalism” of the Last Judgement and Apocaliptic
portals, intended to express the ambiguous notion of
“spiritualised bodies’.

PALABRAS CLAVE: Escultura gotica. Catedral de Ledn. Simbolismo bautismal. Escatologia. Retcrica visual. Franciscanismo.
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- R. Sanchez Ameijeiras

“El siglo XIII es el siglo de las Enciclopedias. En
ninguna otra época se publicaron tantas Sumas,
Espejos e Imagenes del mundo...Ahora bien,
mientras los doctores construian la catedral inte-
lectual que debia cobijar a toda la cristiandad, se
levantaban nuestras catedrales de piedra, que fue-
ron como la imagen visible de la otra. La Edad
Media puso en ellas todas sus certezas. Fueron, a
su manera, Sumas, Espejos, Imdgenes del
mundo™. Con este simil que equiparaba el con-
junto de la imagineria desplegada en una catedral
gotica con un volumen escrito -fuera éste el
Speculum maius de Vincent de Beauvais, la Summa
theologica de Tomas de Aquino o las Ymagines mundi
de Gossoin de Metz o Thomasin de Zercler-
encabezaba E. Male el segundo capitulo de su
célebre libro sobre el arte del siglo XIII, dedicado
a exponer problemas de método. En ese simil
encontraba la disculpa para la eleccion del esque-
ma de su libro sobre iconografia gética, basado en
el del Speculum maius de Vincent de Beauvais, y
proponia, por consiguiente, “leer en la fachada de
las catedrales los cuatro libros del Espejo del
Mundo...y descifrar uno tras otro, en el orden
mismo en que nos lo presenta el enciclopedista™.

Al recurrir a este simil, E. Male se alineaba en
una tradicion decimondnica que surgia de la ma-
no de . Ruskin, quien reelaborando la metafora
gregoriana que comparaba la ‘lectura’ de las
imégenes que decoraban los templos medievales
con la de la Biblia, concebia el conjunto de la
imagineria de la catedral de Amiens como un
volumen en imagenes, como demuestra ya no
sélo el contenido, sino también el titulo de su
monografia sobre la catedral picarda, La Biblia de
Amiens'. Con todo, E. Male revolucionaba el
estudio de la iconografia religiosa al calificar de
enciclopédica la imagineria de una catedral goti-

ca, que suponia sujeta a orden y sistema, y redu-
cible a un discurso unitario perfectamente traba-
do y estructurado.

Esta nocién de la catedral enciclopedia, que
aisla los discursos visuales de sus portadas de las
particulares circunstancias de su topografia origi-
nal y su contexto litirgico, surgia también como
consecuencia de las ideas acufadas en el siglo
XIX por arquitectos y restauradores. Violet-le-
Duc o ]. B. Lassus entendian las catedrales goti-
cas como entidades estéticamente auténomas, lo
que desencadend su aislamiento fisico en el tra-
zado urbano tras el derribo de las estructuras
contiguas de los complejos catedralicios, proceso
que hubieron de sufrir de un modo radical pri-
mero las fabricas francesas’; y méas tarde, las cas-
tellanas de Burgos, “corregida” -por usar el térmi-
no de Gonzalez-Varas- por Lampérez, que orde-
no el derribo del palacio episcopal y la claustra
vieja; y la de Ledn, que hubo de perder en 1911,
cumpliéndose pdstumamente los deseos de
Demetrio de los Rios, el conjunto de edificacio-
nes adyacentes al costado sur de la cabecera: el
palacio episcopal, la puerta obispo, y la llamada
Torre del Tesoro (Fig. 1)°.

El prestigio, la gran erudicion y la 4gil pluma de
E. Male contribuyeron a la difusion de su obra,
que se tradujo a multiples idiomas y continug, y
continia reeditandose y constituyendo todavia
una lectura obligada, de modo que la nocion del
“caracter enciclopédico” de los programas icono-
graficos de las catedrales goticas se convirtio en
un tépico que resultaba dificil cuestionar. Esta
nocién de catedral total, con un discurso figurati-
vo unitario, se vié ademas reforzada por dos obras

de gran trascendencia - los libros de Hans
Seldmayr, Die Enstebung der Kathedrale, Zurich, 1950

2. E. MALE, El Gético. La iconografia de la Edad Media y sus fuentes, Madrid, 1986 (1° ed. Paris, 1925), p. 49.

3. Ibid., p. 51.

4. ]. RUSKIN, The Bible of Amiens, Qur Fathers Have Told Us. Sketches in the History of Christendom for Boys and Girls who bave been beld at its

Fonts, Orpington, 1884.

5. A. ERLANDE-BRANDENBURG, La catedral, Madrid, 1993, (1% ed. Paris, 1989), p. 28. Sobre las obras pioneras de restauracion y
aislamiento llevadas a cabo en Francia por J.-B. Lassus, véase |.-M. LENIAUD, Jean-Baptiste Lassus ou le temps retrouvé des catedra-

les, Paris, 1980.

6. Para el aislamiento de la catedral de Burgos, véase L. CORTES ECHANOVE, “De como la catedral de Burgos logro el aislamiento
de la catedral”, Boletin de la Institucion Femdn Gonzdlez, 192 (1971), pp. 522-557; 1. CADINANOS BARDECI, “El palacio del Sarmental
a comienzos del siglo XIX: situacién y primer intento de demolicion”, Burguense, 29/2 (1988), pp. 543-566; y E. CARRERO
SANTAMARIA, “Restauracion monumental y opinién publica. Vicente Lampérez y los claustros de la catedral de Burgos, Locus
Amoenus, 3 (1997), pp. 161-176, esp. pp. 170-172. Para el aislamiento de la catedral leonesa, véase |. GONZALEZ-VARAS
[BANEZ, La catedral de Leon. Historia y restauracién ( 1859-1901), Ledn, 1989, pp. 457-493; Idem, “La Edad Contempordnea (1859-
1901)", en M. VALDES, C. CosMEN, M.V. HERrAEZ, M. D. CAMPOS, 1. GONZALEZ-VARAS, Una historia arquitect6nica de la catedral
de Leon, Leon, 1994, pp. 354-359; y ]. RIVERA BLANCO, Historia de las restauraciones de la catedral de Leén, Valladolid, 1993.

Congreso Internacional «La Catedral de Leon en la Edad Medias




y Otto von Simson, The Gothic Cathedral: Origins of
Gothic Architecture and the Medieval Concept of Order,
Nueva York, 1956- que, aunque mas centradas en
el estudio de la arquitectura, proponian paralela-
mente y desde diferentes premisas una interpreta-
cion holistica de la catedral gotica, que entendian
como un todo unitario y cerrado, de modo que las
diferentes imagenes desplegadas en su arquitectu-
ra, sus vidrieras, su escultura monumental y su
mobiliario litirgico respondian a un comin con-
cepto medieval del orden’. La catedral ya no era
una enciclopedia, pero todas sus partes respondi-
an al orden légico de un volumen escolastico.
Esta interpretacion holistica de la catedral influyd
en el clasico andlisis de la iconografia de las por-
tadas de la catedral de Chartres de A.
Katzenellenbogen, no tanto por utilizar la icono-
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grafia de las vidrieras para la comprension del
programa escultdrico, algo que hizo sélo de un
modo tangencial®, cuanto porque partia de la pre-
misa indiscutible de una imbricacién programati-
ca -de orden teoldgico- entre las dos fachadas del
crucero’. A pesar de que Katzenellenbogen recu-
rria a la situacion histérica contemporanea para
encontrar un discurso contra la herejia enunciado
en el hastial norte de Chartes, su analisis, como el
de muchos otros autores que continuarian abor-
dando problemas iconograficos en las décadas
posteriores, obviaban el analisis de la topografia v
funciones originales de las portadas. Los trabajos
de R. |. Adams o A. Prache sobre Chartres'; e
incluso los recientes de S. Murray sobre Amiens'!
o A. Franco Mata sobre Ledn prescinden todavia
casi exclusivamente de tales consideraciones'®.

7. W. SAUERLANDER, ‘Integration: A Closed or Open Proposal?”, Artistic Integration in the Gothic Buildings, V. CHIEFFO RAGUIN,
K.BrUSH y P. DRAPER (eds.), Toronto, Buffalo, Londres, 1995, pp. 3-18, esp. p. 7. Como indica Sauerlinder, 1a virtud de esta
aproximacion radicaba en que lograba romper con las barreras de la atomizacién especializada generadas por la organiza-
cion académica que habian fragmentado de un modo artificial el abordaje de la catedral gética. Sobre esta cuestion, K.
BruUsH. ‘Integration or Segregation among Disciplines? The Historiography of Gothic Sculpture as Case-Study”, Artistic
Integration, pp. 19-40.

8. A. KATZENELLENBOGEN, The Sculptural Programs of Chartres Cathedral, Nueva York, 1959. Katzenellenbogen analiza la iconogra-
fia de los programas de las tres fachadas de la catedral de Chartres independientemente de su primitivo destino y de la rela-
cién con su entorno urbanistico original. Encuentra en ellos una coherencia con las ideas entonces defendidas por diversos
autores de la escuela de Chartres, subrayando, ademds, el papel ejercido en su formulacion por la lucha contra las nuevas
herejias surgidas a finales del XII y comienzos del siglo XIII. A pesar de que recurre al uso de fuentes litirgicas, como los
Libros de Costumbres de Chartres, no tiene en cuenta el papel de las fachadas en la celebracion de las ceremonias litirgicas.

9. “The decoration of the six portals of the transept wings has resulted in a perfect consonance between their iconographic pro-
grams. The two Pauline similes of the Church as the Bride and the Body of Christ represented on the north transept are com-
plemented in the south by another Pauline concept, that of the Church exemplified by the Community of Saints on earth
and in heaven’, véase KATZENELLENBOGEN, The Sculptural Programs, p. 89. Esta supuesta unidad integradora de los programas
llevo incluso a ciertos autores a suponer que algunas portadas fueron pensadas primitivamente para un destino y posterior-
mente montadas en una instalacion diferente, cambios que implicaban la idea preconcebida de que cada portada constituia
una ficha intercambiable de una estructura unitaria. Asi ]. van der Meulen proponia que la portada de la Infancia de Cristo
del portico norte de Chartres, fuera ideada originalmente para el hastial sur, véase ]. VAN DER MEULEN, “Sculpture and Its
Architecural Context at Chartres Around 1200", The Year 1200. A Symposium, Nueva York, 1975, pp. 509-539; idea que reto-
maen J. VAN DER MEULEN y J. HOHMEYER, Charires: Biograpbie der Kathedrale, Colonia, 1984. A. ERLANDE BRANDENBURG, a pesar
de haber abierto un nuevo horizonte en el estudio de las catedrales géticas con su libro La catedral, incurre también en este
tipo de especulaciones, y lo hace en concreto, al hablar de las portadas de la catedral de Ledn, véase infra nota 40.

10. R. J. ADAMS, The Eastern Portal of the North Transept at Chartres: “Christocentric” rather than “Mariological”, Francfurt del Meno, Berna,

1982; A. PRACHE, Chartres, Le portail de la Sagesse, Mame, Tournai, 1994,

11. S. MURRAY, Notre-Dame. Catbedral of Amiens. The power of change in gothic, Cambridge, 1996. A pesar de que en su iluminador
estudio Murray analiza la relacion de las imagenes con las ceremonias que tienen lugar en el interior de la catedral, las
explica en funcién de circunstancias historicas contemporaneas, y dedica interesantes paginas a la reflexion sobre la idea
de “leer” el mensaje de las portadas de Amiens, no tiene en cuenta las posibles funciones de las portadas, ni escapa a la
tentacion de intentar buscar un discurso unitario en la fachada occidental. Sin embargo, €1 mismo concluye, al analizar el
particular desarrollo del culto que recibi6 la Virgen del parteluz de la portada sur de la fachada occidental : “Thus, what
we would see as an integral part of a rigorous encyclopedic program might be, in a sense, detached from the whole in
order to serve as an icon, the object of intense personal devotion” (p. 118).

12. A. FRANCO MATA, Escultura gética en Ledn, Leon, 1976 (que citaré a partir de ahora como Escultura gética. 1); Ead., “Influence
de la sculpture francaise dans les cathédrales espagnoles de Burgos, Léon et Tolede”, Studien zur Geschichte der europdischen
Skulptur im 12/13 Jabrbunderten, Francfurt del Meno, 1994, [, pp. 321-333; Ead., “Juicios Finales en la escultura monumental
de las catedrales de Burgos y Leon , De l'art comme mystagogie. Iconographie du Jugement demier et des fins demiéres a l'époque gothique,
Actes du Collogue de la Fondation Hardt tenu a Genéve du 13 au 16 féorier 1994, Poitiers, 1996, pp. 175-198; Ead., Escultura gética en
Leén y su provincia (1230-1530), Ledn, 1998 (que citaré a partir de ahora como Escultura gética. 2) ; Ead., “Escultura medieval.
Un pueblo en piedra para la Jerusalén celeste”, en La catedral de Leén. Mil afios de bistoria, Lean, 2002, pp. 90-149.
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- R. Sanchez Ameijeiras

Si los autores de monografias sobre programas
o catedrales incurren todavia en el prejuicio de la
supuesta unidad de sus discursos figurativos,
otras aproximaciones de corte semantico, que
intentan recomponer el “cadigo” de las imagenes
medievales corren también el riesgo de reducir a
un sistema global los testimonios medievales -
que no olvidemos, debemos al azar- al omitir
contextualizaciones concretas para cada imagen
que explicarian su particular formulacién dentro
de aquel. A pesar de que ]. Wirth en su obra ya
clasica sobre la imagen medieval pretende inser-
tar “un ir y venir de analisis del sistema social, del
pensamiento estético y la imagen’, su objetivo es
encontrar un sistema légico universal que
gobierna las imagenes, que aborda al margen de
sus usos y funciones particulares -a excepcion
del caso de las imagenes de devocién- , factor
que indudablemente repercute en la logica de
ese sistema®. Es mas, incluso el siempre provo-
cador y estimulante M. Camille no ha podido
resistirse a la fascinacién del viejo topico enci-
clopédico, en su reciente manual sobre arte goti-
co, aunque traducido al lenguaje de las nuevas
tecnologias: “La catedral medieval, como los
ordenadores, fueron construidas para contener
toda la informacién del mundo para aquellos que
tenian acceso a sus codigos™".

Sin embargo, tanto la nocion holistica de la
catedral gética, como la metafora que equipara el
edificio con un libro, fueron ajenas a la mentali-
dad medieval. De todos es sabido que las cate-
drales goticas fueron edificios en constante
reforma, ampliacién y reconstruccion; y en la

Edad Media los paralelismos entre edificio y
libro no se plantearon en términos objetuales,
sino en clave de accién. Es la lectura de la ima-
genes la que se equipara con la del texto escrito®,
o el proceso de meditar sobre la sacra pagina el
que se compara con el trabajo del arquitecto que
construye un edificio’, Por esta razon se hace
necesario romper con la presuposicion de una
pretendida unidad de los discursos figurativos de
las catedrales, que conviene volver a situar en su
entorno original, recomponiendo sus usos, fun-
ciones, y las ceremonias para los que servian de
marco, asi como el perfil de la posible audiencia
para los que fueron pensados. Esta reivindicacion
no es nueva. Ya desde los afios sesenta del siglo
XX se habian levantado voces discordantes que
reclamaban el factor de la topografia original de
las portadas en la interpretacion de la imagineria
gotica'’. Por entonces W. H. Hinkle devolvia la
fachada norte de la catedral de Reims, que clara-
mente no mostraba un programa unitario, a su
entorno topografico primitivo, y encontraba la
coherencia de cada una de las tres portadas a la
luz de sus diferentes destinos®. En los afos
setenta, A. Franco Mata reconocia que la imagen
de Salomon en la fachada occidental de Leén
presidia las actividades judiciales que se desarro-
llaban ante el “locus pellationis”, sefialado todavia
hoy con un pilar medieval”. Pero fue, sobre
todo, en la década de los noventa del siglo pasa-
do cuando se multiplicaron los estudios que
‘integraban’ -por utilizar el término usado en el
titulo de una obra reciente en la que se reivindi-
caba, precisamente, esta aproximacion- los pro-
gramas iconogréficos en su marco litirgico, su

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19

J. WIRTH, LlImage Médiévale. Naissance et développements (VI-XV), Paris, 1989. Desde un plantemiento metodoldgico distinto, el
influyende libro de G. DUBY, La Europa de las catedrales. 1140-1280, Barcelona, 1966, divulgaba el topico de la catedral didac-
tica e enciclopédica (véase espec. p. 149).

M. CAMILLE, Gothic Art. Glorious Visions, Nueva York, 1996, pp. 14-15. No deja de resultar curioso, a mi juicio, que tanto
Wirth como Camille retomen de alguna manera el esquema de Male en sus respectivas obras de conjunto.

Sobre el topico gregoriano que defiende la funcion didactica de las imdgenes religiosas para la instruccion del clero ile-
trado, véase M.CAMILLE, “Seeing and Reading: Some Visual Interpretations of Medieval Literacy and Illiteracy”, Art History,
8 (1985), pp. 26-49; L. G. DUGGAN, “Was art really the ‘book of the illiterate?”, Word and Image, 5 (1989), pp. 227-251; C.
M. CHAZELLE, “Pictures, books and the illiterate: Pope Gregory I's letter to Serenus of Marseille”, Word and Image, 6 (1990),
pp. 138-153; M. H. CAvINESS, “Biblical Stories in Windows: Were They Bibles for the Poor?”, The Bible in the Middle Ages. Its
Influence on Literature and Art, Binghamton, Nueva Yok, 1992, pp. 103- 147, esp. 104-106.

M. CARRUTHERS, The Craft of Thought. Meditation, Rhbetoric, and the Making of Images, 400-1200, Cambridge, 1998, pp. 16-24 ana-
liza el origen paulino de esta metafora que habrdn de desarrollar mas tarde Agustin, Gregorio Magno o Hugo de San Victor.
La comparacion entre la elaboracion de una estructura mental con la construccion de un edificio pasaria después a la lite-
ratura alegérica profana tardomedieval. Un buen ejemplo de ello lo constituye La Ciudad de las Damas, de Christine de Pizan.
En este sentido es ya clasica la obra de Adalbert Erler, que, aunque historiador del derecho, relacionaba el conocido ciclo
de la Iglesia y la Sinagoga de la catedral de Estrasburgo con las actividades judiciales para las que servia de marco, véase
A. ERLER, Das Strassburger Miinster im Rechtsleben des Mittelalters, Frankfurt, 1954.

W. M. HINKLE, The Portal of the Saints of Reims Catbedral: a study of Medieval Iconography, Nueva York, 1965.

FRANCO MATA, Escultura gética 1, pp. 195-203.
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primitiva topografia y su funcion®. Asi, por
ejemplo, W. Sauerlander relacionaba la produc-
cion escultdrica y las vidrieras de las partes altas
del transepto de Reims con la ceremonia de la
coronacién de los reyes de Francia que se cele-
braba alli*’; M. Fassler revisaba la iconografia de
la Portada Real de Chartres teniendo en cuenta
las ceremonias liturgicas para las que servia de
marco®. L.Spitzer encontraba explicacién para el
extraordinario desarrollo narrativo del friso de
capiteles de la misma portada en el popular culto
a la Virgen centrado en la antigua cripta romani-
ca”. P. Binski analizaba los discursos figurativos
del coro de la abadia de Westminster y del Coro
de los Angeles de la catedral de Lincoln a la luz
de los salmos del oficio de Laudes que diariamen-
te celebraban los capitulares ingleses®. P.
Kurmann y B. Kurmann-Schwarz recordaban
que la distribucion de la serie estatuaria del tran-
septo sur de la catedral de Chartres se hacia eco
de la dedicacion de las capillas del deambulato-
rio”, y ]. Bugslag extendia esta imbricacién entre
figuracion interior y exterior al caso de las figu-
ras de los santos Jorge y Eustaquiozs.

En ambito hispano, a finales de los afos
ochenta, B. Marino ponia en relacién la riqueza

20. Artistic Integration (como en nota 7), passin.

Discursos y poéticas en la escultura gética leonesa del siglo Xili

documental de las imagenes de los oficios urba-
nos en el infierno de la portada del Juicio de
Tudela, o la insidiosa imagineria negativa contra
la avaricia de la Coroneria de Burgos con las
documentadas actividades mercantiles que se
llevaban a cabo ante ellas”; en los noventa L.
Lahoz vinculaba la portada de santa Ana de la
iglesia de Santa Maria de Victoria con la dedica-
cién de la capilla contigua a la santa y su icono-
grafia bautismal con su proximidad al baptiste-
rio®, y yo misma he intentado entender la por-
tada del Sarmental de la catedral de Burgos y su
particular sucesién en funcion de su topografia
original y las circunstancias histéricas que rode-
aron su labra®,

Mi intencién aqui es intentar romper con la
tirania del topico del caracter enciclopédico de
las fachadas de las catedrales al acercarme a la
escultura de las fachadas de la catedral de Ledn,
aplicando una metodologia que ha de tener en
cuenta la primitiva topografia de la catedral para
recuperar algunas de las funciones originales de
las portadas y el perfil de sus audiencias, que
debieron determinar en buena medida la eleccién
de los discursos figurativos con los que se deco-
ran, e incluso los distintos modos en que éstos se

21.

22.
23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.
30.

W. SAUERLANDER, “Observations sur la topographie et liconographie de la cathédrale du sacre *, Acadénie des Inscriptions et
Belles-Lettres, Compes-Rendus, (1992), pp. 463-79, reimpreso en Cathedrals and Sculpture, Londres, vol. 2, 1999, pp. 254-272. E1
autor retoma la idea en “Integrated Fragments and the Unintegrated Whole: Scattered Examples from Reims, Strasbourg,
Chartres, and Naumburg”, Artistic Integration, pp. 153-166, esp. pp. 157-158.

M. FassLER, “Liturgy and Sacred History in the Twelfth-Century Tympana at Chartres”, Art Bulletin, 75 (1993), pp. 499-520.
L. SPrTzer, “The cult of the Virgin and Gothic Sculpture: Evaluating Opposition in the Chartres West Facade Frieze”,
Gesta, 33 (1994), pp. 132-50.

P. BiNski1, Westminster Abbey and the Plantagenets. Kingship and the representation of power 1200-1400, New Haven y Londres, 1995,
esp. pp. 69-77; Idem, “The Angel Choir at Licoln and the Poetics of the Gothic Smile”, At History, 20/3 (September 1997),
pp. 350-374.

P. KURMANN y B. KURMANN-SCHWARZ, ‘Chartres Cathedral as a Work of Artistic Integration: Methodological
Reflections”, Artistic Integration, pp. 131-152.

J. BUGSLAG, “St. Eustace and St George: Crusading Saints in the Sculpture and Stained Glass of Chartres Cathedral”,
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 66 (2003), pp. 441- 464.

B. MARINO, “Judas mercator pessimus’: Mercaderes y peregrinos en la imagineria medieval” en Los Caminos y el Arte, Actas del VI
Congreso Espaiiol de Historia del Arte, Santiago de Compostela, 1986, Santiago de Compostela, 1989, vol. 2, pp. 31-41; Ead., “Sicut in
terra et in inferno’. La portada del Juicio de Santa Maria de Tudela”, Archivo Espaiiol de Arte, 246 (1989), pp. 157-168.

L. LAHOZ, “La Portada Norte de San Pedro de Vitoria y su contexto liturgico’, Norba-Arte n® XIII (1993), pp. 7-22; Ead.,
“Contribucion al estudio de la portada de Santa Ana. Catedral de Vitoria”, Boletin del Museo ¢ Instituto “Camé Aznar”, LXIII
(1996) pp. 79-104; Ead., Fl Arte Gético en Alava, Vitoria, 1999, pp. 53-54 para la portada de Santa Ana de la catedral, y pp.
61-62 para la de San Pedro, cuya escena del diluvio relaciona con su proximidad de la capilla bautismal.

R. SANCHEZ AMEIEIRAS, “La portada del Sarmental de la catedral de Burgos: fuentes y fortuna” Materia, 1 (2001), pp. 37-71.
Incluyo aqui la bibliografia mds relevante sobre la escultura gética de la catedral leonesa. E. BERTAUX, “La sculpture chré-
tienne en Espagne, des origines au XIVe siécle”, Histoire de I'Art, dir. por A. MICHEL, Paris, 1906, vol. 2, 17 parte, pp. 214-
295; M. GOMEZ MORENO, Catidlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Leén, |, Madrid, 1925, pp. 231, 240-246; F. B. DEKNATEL,
“The 13th century gothic sculpture of the cathedrals of Burgos and Leon”, Art Bulletin, 17 (1935), pp. 234-389; J. AINUAD
¥ A. DURAN SAMPERE, Escultura Gdtica, Col. Ars Hispaniae VIII, Madrid, 1954, pp. 41-60; FRANCO MATA, Escultura gética. 1,
pp. 44-400; |. YARZA LUACES, La Edad Media, Col. Historia del Arte Hispanico, vol. 2, Madrid, 1978, pp. 235-237; A.
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expresan”. Por esa razén, conviene reelaborar la
vieja metéfora de Male que equiparaba la catedral
con un Espejo quitandole a éste la mayuscula ini-
cial. Las catedrales medievales pueden ser califi-
cadas de especulares, pero en un sentido muy dis-
tinto al usado por el investigador francés. Como
M. Camille advertia “A la gente medieval le gus-
taba proyectarse a si misma en las imagenes de la
misma manera gue Nosotros nos proyectamaos en
nuestro video, o en la pantalla de nuestros orde-
nadores™. Y las portadas goticas reflejan, en
efecto, de alguna manera, la particular audiencia
para la que fueron pensadas, que podia proyec-
tarse o reconocerse en ellas®”.

Un tercer elemento que se conjugara necesa-
riamente en este trabajo es el del papel ejercido
por el obispo Martin Fernandez, que rigio la dio-
cesis entre 1255 y 1288, o de su entorno cultiva-
do, en el dictado de los discursos expresados en
los accesos a la catedral. Presuponer que el obis-
po y su entorno jugaron un papel en su diseno

puede parecer, de partida, un tanto simplista, o
poco critico. De hecho, pensar en la existencia
de un programa para cada acceso implica reco-
nocer una intencién concreta detras, ain cuando
hoy no podemos distinguir con claridad cuanto
hay de intencién y cuanto de codigo semantico
inconsciente en la eleccion de ciertos temas para
decorar ciertas portadas®™. Por otro lado, muchas
veces no fue el obispo el principal encargado de
la financiacién de las obras catedralicias o de la
seleccién de los mensajes que se quisieron enun-
ciar en sus programas decorativos®. Es mas, no
faltaron tampoco en el siglo XIII episodios con-
flictivos entre obispos y cabildos, y Ledn no es
una excepcion en este sentido®, pero como se ha
reconocido repetidamente Martin Fernandez
jugd un papel especialmente importante en la
captacion de fondos para hacer realidad la cons-
truccién del nuevo edificio®; y a mi juicio, hay
indicios sobrados para creer no sélo que intervi-
no en el dictado de los discursos figurativos de
sus portadas -a excepcion de la portada norte,

FRLANDE BRANDENBURG, El arte Gético, Madrid, 1992 (1% ed. Paris, 1983), p. 84; ]. AZCARATE, El arte gdtico en Espafia, Madrid,
1990, pp. 162-169; CL. J. ARA GIL, “Escultura Gatica”, Historia del Arte de Castilla y Leon, Valladolid, 1994, pp. 219-329, esp.
pp. 240-249; FRANCO MATA, “Influence de la sculpture francaise”, passim; Ead., “Juicios Finales’, passim: Ead., Escultura gética.
2, pp. 51, 303; 321-357; P. WILLIAMSON, Escultura gética 1140-1300, Madrid, 1997 (1* ed. Londres, 1995), pp. 51-357; R.
ABEGG. “La escultura gotica en Espana y Portugal”, en El gdtico. Arguitectura. Escultura. Pintura, R. TomaN ed., Colonia, 1999,
pp. 374-376; P. KURMANN, “Franzesischer als in Frankreich: Zur Architektur und Skulptur der Kathedrale von Leon’,
Gotishe Architektur in Spanien. La arquitectura gélica en Espaia. Akten des Kolloguiums der Carl-Justi Vereinigung und des Kunstgeschichtlichen
Seminars der Universitit Gottingen. Gottingen, 4.-6. Februar 1994. Actas del Cologuio de la Carl Justi-Vereinigung y del Seminario de Historia
del Arte de la Universidad de Gotinga, Gotinga, del 4 al 6 de febrero de 1994, Ch. FREIGANG ed., Francfurt del Meno, Madrid, 1999,
pp. 105-117, esp. 115-117; FrancO MATA, “Un pueblo en piedra”, passim; y las obras de divulgacion de M. VALDES
FERNANDEZ, M? V. HERRAEZ ORTEGA Y M? C. COSMEN ALONSO, El Arte Gético en la provincia de Leén, Leon, 2001, pp. 63-65;
y O. PEREZ MONZON, Catedrales géticas. Catedrales de Espaiia, Madrid, 2003, pp. 177-185.

31. CAMILLE, Gothic Art. Glorious Visions, p. 15.

32. Los anlisis de las audiencias implicitas iniciados por H. Belting, M. Camille, ]. Hamburger o W. Kemp -que centraron su
interés en vidrieras, miniatura o imégenes de devocién- fueron aplicadas a la escultura monumental gotica por SPITZER, en
“The Cult of the Virgin™, BUGSLAG, “St. Eustace and St George”; L. D. GELFAND, “Negotiating Harmonious Divisions of
Power: A New Reading of the Tympanum of the Sainte-Anne Portal of the Catedral Notre-Dame de Paris”, Gazette des Beatx-
Arts, CXL/1606 (2002), pp. 249-260; y J. E. JUNG, en su apasionante y discutible trabajo “Beyond the Barrier: The Unifying
Role of the Choir Screen in Gothic Churches”, Art Bulletin, LXXXI/4 (2000), pp. 622-657. He tratado de conjugar el papel
desempenado por audiencias especificas en la escultura monumental castellana en “La portada del Sarmental”; y en la escul-
tura funeraria castellana en “Monumenta and Memoria: The XIIIth century episcopal pantheon of Leon cathedral”, Memory and
the medieval Tomb., E. VALDEZ DEL ALAMO con C. PENDERGAST eds., Cambridge, 2000, pp. 269-300; en “Imagery and interac-
tivity. Ritual transaction at the saint’s tombs’, Decorations for the Holy Dead, E. VALDEZ DEL ALAMO y S. LAMIA (eds.), Turnhout,
2002, pp. 19-39; y en “La fortuna sevillana del codice florentino de Las Cantigas”, Quintana, 1 (2002), pp. 257-273.

33. Sobre la dificultad de reconocer simples intenciones en programas iconograficos véanse las contribuciones de B. BEDOS-
Rezak. “Form as Social Process”, Artistic Integration, pp. 236-248 y M. H. CAVINESS, “Artistic Integration in Gothic Buildings:
A Post-Modern Construct?”, Artistic Integration, pp. 249-261.

34. Teniendo en cuenta por ejemplo, el andlisis de los Kurmann sobre el disefio de las portadas del crucero de Chartres, que
relacionan con la comunidad canonical, y no con el obispo, véase KURMANN y KURMANN-SCHWARZ, “Chartres Catedral’,
pp. 131-152.

35. Sobre las fuertes tensiones que mantuvieron cabildo y obispo durante la primera mitad del siglo XIIl y a las que parece
haber puesto freno Martin Fernandez, véase P. LINFHAN, “La iglesia de Leén a mediados del siglo XIII", Leén y su bistoria, 111,
Lecn, 1975, 1-30, reimpreso en Spanish Church and Society 1150-1300, Londres, 1983, 12-76; Id., The Spanish Church and the
Papacy in the Thirteenth Century, Cambridge, 1971, pp. 268-275.

36. Sobre el papel de Martin Ferngndez en la promocién de las obras, véase, VALDES et al., Una bistoria arquitecténica, pp. 60-64.
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labrada después de su muerte”-, sino que se sirvio
de ellos para defender sus propias ideas sobre
politica eclesiastica, y para propagar una nueva
espiritualidad de cuno franciscano que debi6 asu-
mir como propia.

¢FRAGMENTACION?: LA FACHADA SUR

A primera vista, la fachada sur de la catedral de
Leon podria servir como ejemplo palmario para
demostrar que la idea holistica de una catedral ais-
lada, o incluso la de la existencia de un programa
unitario, no ya para el conjunto de escultura
monumental de una catedral, sino para el de las
portadas de un mismo hastial es mera ilusion. Para
su triple acceso se escogieron tres discursos que no
parecen guardar relacién entre si. La portada cen-
tral es apocaliptica (Fig. 2), la de la derecha, hagio-
gréfica, dedicada a san Froilan (Fig. 3) y la de la
izquierda, que hoy se presenta con el timpano sin
labrar, se decora tnicamente con senales heraldi-
cas en las jambas y arquivoltas (Fig. 4). No pode-
mos saber con seguridad si este timpano llegé a
labrarse durante la Edad Media o no. El grabado
de Manuel Navarro y Fernando Sanchez Pertejo
que ilustra la obra de M. Risco, publicada en 1792,
se muestra un timpano con decoracion vegetal,
aunque la fantastica imagen de san Froilan repro-
ducida en el parteluz del acceso central advierte de
la escasa fiabilidad de este documento gréafico.
Una fuente mas segura es el dibujo de José Maria
Avrial realizado en 1845, antes de que se comen-

Discursos y poéticas en la escultura gotica leonesa del siglo Xlil

zase la restauracion del edificio donde el timpano
de la portada izquierda no aparece decorado y en
cambio, si, y profusamente el de la central®.
{Qued6 inacabada en época medieval la portada
sur? Es posible que asi fuera, ya que no se llegaron
a labrar tampoco las estatuas previstas para las jam-
bas -las que hoy se ven fueron colocadas alli des-
pués de la restauracion del siglo XIX-*.

Perdida o no parte del discurso de esta portada,
vy a pesar de la apariencia inconexa de la imagine-
ria de la fachada sur, se puede reconocer en ella un
discurso unitario destinado a hacer visible la estre-
cha relacion del obispo leonés con la monarquia
castellana, discurso que debe ser matizado por las
particulares funciones que hubieron de tener las
puertas, y que adquiere un especial sentido en
razén de su propia topografia®. Conviene, por
ello, reconstruir su primitivo entorno urbanistico.
Al tiempo que se edificaba la catedral gotica se
construia un nuevo palacio episcopal, situado en el
solar que todavia ocupa el actual, que comunicaba
con aquélla por medio de una galeria, apoyados,
una y otro, sobre la muralla. Es mas, la galeria de
comunicacion se levanté sobre uno de los accesos
principales al interior del recinto amurallado de la
ciudad de Leon, la llamada Puerta Obispo (Fig.
1)*. Esta galeria y otras edificaciones posteriores
que apoyaban sobre el flanco sur de la catedral
fueron derribadas lamentablemente en 1911 desfi-
gurando el sentido original de la fachada meridio-
nal de la catedral. Las portadas del hastial sur se
abrian, cuando fueron labradas, frente al palacio

37. Sobre esta portada véase FRANCO MATA, Escultura gética 2 , pp. 92-101 donde se refiere también a todas sus publicaciones
anteriores. A mi juicio el estudio de esta portada deberia ser emprendido también considerando los pardmetros topogra-
ficos y teniendo en consideracion el contexto histérico en que fue labrada. Es la portada de los canoénigos, la portada de
acceso al claustro y la canonica, y su caracter retardatario o antiquizante podria tener que ver con el conservadurismo de
los canonigos leoneses a finales del siglo XIII. El desfase que uno percibe en Leon entre el novedoso discurso -tanto ico-
nogréfico como formal- sobre la Resurreccion enunciado en la portada occidental, que analizaré en este trabajo y la tra-
dicional formulacion de una portada visionaria -mandorla incluida- en la portada del claustro podria corresponderse con
el contraste entre la cultura visual internacional del obispo Martin Femandez y la tradicional de los canénigos legionen-

ses de la siguiente generacion.

38. Veéanse los dibujos en GONZALEZ-VARAS, La catedral de Leon. Historia y Restauracion, p. 333, figs 21 y 85. Entre la fecha en que
se realizé el grabado y la del dibujo, a pesar de que el hastial sur presentaba derrumbes, la tinica obra de afianzamiento
que se realizo fue el recalzo de los botareles de la fachada sur; véase, ibid., pp. 92-97, por lo que parece probable que esa
portada nunca hubiese contado con un timpano esculpido. Los grabados y dibujos posteriores -de 1863 y 1868- también
presentan esta portada sin decoracion escultdrica. Véase ibid., fig. 37.

39. Sobre la colocacion de estas estatuas en época relativamente reciente, véase FRANCO MATA, Escultura gética.2, pp. 62-63.

40. ERLANDE-BRANDENBURG, El arte gético, p. 84 no descarta la hipotesis de que la portada de San Froildn fuese planeada origi-
nalmente para el frente occidental, siguiendo el ejemplo de modelos franceses, como Amiens o Bourges, que también dedi-
can portadas a santos prelados, pero, como expondré mads adelante, existen razones de peso para creer que fue planeada

para su actual localizacion.

4

—

. GONZALEZ-VARAS, La catedral de Lesn. Historia y restauracién, pp. 457-493; Id. "La Edad Contemporanea (1859-1901)", pp.

354-359; C. Estera DIEz, “El contexto histérico. La construccion de la catedral y la ciudad de Leon”, La catedral de Leén. Mil

arios de bistoria, Leon, 2002, pp. 11-33.
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Figura 1. Catedral de Leon. Planta con detaile de las construcciones ado-
sadas por el costado sur. Demetrio de los Rios. (Tomada de I GON-
ZALEZ-VARAS,"La Edad contempordnea (1859-1901)" en M. VAL-
DES, C. COSMEN, M. V. HERRAEZ, M. D. CAMPOS, I
GONZALEZ-VARAS, Una historia arquitecténica de la cate-
dral de Leon, Ledn, 1994, pp. 354-359).

episcopal y ante una transitada calle que discurria
desde la Puerta Obispo hacia el corazon de la ciu-
dad®. Era, entonces, el acceso a la catedral que el
prelado y los visitantes prestigiosos contemplaban
desde la residencia episocopal; y era, también, el
escaparate del poder episcopal para los viajeros
que accedian a Leon desde el este.

Creo que estas circunstancias influyeron en la
eleccion de las imagenes con que se decoraron
las tres portadas de la fachada sur. Como ha
advertido A. Franco, la portada central presenta
una vision intemporal de la Gloria que remite al
Apocalipsis (Ap. 4,5) (Fig. 2)*. Cristo preside el
timpano acompanado por los evangelistas en sus
pupitres, mientras los angeles inciensan su gloria.

En el dintel, los apéstoles conversan animada-
mente por parejas mientras en las arquivoltas, los
angeles alumbran con sus cirios, y los ancianos
tanen sus instrumentos en un celestial concierto.
Es evidente, como se ha repetido en diversas oca-
siones, que el modelo se ha buscado en la porta-
da del Sarmental de la catedral burgalesa, aunque
se ha tranformado. Alli los evangelistas se dispo-
nian siguiendo un esquema ideografico, los apos-
toles aparecian sentados en catedras, y en las
arquivoltas se incluian representaciones de las
distintas ramas del conocimiento humano simbo-
lizadas en imagenes de maestros que ensenan
musica, geometria, fisica o gramatica a sus disci-
pulos. Como ya he defendido en otro lugar, no
creo que la eleccién del modelo fuese gratuita.
Responde a una exigencia del decorum, de decoro:
el Sarmental se habia convertido en el modelo
adecuado para el acceso a la catedral vecino al
palacio episcopal. La similitud entre el programa
del Sarmental y la portada central-sur de Ledn
encuentra, entonces, explicacion en razoén de su
parecida localizacién en el contexto urbanisti-
co*. La portada del Sarmental lindaba a occiden-
te con el palacio episcopal recién construido,
contiguo al antiguo claustro, donde se encontra-
ba la escuela catedralicia, a espaldas de la ciudad.
Pocos afios después de labrada la portada, en
1264, casi finalizada la fabrica de la nueva iglesia,
se planea una ampliacion de palacio episcopal, y
se construye el claustro nuevo y la nueva cabece-
ra’. Entonces, el atrio del Sarmental y el palacio
quedaron aislados de la plaza por medio de un
arco -el pontido- que comunicaba el nuevo recin-
to claustral con el antiguo palacio episcopal. La
portada del Sarmental fue pensada, entonces,
como un acceso privado para el obispo y los
canonigos, y por esa razon debi¢ ser considerada
un modelo adecuado para la portada central de la
fachada sur leonesa, que repite, no solo el pro-
grama apocaliptico burgalés, sino también la
figura de un santo prelado en el parteluz. En
Burgos, san Indalecio, el primer obispo de la
sede, encarnaba la antigtiedad y el prestigio de la
dignidad episcopal, y en Leén lo hacia san

42. W. MERINO RUBIO, “Ledn en el siglo XV", Tierrras de Leén, (1972), pp. 13-62; C. ALVAREZ AIVAREZ, La ciudad de Leon en la Baja
Edad Media, Leon, 1992; y la contribucién de D. Campos Sanchez-Bordona en este mismo volumen.

43. FRANCO MATA, Escultura Gética.2, pp. 65-82.

44. SANCHEZ AMEIEIRAS, “La portada del Sarmental”, pp. 193-195.

45. Sobre la construccién del claustro y de una segunda corona de capillas radiales en la catedral de Burgos, véase H. KARGE,
La catedral de Burgos y la arquitectura del siglo XIIT en Francia y Espaia, Valladolid, 1995 (1° ed. Berlin, 1989), pp. 109-116, 239-
246; 256-262.
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Figura 2. Catedral de Leén. Fachada sur. Portada central. Programa apocaliptico (Ap. 4-5). (Foto I. Gigirey)

Froilan, considerado entonces el reformador de
la sede, y cuyas reliquias se veneraban en el inte-
rior de la catedral®.

Es mas, las diferencias topograficas entre Burgos
v Ledn pueden explicar algunas de las diferencias
entre la iconografia del Sarmental v la de la porta-
da leonesa. El Sarmental era el principal acceso del
obispo, pero también de los capitulares burgaleses,
que podian reconocerse a si mismos figuraliter en
los atildados apoéstoles sentados en sus cdtedras en
el dintel, o en los maestros que ensefiaban las artes
liberales a sus discipulos en las arquivoltas. Estas
particularidades burgalesas, que conferian un tono
sapiencial al programa apocaliptico, se han supri-
mido en la portada leonesa. Para ella no estaba
prevista una audiencia especificamente canoni-
cal’. Los capitulares habrian de tener su propia
portada, la que comunicaba la catedral con el
claustro, dispuesto, al norte. En cambio, el discur-

so episcopal se acentuaba ahora al incluir una
segunda portada dedicada a un prelado: la portada
sur-este mostraba la muerte y el traslado de las reli-
quias de san Froilin desde el monasterio cister-
ciense de Moreruela a Leon, traslado efectuado a
finales del siglo XII bajo los auspicios del obispo
Manrique de Lara (Fig. 3)*.

Tanto la eleccién de estos dos episodios para
una portada dedicada a un santo prelado del que
se conservaba una vita latina, como el despliegue
narrativo que adquiere el cortejo procesional que
acompana el cuerpo del santo desde el monaste-
rio cisterciense a la catedral merece un comenta-
rio ulterior. Los dos episodios se corresponden
con las dos celebraciones liturgicas que articula-
ban el culto al santo enterrado en la catedral, las
fiestas de su muerte -4 de Octubre- y traslacién
de sus restos -11 de Agosto-, fiestas documenta-
das ya en 1260, cuando el candnigo leonés

46. Posiblemente también una imagen de san Froildn decoraba el primitivo programa monumental de la portada de la sala
capitular, véase, R. SANCHEZ AMEIEIRAS, “Una empresa olvidada del primer gético hispano: el programa escultérica de la
sala capitular de la catedral de Leon”, Archivo Espariol de Arte, 276 (1996), pp. 389-406.

47. Ya habia analizado esta dependencia en “La portada del Sarmental”, pp. 193-195.

48. Agradezco a Maria Herrdez el haberme sugerido la relacion entre la portada y la noticia de las procesiones de san Froildn.
W. Sauerlinder en su ponencia en este mismo congreso también sugirié la posible relacién entre la devocion al santo, la
circulacion de peregrinos que visitasen su sepulcro y la iconografia de la portada.
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Figura 3. Catedral de Len. Fachada sur. Portada este. Muerte y traslacién de las reliquias de san Froildn. (Foto I Gigirey)

Alfonso Martinez instituia para enriquecer su
celebracion, sendas procesiones de “San Ffloran”
a cargo de las rentas de sus propiedades®. ;Podria
relacionarse la institucién de estas procesiones
con la labra de la portada? S. Murray, al analizar
la portada de San Fermin de la catedral de
Amiens, en la que también se figura el traslado de
las reliquias del santo a la ciudad, senalaba que en
el timpano se evocan -en la figura de I'Homme Vert-
las ceremonias paralittirgicas de la visperas de la
fiesta; y pone también en relacion la portada
dedicada a San Honorato de la misma catedral
con las procesiones que, con objeto de recaudar
fondos para la construccion de la catedral, pase-
aron el relicario del santo local por diversos pue-
blos de la comarca en 1240%, Quiza también en
Leon la procesion esculpida evoque de alguna
manera las celebraciones liturgicas vinculadas a la
fiesta del santo, pero, lamentablemente, la docu-
mentada procesion instituida por el canénigo en
1260 restringe su recorrido al claustro y parece

estrechamente vinculada a la celebracion particu-
lar de aniversarios. La escena procesional de la
portada leonesa subraya, en cambio, de un modo
explicito, la funcién liminar de la propia puerta,
que incluso aparece representada en ella.
Ademas, su disposicién, en el extremo oriental
del acceso sur, se explica no sélo por su vecindad
al palacio episcopal, sino también por su proxi-
midad a la Puerta Obispo; y uno tiene la impre-
sion de que el relieve de la traslacién del santo
encerraba la intencién de integrar esa puerta de
la ciudad en el relato hagiografico y en un reco-
rrido devocional. La minuciosa descripcion de
tres hitos arquitecténicos resume visualmente el
pastumo recorrido del prelado: la cuidada repre-
sentacion del monasterio -a la izquierda-, la puer-
ta de la ciudad de Ledn -en el centro-, y la de la
catedral -en el extremo derecho-. Los devotos
locales que, accediendo a Ledn desde el este, se
acercasen a impetrar favores a la tumba del santo
reconocerian en el relieve su propia procesion.

N e e

49. Vease J. M. Ruiz AseNCIO, Colecciéi Documental del Archivo de la Catedral de Lesn (1230-1269), Leon, 1993, p. 365, doc. n® 2219.
Ambas procesiones seguian celebrdandose en el siglo XIV, véase V. A. PALENZUELA, Coleccién Documental del Archivo de la
Catedral de Len. Actas Capitulares I (1376-1399), Leon, 1999, docs. nos. 905, 1219 y 1228.

50. MURRAY, Notre Dame. Cathedral of Amiens, pp. 109, 115, 119,
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La exclusiva decoracién heréldica que vemos
hoy en la portada suroeste -bautizada tardia-
mente como Portada de la Muerte por la perso-
nificacion labrada en una ménsula en el siglo
XV- pudo venir determinada, también, por su
localizacién frontera al palacio (Fig. 4). Como
hace tiempo advirtiera M. Gémez Moreno, las
armas con que se decoran las jambas y arquivol-
tas, el cuartelado de Castilla y Leén y las lises de
Francia, deben hacer referencia al matrimonio
del heredero de la corona castellana Fernando
de La Cerda con la princesa Blanca de Francia,
que se celebré en el afio 1269, y obliga a fechar
su disefio entre esta fecha y el ano de la muerte
del infante acaecida en 1275%. Esta portada es
uno de esos ejemplos en los que el modelo ted-
rico del uso de los condicionales contrafacticos
en el estudio de la historia puede dar buenos
resultados™. ;Qué hubiera sucedido si el infante
no hubiera muerto prematuramente? Cuando se
labré la portada leonesa no podia preverse en
ningun caso la temprana pérdida del heredero de
la corona, y en ella se celebraban no sélo sus
esponsales sino el afianzamiento de una alianza
con la corona francesa que el enlace hacia espe-
rar, alianza que se trunco tras la muerte del
infante, que, como es sabido, desencaden¢ gra-
ves disputas sobre la sucesion en los tltimos afios
del reinado de Alfonso X.

Existian razones de peso para celebrar en una
portada de la catedral de Ledn los esponsales
regios. El obispo Martin Fernandez, estrecho
amigo del monarca Alfonso X durante buena

Discursos y poéticas en la escuftura gética leonesa del sigio Xiil

Figura 4. Catedral de Leon. Fachada sur. Portada oeste. Detalle.
Decoracién berdldica. (Foto I Gigirey).

parte de su vida®, habia sido el padrino de bau-
tismo del heredero, y jugé un papel importante
en las capitulaciones matrimoniales®. En 1269
firmaba en Toledo, junto con Sancho de To-
ledo, Alfonso de Palencia y Vivian de Calahorra
las actas protocolarias del compromiso nupcial
que habria de llevar a Francia el canénigo de
Reims Guillaume de Chatereleault, que permiti-
rian el viaje definitivo de la novia para encon-
trarse con su esposo™. El obispo leonés asistio,
por supuesto, a los esponsales, que se celebra-
ron en Burgos el treinta de Noviembre, y pocos
meses después -en Julio de 1270- acogio a los
recién casados en Ledn, en donde se detuvieron
durante doce dias en su “viaje de luna de miel”
que tenia como destino iltimo Compostela.
Alli, el infante recibi6 en guarda y encomienda
todos los vasallos y las cosas del obispo de
Leon, su padrino -"todas las cosas del obispo de

31. GOMEZ MORENO, Catdlogo monumental, p. 231; FRANCO MATA, Escultura gética. 2, pp. 62-64.

52. G. HAWTHORN, Mundos plausibles, mundos alternativos. Posibilidad y compensacién en la bistoria y en las ciencias sociales, Cambridge y
Nueva York, 1995 (1° ed. Cambridge y Nueva York, 1991) propone el uso de los condicionales contrafdcticos como herra-
mienta hermenéutica en los estudios sociales.

Sobre las relaciones entre Alfonso X y Martin Ferndndez, que se deterioraron en los ultimos afios de la vida del monarca
véase |. M. NIETO SORIA, “Los obispos de Leon en sus relaciones con la monarquia, 1250-1350", Archivos leoneses, 74 (1983),
pp. 201-216; 1d., Las relaciones monarquia-episcopado castellano como sistema de poder (1252-1312), Madrid, 1983; Id., “Algunas con-
sideraciones sobre el patronato reral castellano-leonés en los siglos X111y XIV", Anuario de Estudios Medievales, 15 (1985), pp.
203-227. Sobre Alfonso Xy la catedral de Ledn véase M. NUNEZ RODRIGUEZ, “Fl rey, la catedral y la expresion de un pro-
grama’, Espacio, tiempo y forma, serie 7, n® 5 (1992), pp. 27-51.

Martin Ferndndez figura como electo de Ledén ya en 1254 y como obispo en 1255. En 1263 Alfonso X Ie otorgaba pode-
res, y a los restantes procuradores en la santa sede, para atender sus asuntos -sobre la candidatura al imperio- (véase A.
BALLESTEROS BERETTA, Alfonso X el Sabio, Barcelona, 1984, p. 341), y de nuevo en 1266 Martin Fernandez volvié a Roma,
por la misma cuestion de la candidatura castellana (véase ibid., p. 413). Sabemos que el obispo leonés Martin Fernandez
fue padrino de bautizo del infante Fernando de La Cerda por una certificacion de nacimiento del infante conservada en
los archivos nacionales de Paris (véase ibid.. p. 482. y . PAZ, Documentos relativos a Espafia existentes en los archivos nacionales de
Paris. Catdlogo y extractos de mds de 2000 documentos de los afios 1276-1844, Madrid, 1934, p. 9). Y en una sentencia dictada por
el infante en 1270, que resolvia un pleito entre el cabildo leonés y Mansilla, el infante se refiere a él reiteradamente como
“mio padrino’, véase Ibid.. p. 482; y |. M. RUiz ASENCIO y ]. A. MARTIN FUERTES, Coleccién Documental del Archivo de la Catedral
de Ledn, IX (1269-1300), Madrid, 1994, docs. nos. 2291, 2294, pp. 11, 13-16, esp. pp. 15,16.

55. BALLESTEROS BERETTA, Alfonso X el Sabio, p. 480.

53.

o4.
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Leon, mio padrino™-%. El rey habia delegado en
el heredero la proteccion del obispado. No
resulta extrano suponer que la portada sur occi-
dental hubiese sido labrada habiendo previsto
futuras visitas del heredero, que, probablemen-
te habria preferido alojarse en el “moderno”
palacio de su padrino, contiguo a la catedral, y
no en el antiguo palacio real de San [sidoro®.
Una “portada regia” daria la bienvenida al here-
dero cuando entrase en la nueva fabrica. De
nuevo la audiencia se reconocia en los progra-
mas para los que iba destinados.

Ademss, la estrecha relacién entre el obispo y
los futuros reyes castellanos se explicitaba en la
vecindad entre la estatua del obispo reformador -
en el que don Martin podia reconocerse figurali-
ter- y la “portada regia’. Regnum y sacerdotium se
fundian de nuevo, como en el hastial sur de la
catedral de Chartres, o en la portada de Santa
Ana de Notre-Dame de Paris, para mostrar una
imagen ideal de consenso entre monarquia y
poder episcopal, pero si la imagen ideal surgia en
los ejemplos franceses como desafios ante situa-
ciones conflictivas, en Ledn, en cambio, se erigia
como simbolo de unas grades esperanzas®. Es
mas, en el entorno topografico de esta portada
debe considerarse también el sepulcro del obispo
Martin Fernandez, un enfeu empotrado en el muro
occidental del transepto sur de la catedral, y cuya
disposicién debia haber elegido ya en el ano
1269, el afio de la boda, el mismo afo en que en
las Constituciones Sinodales restringe el derecho a
enterrarse en la nueva catedral exclusivamente a
obispos y monarcas, ordenanza que cabe relacio-
nar con el planteamiento del pantedn episcopal®™.
Esperando una larga vida a la pareja recién casa-
da, don Martin preveia que lo primero que habri-

an de ver los futuros monarcas al entrar en la
catedral por la “portada regia’ habia de ser la
tumba de su padrino. Pero, como es sabido, tras
la prematura muerte de don Fernando la historia
cobré un rumbo muy distinto al que el prelado
leonés aventuraba. R. Abegg recordaba reciente-
mente que la decoracién heréldica y las efigies
reales del claustro de la catedral de Burgos deben
entenderse en un ambiente de nostalgia por pasa-
dos tiempos mejores, en un momento en el que
Alfonso X parece desplazar sus intereses hacia el
sur. La contemporanea portada sur de la cate-
dral leonesa, con su exaltacién del matrimonio
del heredero de la corona y su timpano sin labrar
se muestra, en cambio, como el simbolo de unas
grandes esperanzas frustradas.

IMAGENES BAUTISMALES PARA LA CAPILLA PARRO-
QUIAL DE SAN JUAN

Si la fachada sur de Le6n era una fachada pen-
sada para los altos dignatarios civiles y eclesiasti-
cos que habria de alojar don Martin en su pala-
cio, y para los peregrinos que visitaban el sepul-
cro de San Froilan, la portada occidental de Leon
era la portada de los ciudadanos de Ledn, la del
gran publico, y creo que fue disefiada teniendo
en cuenta las diversas actividades para las que
servia de escenario, entre las que deben contarse,
como ha sefialado A. Franco Mata, la funcién
Jjudicial, pero también otras derivadas del uso del
atrio occidental como cementerio. Es mas, del
mismo modo que en el hastial meridional la dife-
rente temdtica de las tres portadas parecia inten-
tar canalizar a audiencias especificas para cada
una de ellas -se apelaba a la monarquia en la mas
occidental, a los prelados, en la central, y a los

a6.

57.

58.

59.

60.

BALLESTEROS BERETTA, Alfonso X el Sabio, pp. 513-514; y |. M. Ruiz ASENCIO y J. A. MaRTiN FUERTES, Coleccién Documental del
Archivo de la Catedral de Leon, IX (1269-1300), Madrid, 1994, docs. 2291, 2294, pp. 11, 13-16, esp. pp. 15.16.
Desgraciadamente no nos han quedado noticias ni vestigios sobre el estado del palacio real leonés de San Isidoro en el
siglo XIII. De todos modos. la decadencia que desde 1230 sufrio la institucion y el relevo que habrd de tomar la catedral
en el protagonismo urbano hacen pensar que también la monarquia cambi6 de sede fisica en su paso por la ciudad de Lean.
El contraste entre las numerosos donaciones y exenciones otorgadas por Alfonso X a la catedral y las escasas a San [sidoro
-se limita a confirmar los privilegios concedidos por su padre- son otro indicio de este desplazamiento. s mas, mientras
el infante de La Cerda toma bajo su proteccion el obispado de Ledn, no otorga, en esa visita a la ciudad, ningun privile-
gio a San Isidoro. Sobre los privilegios de San Isidoro, véase M. E. MARTIN LOPEZ, Patrimonio cultural de San Isidoro de Ledn.
Documentos de los s. X-XIII, Leén, 1995.

Véase, por ejemplo el analisis de caso de Chartres y de otras catedrales en B. ABOU-EL-HaJ, “Artistic Integration Inside
the Cathedral Precint: Social Consensus Outside?”, Artistic Integration, pp. 214-235. Para el caso especifico de la portada de
Santa Ana de Notre-dame de Paris, véase L. D. GELFAND, “Negotiating Harmonious Divisions of Power”, esp. p. 251.
SANCHEZ AMEIEIRAS, “Monumenta and Memoria: The XIlIth century episcopal pantheon of Leon cathedral”, pp. 269-300. Se
hace eco de estas conclusiones FRANCO MATA, Escultura gtica.2, pp. 381-393 a quien envié el texto en prensa.

R. ABEGG, Konings -und Bischofsmonumente. Die Skulpturen des 13. Jabrbunderts im Kreuzgang der Kathedrale von Burgos, Zirich, 1999,
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peregrinos devotos a san Froilan en la sur-, en el
hastial occidental ha de reconocerse un acceso
especifico para los feligreses de la parroquia que
alojaba la propia catedral.

El hastial oeste presenta, como ya observaron
M. Gémez Moreno, J.B. Deknatel y A. Franco
Mata un binomio muy comiin en las portadas
occidentales del gotico clasico: el Juicio Final y la
Coronacion de la Virgen, pero a diferencia de lo
que solia ser habitual en las portadas franceses,
en la portada norte, dedicada a la infancia de
Cristo, se circunscribe a una tnica arquivolta la
representacion de su genealogia humana -simbo-
lizada por el arbol de Jesé- y se decoran, las res-
tantes, con un esquema de la jerarquia eclesiasti-
ca, y con sendos ciclos narrativos con la vida y
martirio de san Juan Bautista y san Pablo (Figs. 5,
11y 12). A. Franco Mata buscaba la razén para la
inclusion de un ciclo dedicado al Bautista en dos
circunstancias: una de caracter teolégico, pues

Figura 5. Catedral de Leén. Fachada occidental. Portada worte, portada de san Juan Bautista. (Foto I Gigirey).

61. FRANCO MATA, Escultura gética. 2, p. 128.

Discursos y poéticas en la escultura gética leonesa del siglo Xl

reconocia en la formulacién figurativa leonesa un
claro paralelismo entre las vidas de Cristo y su
primo; y otra en el hecho de que san Juan fuese
uno de los patronos de la ciudad®. Pero no exis-
te constancia de semejante patronazgo en época
medieval, y a mi juicio habrd que buscar de
nuevo en la primitiva topografia de la catedral la
razon para el especial protagonismo que adquie-
re no solo el Bautista, sino el sacramento del
Bautismo, en esta portada.

Un aspecto que se ha obviado a menudo a la
hora de estudiar las catedrales géticas, como hace
ya unos anos recordaba A. Erlande-Brandenburg
es el que respecta a la localizacion del culto parro-
quial en la estructura del edificio catedralicio, asi
como el papel ejercido por éste en su decoracién,
un aspecto que, como veremos, adquiere especial
relevancia a la hora de comprender la eleccién de
ciertos temas en la portada norte de la fachada
occidental de Leon”. Las catedrales medievales

62. A. ERLANDE-BRANDENBURG, La catedral, pp. 240- 241. El autor parece mas interesado en su exposicion por casos singulares
en los que las catedrales géticas fagocitaron iglesias parroquiales contiguas, como el célebre caso que desato un impor-
tante litigio entre la parroquial de San Nicolds y la catedral de Amiens, o la singular solucién de Angers, que dispuso la
parroquial a los pies de la iglesia. No faltan casos hispanos de este tipo, como el problema suscitado por la vieja parroquia
de Santiago de La Fuente al construirse la catedral gética de Burgos, quedando el antiguo edificio empotrado en el costa-
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destinaban una de sus capillas al culto parroquial,
capilla en la que se situaba la pila bautismal. La
catedral romanica de Ledn restaurada por el obis-
po Pelayo en 1073 contaba ya con una capilla
dedicada al Bautista con este fin, en uno de los
absides de la cabecera™. Todavia sigue abierto
hoy dia el debate acerca de la pervivencia de la
vieja fébrica roménica hasta mediados del siglo
XIII, o de la posibilidad de que hubiera sido reem-
plazada por una nueva a finales del siglo X1, pero
haya existido o no una catedral tardorromanica
en Le6n™, un documento fechado en 1287, al que
aludiremos mas adelante, demuestra que en la
fabrica catedralicia que fue derribada para cons-
truir la actual catedral gotica la capilla de San
Juan, iglesia parroquial y baptisterio, se encontra-
ba todavia en uno de los absides de la cabecera,
contiguo al abside principal.

En la nueva catedral gética la capilla de San
Juan Bautista que alojaba la fuente bautismal se
traslado a los pies de la iglesia, con la intencion de
mejorar la organizacion del culto en el interior del
templo y de evitar interferencias entre la celebra-
cion de las horas canonicales y las derivadas del
culto parroquial. Ya D. de los Rios, en su mono-
grafia sobre la catedral de Leén, documentaba la
existencia de la capilla de san Juan en el cuerpo
bajo de la torre norte de la fachada occidental
desde 1271, y decia “sirvi6 de antiguo para la

administracion de los santos sacramentos’, una
noticia que repetira después M. D. Berrueta (Fig.
1)®. El arquitecto restaurador debia haber visto,
entre la documentacion de la catedral, la manda
incluida en el testamento de don Yuanes, de 1270,
al “capellan de Ssan Yuanes de Santa Maria™.
Aunque esta cita no implica necesariamente que
la capilla de la torre norte estuviese entonces ter-
minada, es probable que por esas fechas la antigua
fabrica hubiese sido ya destruida”. En 1273 se
vuelve a hacer referencia a esta capellania, y a su
caracter parroquial®; al ano siguiente se repite una
manda al “capellan de Ssant Yuanes de Rregla”, y
en 1280 se califica al capelldn de “rector de Sant
Yuanes de Santa Maria de Regla’, aludiendo a su
funcién de péarroco®. Pero el documento mas
completo que confirma el caracter parroquial de
la capilla y su localizacion en el interior de la cate-
dral esta fechado en 1287. En él se informa de las
competencias que desde antiguo tenia el capellan
o rector de San Juan y se especifica que la nueva
capilla heredaba la funcién parroquial y bautismal
de la antigua. Se explica que, al encontrarse la
capilla parroquial en la vieja fébrica contigua al
coro, algunos capitulares preferian asistir alli al
oficio matutino, estorbando a la celebracion prin-
cipal, por lo que se prohibio a los capellanes de
San Juan recitar el oficio en voz alta; y que, al
decidir trasladarla a un lugar alejado del coro en la
nueva fabrica, el parroco deberd cantar en voz alta

do noroccidental del nuevo. Sin embargo, estos casos no deben confundirse con la existencia de una capilla destinada a
parroquia en todas la catedrales.

63. El obispo Pelayo, en su testamento, de 1073 describe en la iglesia restaurada una capilla absidal dedicada a san Juan
Bautista que funcionaba como baptisterio: “Laboravi facere de meo et adquirere de aliis probatis personis bec omuia que secuntur et que audi-
turi estis”..Inprimis erexi altarem de Beate Maric._.similiter erexi aliud altare in medio baselice in honorem Sancti Salvatoris et omnium apostolo-
run...ex altera vero oratorium Beati Thoannis Baptiste et Beati Cipriani martiris, in quo oratorio altare cum sua absida erexi a fundamentis, et cons-
titui ibidem locum baptisterii, ubi prius fuerat locum refectorii...”, véase ]. M. Ruiz ASENCIO, Coleccién documental del Archivo de la catedral
de Leon. IV (1032-1109), Leon, 1990, doc. 1190, p. 443, también citado en VALDES et al., Una historia arquitectonica de la catedral
de Leén, p. 23 y p. 31.

64. Recientemente diversos autores, todos ellos leoneses, defienden la existencia de una catedral tardoromanica G. BoTo
VARELA, La memoria perdida. La catedral de Ledn (917-1255). Leon, 1995, passim; Id., “Las catedrales prerromanica y romdnica.
Escenarios para la coronacion de los reyes de Leon”, en La catedral de Leén. Mil afios de Historia, Leon, 2002, pp. 33-48: VALDES
et al., Una bistoria arquitecténica de la catedral de Legn, pp. 33-40. Para una revision de esta cuestion, véase la contribucion de
Isidro Bango en este mismo volumen.

65. D. DE LOS RiOS Y SERRANO, La catedral de Leon, Madrid, 1895, vol. 1, pp. 83-84; M. D. BERRUETA, La catedral de Lesn, Madrid.
1951, p. 62.

66. J. M. Ruiz AsencCIO v J. A. MARTIN FUERTES, Coleccin Documental del Archivo de la catedral de Leon. IX (1269-1300), Ledn, 1994,
doc. n® 2295, pp. 16-22, esp. p. 18.

67. VALDES et al., Una bistoria arquitectdnica, p. 62 suponen que hacia 1260 ya debia estar derribada la vieja fabrica porque ya
habia culto en el altar mayor de la nueva.

68. Rutz ASENCIO y MARTIN FUERTES, Coleccin Documental. IX, doc. nro. 2333, pp. 9-99. La referencia se encuentra en una pes-
quisa llevada a cabo por el mandato del cabildo sobre lo que debe llevar Garcia Pérez de la tercia de la capilla de San Juan
de Leon, y se especifica su cardcter parroquial: *...e la tercia de los dineros que sacan de los feligreses e que dan por diez-
mo de lavor de sus manos”.

69. Ruiz ASENCIO y MARTIN FUERTES, Coleccidn Documental. IX, docs. nros. 2338 y 2401, pp. 103-106, esp. p. 104; y 185-186.
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las horas™. En el documento se precisa, ademas,
que en la nueva capilla de San Juan se encuentra
la pila bautismal, y se enumeran, entre las compe-
tencias de su capellan o rector, bendecirla una vez
al ano; e imponer la ceniza en el coro mayor el
Miércoles de Cuaresma. Esta capilla parroquial de
San Juan no podria ser, entonces, una de las capi-
llas de la cabecera, y todavia hoy la capilla abier-
ta en el cuerpo bajo de la torre norte conserva la
dedicacion a San Juan 7. En el siglo XIV la capilla
del cuerpo bajo de la torre siguié funcionando
como parroquia, ya que en un acuerdo de Actas
Capitulares de 3 de Abril de 1376 se cita el “tercer
cabildo de la tercia de San Juan de Regla y del
altar mayor y de todas las cosas que pertenecen a
la tesoreria, de la puerta de la iglesia para dentro”,
desechando cualquier duda sobre la localizacion
de esta capilla en el exterior de la catedral; v en
otro de 23 de Mayo del mismo afio se documen-
ta que sigue funcionando como parroquia, ya que
en él se recoge que el cabildo presenté a Alfonso
Martinez a la rectoria de la iglesia de San Juan de
Regla, entonces vacante™. Una noticia de 31 de
Julio de 1454 recogida en los Libros de Cuentas
viene, ademads, a confirmar que la dedicacién a

Discursos y poéticas en la escultura gotica leonesa del siglo Xlil

San Juan se extendia también a la torre norte, y
confirma la intitulacion de iglesia a la capilla, a
raiz de su funcién parroquial: “ltem mandaron los
sefiores con el provisor guardar la iglesia y torre
de San Juan™.

Las funciones parroquiales de la capilla situada
en el cuerpo bajo de la torre norte pudieron
determinar, en buena medida, el programa de la
portada llamada “de san Juan’, la portada norte
del hastial occidental. Al ser el acceso a la capi-
lla parroquial de San Juan, en la que se adminis-
traban los sacramentos, era, entonces, la puerta
por la que los ciudadanos de Leén todavia nifios
entraban no sélo por primera vez en el cuerpo
fisico de la catedral, sino también en el cuerpo
espiritual de la iglesia. Y esta funcion se hace
especialmente patente en el discurso figurativo
con que se decora, en que se celebra y anuncia el
sacramento purificador. En el ciclo de infancia
desplegado en el timpano se subraya de un
modo especial la escena central del segundo
registro. En él se ha sustituido la habitual
Natividad, que solia presidir los ciclos de infan-
cia de Cristo en las iglesias géticas francesas -

70. Ruiz ASENCIO y MARTIN FUERTES, Coleccion Documental. IX, doc. n® 2498 , pp. 304-307. A mi juicio, debe haber un peque-

71.
72.
73.

fo error en la transcripcion del documento que senala “rectorem siue capellanum capella Sancti Jobannis, que est sita infra ecclesiam
Beate Marie”. Debe leerse intra y no infra ya que en alusiones documentales posteriores se confirma su inclusion dentro de
la fébrica de la catedral. El error en la preposicion ha llevado a suponer que la capilla de San Juan de Regla debia estar
situada cerca del claustro y fuera de la iglesia, a lo que debic contribuir el hecho de que a la capilla se la intitule de igle-
sia en algunos documentos, pero esta titulacion le viene dada por su funcion parroquial. Se hacen eco de esta opinién
VALDES et al., Una bistoria arquitecténica, pp. 39-40, que sitian hacia 1250 la parroquial de San Juan en el claustro, pero no
explican por qué. El documento de 1250 en el que se hace referencia a la capellania de San Juan no indica en absoluto
que se trata de una capilla en el claustro, y ain puede estar relacionada con la primitiva capilla de San Juan en la vieja
fabrica (véase el documento en RUIZ ASENCIO, Coleccion documental. VIII, doc. nro. 2097, pp. 170-171). En un documento
fechado entre 1227 y 1250 se cita de nuevo la capilla de San Juan entre los distintos altares de la catedral (ibid, doc. nro.
2101, pp. 175-177).

Sin embargo, del texto del documento de 1286 se deduce que la capilla de San Juan estd en la catedral, y situada lejos del
coro, es decir, que tiene que ser una de las abiertas en los cuerpos bajos de las torres de la fachada occidental. Los tres
canonigos ancianos a los que preguntan las antiguas competencias de los capellanes explican el antiguo problema de inter-
ferencias en los oficios matutinos por la proximidad entre la antigua capilla de San Juan y el coro en la vieja fabrica:
“Matutini uero consueuerunt in predicta capella Sancti Jobannis, maxime tempore hyemali, satis bene omnibus diebus tocius anni per rectorem uel
capellanum predicte capelle antiguitus celebrari, set quia clerici de choro iban pro solatio ad legendum et cantandum alcius in matutinis eiusdem cape-
Ile, chori officio ab eis pretermisso, et cum ipsa capella tunc esse prope chorum officium matutinorum capelle impediret officium matutinorum chori,
probibitum fuit rectori uel capellano ipsius capelle ne matutinos ibi alcius celebraret, set eos sub silencio recitaret”. E1 documento aclara que,
posteriormente (el 5 de Junio), se establece que el rector y el capelldn celebre todas las horas canénicas y las de difuntos
en voz alta, aunque de tal manera que no disturbe las horas del coro, el mismo pérrafo en que se resena que la funcion
parroquial y bautismal de la capilla: “...statutum est per decanum et capitulum quod de cetero rector siue capellanus predicte ecclesie Sancti
Jobannis, cum sit ipsa ecclesia parroquialis et babeat fontem babtismalem, celebret et recitet cotidie in eadem capella omnes boras canonicas et boras
defunctorum, nisi in diebus quibus hore defunctorum won dicuntur, et taliter celebret et recitet easdem horas quod cantando uel recitando altius non
impidat boras que in choro predicte matoris ecclesie celebrantu.”. Las referencias posteriores a esta capilla confirman esta localizacion.
BERRUETA, La catedral de Leén, p. 62.

V. A. PALENZUELA, Coleccién Documental del Archivo de la Catedral de Leon. Actas Capitulares [ (1376-1399), Leén, 1999, pp 7-8 y 12.
(A.C.L.. Rentas perpetuas. N° 10156-10.157) citado por W. MERINO, Arquitectura hispano-flamenca en Leén, Leon, 1974, p. 349,
No he podido localizar cuando se procedio al traslado de la parroquia desde la capilla de San Juan a la de San Nicolds en
el claustro, ni la traslacion de la antigua, o la labra de una nueva pila bautismal para la capilla de San Francisco en el cuer-
po bajo de la torre sur, documentada ya en 1526, véase DE LOS RIOS, La catedral, vol. 1, p. 82.
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Figura 6. Catedral de Leén. Fachada occidental. Portada norte, portada
de san Juan Bautista. Detalle del timpano: Primer bafio del Nifio Jests.
(Foto . Gigirey).

Laon, Chartres, Saint-Loup-de-Noud, Beauvias,
Villeneuve I'Archevéque, Paris’'- por el apocrifo
Primer bario del Nifo Jesis (Figs. 6 y 7). Puede
verse a una de las comadronas que segun los
apocrifos atendieron a la Virgen en el parto, sos-
teniendo al recién nacido en sus brazos, y una
gran palangana en forma de naveta, el caldero
sostenido con una cadena y la jarra que cuelgan
del pesebre. En una elipsis narrativa, se nos ha
privado del momento del bano, que intuimos en
la repeticién de la imagen del recién nacido, en
una primera instancia en manos de la comadro-
na, y después, aseadito, con sus panales en
orden, encima del pesebre, siendo calentado por
el buey y la mula (Figs. 6 y 7).

Figura 7. Catedral de Leén. Fachada occidental. Portada norte, portada
de San Juan Bautista. Detalle del timpano: Primer baiio del Nifio Jesiis
(Foto 1. Gigirey).

El Primer bafio de Cristo no es, ciertamente,
una imagen habitual en las portadas goticas fran-
cesas’; y el unico paralelo conocido para el caso
de Leon viene a confirmar el simbolismo bautis-
mal asociado a esta escena por los exegetas
medievales™. En la portada sur del hastial occi-
dental de la catedral de Auxerre se invierten los
términos con respecto a Leén, y mientras el tim-
pano desarrolla el ciclo de la vida y martirio del
Bautista -donde no falta la escena del Primer
bafio del Bautista, y el Bautismo de Cristo-, la
infancia de Cristo ocupa las arquivoltas, inclu-
yendo también la escena del Primer bano de
Cristo”. También en Leén se combina un ciclo
de infancia de Cristo con otro dedicado al
Precursor en la misma portada; y el simbolismo
bautismal asociado a esta escena encuentra eco,
ademas, en sus arquivoltas. Sin duda, como sefa-
laba A. Franco Mata, en Leon se insiste en equi-

T4. Para estas portadas véase, W. SAUERLANDER, La sculpture gothique en France, pp. 75, 85, 106, 115, 119, 126, 148, 152.

75. Véase V. JUHEL, “Le bain de l'enfant-Jésus : des origines a la fin de douzieme siecle”, Cabiers archéologiques, 39 (1991), pp.
111-132. Juhel reconoce que el bafio del nifio Jestis en el arte cristiano occidental aparece ligado a la gran corriente roméa-
nica de fines del siglo XII y comienzos del siglo XIII, tanto en Francia, Catalufia o ltalia, mientras que parece ausente de
las obras calificadas como de primer gotico en la lle-de-France y el norte, a excepcion del representado en un capitel de
la portada real -portada sur- de la colegiata de Notre-Dame d'Etampes (1145-1155). Se conocen precedentes para la loca-
lizacién de la escena del Primer bano del Nifio Jesus en las fachadas de algunas catedrales romdnicas, labradas en dife-
rentes formatos: en un relieve de la fachada occidental de Notre-Dame-La Grande de Poitiers; en una arquivolta del anti-
guo portal de Mauzé sur le Mignon (Deux-Sevres); en un capitel del ciclo de infancia de la portada norte de la iglesia de
Moutsanes (Haut-Garonne), de 1180-1200. En una ménsula del portal de San Trofimo de Arles: en un friso de Boulou
(Pyrénées-Orintales) atribuido al maestro de Cabestany; y en un capitel proveniente de la portada occidental de Notre-
Dame-des-Tables hoy conservado en el Museo de la Société Archéologique de Montpellier.

76. JUHEL, “Le bain de lenfant-Jésus “, pp. 111-132. Sobre las fuentes teoldgicas para la interpretacion tipolégica asociada al
bautismo de la escena del Primer bario del nifio Jests en territorio hispano, véase P. A. PATTON, “Et partu fontis exceptum: The
Typology of Birth and Baptism in an Unusual Spanish Image of Jesus Baptized in a Font *, Gesta, 33.2 (1994), pp. 79-92, esp.
pp- 85-88. Veéase sobre este tema, pero en un marco mds amplio que el hispano H. SONNE DE TORRENS, “De fontibus salvato-
ris: A Survey of Twelfth-Century Baptismal Fonts Omamented with Events from the Childhood of Christ”, en Objects, Images,
and the Word: Art in the Service of the Liturgy, C. HOURIHANE (ed.), Princeton, 2003, pp. 105-137, esp. pp. 127-128.

T7. Véase SAUERLANDER, La Sculpture gothique en France, pp. 177-178.
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parar al Bautista con Cristo, pues se hace alusién
al Primer bano de san Juan en la escena de su
nacimiento, con la imagen de la vasija sobre la
peana y la caldera pendiente de una argolla (Fig.
8). Pero ademas se incluyen otras dos escenas
bautismales: el Bautismo de Cristo, en la arqui-
volta izquierda, y el de Pablo en el ciclo dedica-
do al apostol de los gentiles en la arquivolta dere-
cha (Hechos, 9-10-19) (Figs. 9 y 10). En Leén y-
en Auxerre tantas aguas bautismales anunciaban
en los umbrales del templo el sacramento por el
que se accedia a la iglesia.

El discurso teoldgico sobre el bautismo en la
portada leonesa es, en realidad, mucho mas com-
plejo de lo que pudiera parecer a primera vista.
Tanto razones de orden liturgico como una larga
tradicion exegética justificaban la asociacién del
ciclo dedicado al Bautista con el de la Infancia de
Cristo. La iglesia romana celebraba conjunta-
mente el 6 de Enero la Epifania y E1 Bautismo de
Cristo, y en los tratados teolégicos y la sermo-
nistica de la segunda mitad del siglo XII y del
siglo XIII se equiparaba repetidamente la pila
bautismal con el vientre de Maria, y el sacramen-
to con la Encarnacion. Por esta razén, como
recientemente ha recordado H. Sonne de
Torrens, la mayoria de los episodios de la
Infancia de Cristo del timpano leonés -

Figura 8. Catedral de Leon. Fachada occidental. Portada worte, portada
de San Juan Bautista. Detalle de la arquivolta central de la izquierda:
Primer baiio de san Juan Bautista (Foto I Gigirey).

Anunciacién, Epifania- fueron representados
habitualmente en las pilas bautismales del siglo
XIII"®. Del conocimiento de estas metaforas en la
Castilla de la época en que se labro la portada
leonesa dan cuenta las Siete Partidas, redactadas
entre 1256 y 1263, donde se describe y comenta
el ritual del Bautismo. Al referirse a la ceremonia
de la Bendicién del agua bautismal el autor expli-
ca la equiparacién; “...porque aquella agua conce-
bida de santiguamiento se emprene la divinal

fuente de criatura nueva...porque el que en ella
entrare se faga celestial linaje, et que aquélla
fuente de bautismo que es como madre torne
nifos en una gracia todos aquéllos que el linaje
departié en el cuerpo et la edat en el tiempo™.
En la propia ciudad de Ledn se conserva, ademas,
un testimonio contemporaneo del éxito de la
tematica evangélica de la infancia de Cristo en
ambito bautismal: la pila bautismal conservada en
San Isidoro, que tradicionalmente se fechaba en

78.

79.

Ya hace afios M. W. BEDARD, en el capitulo titulado “The Font as Mother or as Womb of the Church’”, en su libro The
Symbolism of the Baptismal Font in Early Christian Thought, Washington, 1951 habia llamado la atencion sobre estos topicos. H.
SONNE DE TORRENS, “De fontibus salvatoris”, passim explica el éxito de la imagineria de infancia en las fuentes occidentales de
la segunda mitad del siglo X y del siglo XIII en funcién del éxito de estas metéforas en la literatura exegética y pastoral de
entonces y recoge la idea de Nordstrom sobre la incidencia del hecho de que el Bautismo de Cristo se celebrase en mismo
dia que la Epifania (el 6 de Enero). Véase F. NORDSTROM. Medieval Baptismal Fonts. An Iconographical Study, Umea University,
1984, p. 110. Entre los ejemplos castellano-lecneses cabe citar las pilas de Renedo de Valdavia (Palencia) y Valcobero
(Museo Diocesano de Palencia), véase G. BILBAO LOPEZ, Iconografia de las pilas bautismales del ramdnico castellano. Burgos y Palencia,
Burgos. 1996; M. Ruiz MALDONADO, “La pila bautismal de Valcobero (Palencia)”, Boletin de la Institucion Tello Tdllez de Meneses,
60 (1989). pp. 455-462. Véanse también otros ejemplos en G. BILBAO LOPEZ, Simbolismo ¢ Iconografia Bautismal en el Arte Medieval
Alavés, Vitoria, 1994; A. DOMENO MARTINEZ DE MORENTIN, Pilas bautismales medievales en Navarra, Pamplona, 1992. Siento no
haber podido consultar el trabajo de A. GUERREAU-JALABERT, “Spiritus et caritas. Le baptéme dans la société médiévale “ en E
HERITIER-AUGE y E.COPET-ROUGIER (eds.), La parenté spirituelle, Paris, 1996, pp. 133-203,

Las Siete Partidas del Rey Don Alfonso el Sabio, Madrid, 1972, 1, Partida I, Titulo IV, Ley VIL p. 66, tomado de BiLsao LopEz,
Iconografia de las pilas bautismales, pp. 32-33.
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Figura 9. Catedral de Leén. Fachada occidental. Portada norte, portada
de san Juan Bautista. Detalle de la arquivolta central de la derecha.
Bautismo de Cristo. (Foto [. Gigirey).

época temprana, y para la que recientemente H.
Sonne de Torrens ha argumentado una cronolo-
gia tardia®. En ella, dos escenas de bautismo
acompanan al Bautismo de Cristo y la Epifania.

Pero atin hay més. La Matanza de los Inocentes
del timpano y los Martirios de san Juan y san
Pablo en las arquivoltas de la portada leonesa
confieren una nueva dimension al discurso bau-
tismal. Ya san Juan y san Mateo, pero sobre todo
san Pablo en sus cartas, habia equiparado el mar-
tirio con el bautismo, calificado de lavacrum san-
guinis o baptismus sanguinis®’; y esta asociacion
determind el éxito de las escenas de martirio
entre los repertorios figurativos de las pilas bau-
tismales medievales. Tampoco faltan ejemplos
castellanos contemporaneos: los martirios de los

80. H. SONNE DE TORRENS, “De fontibus salvatoris”, p. 119.

Figura 10. Catedral de Leén. Fachada occidental. Portada norte, porta-
da de san Juan Bautista. Detalle de la arquivolta externa de la derecha.
Bautismo de san Pablo (Foto I Gigirey).

santos titulares de las iglesias se representaron en
las pilas de San Andrés de Villasilos (Palencia) y
San Lorenzo de Valcobero (Palencia)®.

Este complejo discurso bautismal en la portada
leonesa de San Juan resultaba, entonces, especial-.
mente adecuado para el acceso a la capilla de San
Juan Bautista, y no sélo servia de anuncio y anti-
cipo del sacramento que habria de celebrarse en
el interior del templo, funcionaba también como

telén de fondo para el comienzo de la ceremonia.
La Ley XIV de las Siete Partidas nos informa que el
rito comenzaba a la puerta de la iglesia, donde el
sacerdote interrogaba al nedfito, o a los padrinos.
sobre los motivos que le inducian a ser cristiano™.
No parece ser casual que madres, padres y nifnos
sean los principales protagonistas del discurso

81. Col. 1, 24: Mt. 10, 12: 10-16-22; 10, 32-39; 16 25-26; Jn 12,25; He. 21, 11-14; Rom. 5, 3-5. Véase sobre este tema BiLBAC

LOPEZ, Iconografia de las pilas bautismales, pp. 208-209.

82. BiLBAO LOPEZ, Iconografia de las pilas bautismales, pp. 208-209. Para la de Valcobero, RUIZ MALDONADO, “La pila bautismal de

Valcobero (Palencia)”, passim.

83. Las Siete Partidas del Rey Don Alfonso el Sabio, Partida [, Titulo IV, Ley. Ley XIV, p. 66. tomado de BILBAO LOPEZ, [conografia de

las pilas bautismales, pp. 32-33.
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figurativo de la portada de San Juan. Las familias
de los nedfitos leoneses se encontrarian reflejados
en las familias biblicas figuradas en interiores
domeésticos similares a los suyos.

Los precedentes y paralelos sefialados por A.
Franco Mata para la presencia de un largo ciclo
de san Juan en una portada gética vienen a
corroborar el papel desempenado por la dedica-
cion de las capillas en el interior del edificio cate-
dralicio en la eleccion de la imagineria de sus
accesos. La investigadora leonesa advertia que,
como en Ledn, san Juan adquiere un especial pro-
tagonismo en las catedrales de Sens, Auxerre y
Rouen, a las que habria que sumar Bazas*. En la
fachada occidental de Sens también la portada
norte se dedicaba a san Juan Bautista y se incluia
en ella la escena del Primer bano del Bautista, y
por supuesto, la del Bautismo de Cristo, mientras
la portada central mostraba un ciclo de san
Esteban, y la sur, la Coronacion de la Virgen. En
esta eleccion debieron ser tenidas en cuenta las
dedicaciones de la propia iglesia: san Esteban era
la titular de la iglesia, mientras que a san Juan
estaba dedicada la capilla norte®. En Rouen se
repetia el modelo para la portada planeada hacia
1170-1180, como demuestran los ciclos dedica-
dos al Bautista y San Esteban en los accesos late-
rales del hastial occidental, pero se alteraba la
jerarquia, al estar dedicada la catedral de la
Virgen y no al protomartir, como sucedia en
Sens. Tras el incendio del ano 1200, se planed
una nueva cabecera y se restaurd la fachada occi-
dental, anadiéndose en torno a 1240 nuevos tim-
panos dedicados a estos dos santos en sendas

Discursos y poéticas en la escultura gética leonesa del siglo Xill

portadas, manteniendo, asi, las primitivas dedica-
ciones®. El parecido con Sens se extendia tam-
bién a la planta en la fabrica de Rouen de finales
del siglo XII, con las dos capillas de envergadura
abiertas a la altura del transepto, y a pesar de que
no he podido saber su titularidad, es de suponer
que se correspondiesen, como en Sens, con las de
los santos celebrados en las portadas laterales.

En Auxerre, la ejecucion de las portadas se pro-
longé en el tiempo, y muestran un conjunto bas-
tante similar al de Ledn: en el centro, el Juicio
Final, en la portada norte la Coronacion de la
Virgen y en la sur, como ya hemos indicado, se
combina un ciclo de Infancia con un ciclo de San
Juan. Aunque la portada central y la de la
Coronacién se levantaron mas tarde, la de San
Juan fue fechada por W. Sauerlander en torno a
1260. El critico aleman advertia de la singulari-
dad del programa que creia relacionado con el
hecho de que Auxerre fuese una sufraganea de
Sens, y habria del algin modo “imitado” los por-
tales laterales de la metropolitana’”; pero no
deberia descartarse la posibilidad de que, precisa-
mente, como en la metropolitana, Auxerre tam-
bién contase con una capilla dedicada al santo.
Por ultimo, el ciclo de Bazas -situado en el dintel
de la portada central occidental, bajo el Juicio
Final- venia justificado por la dedicacion de la
propia catedral al Bautista®™.

Como argumento final para defender esta pro-
puesta puede servirnos la portada sur de la iglesia
de Santa Maria de Vitoria, hoy catedral, pero
construida como simple parroquia. Como ha

84. Y. CHRISTE, "Un cycle inédite de I'Apocalipse au portail du Jugement demier de la cathédrale de Bazas °, De lart comme mys-
tagogie. Iconographie du Jugement dernier et des fins derniéres a I'époque gothique. Actes du Colloque de la Fondation Hardt, pp. 175-198, pp.

167-174.

85. Para la portada de Sens, SAUERLANDER, La Sculpture gothique en France, pp. 177-178, lam. 58, fig. 35, pp.. 97-98; para la dedi-
cacion de la capilla norte de la catedral de Sens a San Juan Bautista, véase ]. BONY, French Gothic Architecture of the 12th and

13th Centuries, Berkeley, 1983, p. 67. fig 62.

86. Y. BOTTINEAU-FUCHS, Haute-Normandie Gothique, Paris, 2001, pp. 287, 308-309.
87. SAUFRLANDER, La sculpture gotbigue en France, pp. 177-179 y para Bazas, CHRISTE, “Un cycle inédite *, p. 172.

88.

Los ciclos de la Infancia de Cristo habian comenzado por ocupar en las primeras fachadas géticas los frisos de capiteles,
como es el caso de la fachada occidental de Chartres o la sur de la colegiata de Etampes. Pasardn después al timpano en
fachadas triples, como en Laon, donde la Epifania se convierte en un tema preferente. En los ciclos de capiteles, se inclui-
an alusiones al bafio: el singular Primer bafio de Maria nifia en Chartres y el Primer bario del Nifio Jesus en Etampes. El
hecho de que la Epifania se escoja como tema principal en las portadas de Infancia podria derivarse de la coincidencia en
el calendario litirgico de las fiestas de la Epifania y el Bautismo de Cristo. Los discursos bautismales en la catedrales goti-
cas podian localizarse, entonces, en ciclos de Infancia. Otro elemento se olvida en el andlisis de los rastros de una tradi-
cién figurativa “bautismal” en las catedrales. El programa de las portadas se completaba con la imagineria de las vidrieras
o de las contraportadas: en Chartres una de las grandes ventanas de la fachada occidental se decoraba con el Bautismo de
Cristo, y la contrafachada occidental de la catedral de Reims se representaba la historia del Bautista. Espero revisar esta
cuestion en trabajos futuros.
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Figura 14. Catedral de Ledn. Fachada occidental. Portada sur. Coronacién de la Virgen. (Foto I Gigirey).

propuesto L. Lahoz, el Bautismo de Cristo que
decora el registro superior de su timpano anuncia
el poder regenerador del sacramento, y la elec-
cién del tema para lugar tan preeminente vino
dictada por su cercana localizacién a la capilla
bautismal, recientemente descubierta®.

LA ESPERANZA EN LA RESURRECCION.

Hasta ahora habiamos visto bodas y bautizos
conmemorados en las portadas de la catedral de
Leon. Para completar los sacramentos con los que
la iglesia dominaba el ciclo vital de los laicos fal-
taria la absolucion final de los pecados. Pero tam-
bién ésta esta presente en las portadas leonesas.
En la portada de la Coronacion/Resurreccion de
la Virgen se ha optado por una férmula que alude
claramente al entierro (Fig. 11). El cadaver de
Maria no se dispone sobre una cama, sino sobre
un sepulcro, y Cristo, como un oficiante en la
ceremonia de absolucion del sepulcro -una escena
habitual en la escultura funeraria de entonces-

bendice el cuerpo de su madre muerta mientras
recoge su alma en el regazo®. La eleccién de la
escena del entierro y no de la muerte de Maria,
mostrando su cuerpo yerto sobre la tumba en el
dintel, y vivo, y compartiendo trono y gloria con
su Hijo en el timpano, acentua el discurso resu-
rreccional de un tema que habia nacido estrecha-
mente relacionado con la Festividad de la
Asuncion de Maria. Este discurso sobre la regene-
racion de la carne se expresa también en la porta-
da central del Juicio Final (Fig. 12). El binomio
Juicio Final-Muerte y Coronacién de la Virgen,
de indudable éxito en el gético clasico, se habia
estrenado en la fachada occidental de Laon, y se
repitié en las también portadas occidentales de
Paris, Amiens, Auxerre y Bazas. A pesar de la
indudable carga semantica eclesioldgica con que
nacieron las portadas de la Coronacion de la
Virgen, como analizé con detalle M. L. Therel
con respecto a Senlis”, y de la exigencia de una
portada mariana en catedrales dedicadas a la
Virgen, la combinacién de ambos temas en las
portadas occidentales, desde un punto de vista

89, Véase LaHOZ “Contribucion al estudio de la portada de Santa Ana’, passim, e Ead., Arte gético en Alava, pp. 52-53.

90. La ceremonia de la absolucién del cadaver o del sepulcro son habituales en la escultura funeraria castellana, véase R.
SANCHEZ AMEIJEIRAS, “Investigaciones [conograficas sobre la escultura funeraria del siglo XIIl en Castilla y Leon”, Tesis de
Doctorado, Publicacién en microficha, Servicio de Publicaciones Univ. Santiago de Compostela, 1993.

91. M. L. THEREL, Le triomphe de la Vierge-Eglise. Sources historiques, littéraires et iconographiques, Paris, 1984.
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Figura 12. Catedral de Ledn. Fachada occidental. Portada central. Juicio Final. (Foto I. Gigirey)
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semiotico, insiste de un modo especial en la idea
de Resurreccion: en el Juicio Final se nos muestra
a Cristo resucitado y la resurreccién de los muer-
tos, y en la portada de la Coronacién, la muerte y
resurreccién de Maria. Es mas, en el caso de Leon,
como en el precedente francés de Longpont, se
imbrica de alguna manera el discurso relativo al
Juicio Final con la portada de la Coronacién al
incluir en las arquivoltas de la portada mariana la
referencia a la parabola de las Virgenes prudentes
y las Virgenes necias™.

Me pregunto si esta carga escatoldgica del bi-
nomio Juicio-Coronacién no podra guardar algu-
na relacién con una de las funciones que debié
haber desempenado el atrio de la catedral, la de
cementerio. Se ha escrito mucho sobre la funcién
funeraria de los atrios de las iglesias roménicas y
sabre su relacién con la iconografia de las porta-
das®, y mucho menos sobre los atrios de las cate-
drales gaticas. Pero cuando éstas se construyeron
‘fagocitando” también el cementerio del atrio de
las viejas fabricas roménicas, nuevos atrios occi-

92.

93.

[. KasARKA, “Entre Notre-Dame de Paris et Chartres: Le portail de Longpont-sur-Orge (vers 1235)", Bulletin Monumental,
160-1V (2002), pp. 331-344, fecha la portada de Longpont hacia 1235, retrasando la cronologia habitual, y propone una
nueva interpretacion para la inclusion de un ciclo de Virgenes necias en una portada de la Coronacién de la Virgen. La
explicacion de la incorporacién del tema como una glorificacion de la Virgen -virgo prudentissima- que proporcionaban Ph.
VEDIER, Le courennement de la Vierge. Les origines et les premiers déodloppements d'un theme iconographique, Montréal-Paris, 1980, p- 125
no le parece convincente. A su juicio, la inclusién de las Virgenes proporciona una dimensién escatologica a la portada,
ya que ademas en ella se representa el contraste entre el drbol bueno y el arbol seco de Mt. 7:15. FRANCO MATA, Escultura
gatica.2, p. 199-200 también pone en relacion las Virgenes prudentes con el topico de la -virgo prudentissima- pero sefala la
posible relacién con el Juicio Final contiguo. La autora encuentra el posible modelo para Ledn en la portada de Saint-
Thibaut-en Auxois, de hacia 1260, en que también se funden Coronacién y Pardbola de las Virgenes. Sobre esta véase
Ch. FREIGANG y P. KURMANN, “Leglise de l'ancien prieuré de Saint-Thibault-en-Auxois: sa chronologie, ses restaurations,
sa place dans l'architecture gothique, Congrés Auxois-Chitillonais. Paris, 1989, pp. 271-290. Las portadas hispanas de la
Coronacion de la Virgen habian sido analizadas previamente por M. AZCARATE DE LUJAN, “La Coronacién de la Virgen en
la escultura de los timpanos géticos esparioles’, Anales de Historia del Arte. Homenaje al profesor Dr. D. José Ma de Azcdrate y Ristori,
Madrid, 1993-1994, pp. 353-363.

I. G. BanGO Torviso, “El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura medieval espafiola,” Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte, IV (1992), pp. 93-132; P. KLEIN, “Lemplacement du Jugement demier et de la
Seconde Parousie dans I'art monumental du Haut Moyen Age”, Cabiers du Centre International de I'Art Mural, 2. pp. 89-101. Ya
DuBY, La Europa de Las catedrales, p. 129 relacionaba la disposicion del Juicio Final a los pies de la iglesia con los cultos fune-
rarios localizados en la zona anterior de la iglesia.
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dentales vinieron a sustituir a los antiguos™. Las
catedrales géticas contaron con un atrio ante la
fachada occidental, acotado y consagrado; y aun-
que en el siglo XIII, en la zona norte los fieles se
enterraban en el interior de las iglesias y en los
claustros, este derecho estaba reservado exclusi-
vamente a unos pocos. Es mas, en el caso de Ledn
el propio obispo Martin Fernandez especificaba
en las Constituciones Sinodales de 1269 que nadie
debia enterrarse en el interior del cuerpo de su
nueva catedral, a excepcion de reyes y obispos®.
El claustro acogia los cuerpos de los capitulares y
sus allegados, pero el atrio occidental siguid fun-
cionando como cementerio®. Y de su uso funera-
rio ha quedado constancia en la propia estructura
mural de la portada occidental, concretamente en
el derrame derecho de la portada de la
Coronacién: como ha advertido A. Franco Mata
pueden verse alli senales herdldicas que deben
corresponder a algin bastardo del principe
Enrique, hijo de Enrique II, y que cabe poner en
relacién con alguin prestigioso sepulcro del atrio”.

No pretendo agotar esta cuestion, simplemen-
te plantearla, pero creo que convendria invocar
en este sentido el caso de la portada de la
Majestad de la Colegiata de Toro. Se funden en
ella los programas de Juicio Final, dispuesto en la
arquivolta externa y de la Muerte, Asuncion y
Coronacion de la Virgen en el timpano y restan-
tes arquivoltas®. La portada se conserva todavia

presidiendo un gran espacio acotado que no es
otra cosa que un lugar de enterramiento “privile-
giado”, como diria I. Bango Torviso. Pueden
verse todavia los arcosolios, algunos de ellos pri-
vados de sus sepulcros, pero otros no. Y por tlti-
mo cabe invocar también el caso abulense: la
puerta de los apostoles de la catedral de Avila,
que también combina Juicio Final y Coronacién
de la Virgen se encuentra hoy en el costado sur,
pero estuvo situada originalmente en el frente
occidental, presidiendo también el atrio™.

FRAILES MENDICANTES EN EL JUICIO FINAL

Ademas del discurso eclesiolégico que debia
soportar la portada de la Coronacién de la Virgen,
la imagen de Maria resucitada y del cortejo de los
bienaventurados en la portada del Juicio debia
resultar especialmente reconfortantes para los
familiares de los difuntos enterrados en el atrio de
la catedral, que esperaban reconocer entre ellos a
sus llorados deudos (Figs. 13 y 14) También la cri-
tica del siglo XX quiso reconocer personalidades
individuales en la célebre “antesala del paraiso” en
la portada leonesa del Juicio Final: santo Domingo
de Guzman, con habito y capa de la orden; san
Francisco, con el hébito y el cordén de la orden;
santa Clara, con tinica talar y amplias tocas, y san
Fernando, con sus atributos regios'™. Para la
supuesta presencia de los fundadores de las drde-

94, BANGO ToORvISO, “El espacio para enterramientos privilegiados”, p. 107 recoge la normativa de la Partida I, titulo XIIL, ley
XIV, en la que se prescriben para las catedrales “quarenta pasadas a cada parte de cementerio”.

95. “Que ninguun Clerigo non sea osado de soterrar en la Eglesia dientro algun ome finado, aunque la Eglesia haya dos naves

96.

97.
98.

99.
100.

o tres”. Mayor informacion sobre las Constituciones Sinodales leonesas en J. SANCHEZ HERRERO, “Los sinodos de la didcesis
de Leon en los siglos XIII al XV", Ledn y su historia, vol. 3, Leon, 1975, pp. 165-262 y A. GARCIA GARCIA, Synodicon
Hispanicum, vol. 3, Madrid, 1984, pp. 233-250.

Sobre las transformaciones del atrio y de la Plaza de Santa Maria de Regla en el siglo XV véase la contribucion de D.
Campos Sanchez-Bordona en estas actas.

FRANCO MATA, Escultura gética.2, p. 311, lam. 191.

J. YARZA LUACES, “La portada occidental de Toro y el sepulcro del doctor de Grado, dos obras significativas del gético
zamorano, Arte Medieval en Zamora, Zamora, 1988, pp. 117-151, esp. p. 118-119 y 129; ]. NAVARRO TALEGON, Portada de
la Majestad. Colegiata de Toro, Toro, 1996; M. Ruiz MALDONADO, “Reflexiones en torno a la portada de la Majestad.
Colegiata de Toro (Zamora)®, Goya, 263 (1998), pp. 75-87. Para una revision de la cronologia de la portada de la
Maijestad de Toro, véase R. SANCHEZ AMEIJEIRAS, “Algo mis sobre Salomén y Sancho IV”, Homenaje a la Prof. Socorro Ortega,
Santiago de Compostela, 2002, pp. 165-171. En “Notas sobre una urna sepulcral gotica en el Museo Arqueolégico
Nacional”, Boletin del Museo Arqueolégico Nacional, XII (1994) pp. 103-112, ya habia propuesto la relacién estilistica de la
mayor parte de la escultura toresana con la de un grupo de sepulcros de personajes de la familia Giron y Téllez de
Meneses repartidos por Tierra de Campos, relacion en la que insisti en “El camino francés y el gético”, Xacobeo ‘99. Niimero
Extraordinario de Historia 16, pp. 84-93, que aparecio publicado incompresiblemente sin ninguna de las ilustraciones relati-
vas al texto. Esta relacion fue suscrita por ARA GIL, en “Escultura”, pp. 266-270 y 252 quien propuso bautizar al escultor
como el Maestro de la portada occidental de Toro. Cabria anadir en la némina de este taller la notable pila bautismal de
Abia de las Torres (Palencia), sobre ésta véase BILBAO, Iconografia de las pilas bautismales, pp. 164-167, fig. 67.

Fue trasladada por Juan Guas en 1471, para labrar una nueva portada occidental, véase ARA GIL, “Escultura”, pp. 257-258.
FRANCO MATA, Escultura Gética. 1, pp. 141-144 cita la identificacion individual propuesta por F |, SANCHEZ CANTON, San
Francisco de Asfs en la Escultura espaiiola, Madrid, 1926, p. 11, aunque presenta ciertas reservas: “Hay que considerarlo mas
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Figura 13. Catedral de Leén. Facbada occidental. Portada central.
Juicio Final. Detalle: San Pedro, portero de las mansiones celestes, un

papa y un obispo. (Foto I Gigirey)

nes y del monarca castellano en una portada esca-
toldgica se ha invocado, ademas, en repetidas oca-
siones, el precedente de la portada de la Coroneria
de la catedral de Burgos (Fig. 15). Sin embargo
creo que deberia cuestionarse de nuevo la relacion
entre ambas portadas, y la identificacion indivi-
dual de estos santos entre los bienaventurados.
¢ Tiene sentido que entre toda la corte de biena-
venturados unicamente se singularicen como per-
sonalidades individuales conocidas los santos
mendicantes y un rey que tardaria cuatro siglos en
ser canonizado?, /El papa y el obispo que encabe-
zan el cortejo, tendrian que ser también identifica-
dos como Alejandro IV y el mismo Martin
Fernandez? El primer autor que identificé al santo
de Asis en las catedrales castellanas fue Enrique
Florez'"!, y su idea, respondida en diversas ocasio-
nes, fue retomada por Sanchez Cantén'®. Las
representaciones de Burgos y Leén vendrian, a su
Jjuicio, a corroborar la supuesta peregrinacion de
los fundadores de las 6rdenes mendicantes a Com-
postela, que habria dejado como huella su insis-

Discursos y poéticas en la escultura gética leonesa del siglo XIil

Figura 14. Catedral de Leon. Fachada occidental. Portada central.
Juicio Final. Detalle: la “antesala del parafso”. (Foto L. Gigirey).

Figura 15. Catedral de Burgos. Fachudicnons Portada de la Corone-
ria. Detalle: franciscanos y dominicos presentan las bulas papales al
obispo y los monarcas. (Foto I Gigirey ).

tente presencia en las portadas de las grandes cate-
drales goticas que jalonan el camino. En 1926,
cuando Sénchez Canton escribié su monografia
sobre el santo franciscano en la escultura hispana,
todavia se daba crédito a los relatos legendarios de
la peregrinacién de los fundadores de las érdenes
mendicantes a Compostela, pero hoy dia incluso
los cronistas de las ordenes consideran apdcrifas
estas tradiciones, que hacen su aparicién por pri-
mera vez en cronicones tardios'™, Desde estos
parametros, quiza convendria privar de halo de

bien como algo simbdlico”. En la reedicién actual del libro FRANCO MATA, Escultura Gética. 2, pp. 286-287, en cambio,
parece mas decidida a aceptar la idea. Para la presencia de Santa Clara en el timpano leonés, véase también N. TORRES
BALLESTEROS, “[conografia de Santa Clara en la Espana medieval”, Verdad y Vida, LII/207-208 (1994), pp. 597-635. Santa
Clara fue canonizada en 1255, dos afios después de su muerte, canonizacion de la que debid tener pronto noticia Martin
Ferndndez, dada su estrecha relacién con la curia pontificia, en la que habia sido embajador de Alfonso X para defender
sus pretensiones imperiales. En 1256 el Papa Alejandro IV expidic una carta a favor del obispo “pro suis et Alfonsi regis nego-
tiis promovendis”, véase BALLESTEROS BERETTA, Alfonso X, p. 215.

101. H. FLOREZ, Espafia Sagrada, XXVII, Madrid, 1772, pp. 535-537. Tomo la noticia de C. MANSO PORTO, Arte Gético en Galicia:
Los Dominicos, La Corunia, 1993, pp. 24 y 28-29. notas 42-46, que incluye abundante bibliografia franciscana y dominica
sobre la posible identificacion de estos personajes en la portada de la Coroneria burgalesa.

102. SANCHEZ CANTON, San Francisco de Asis, p. 11.

103. Sobre la peregrinacion de San Francisco a Compostela, véase. A. LOPEZ, “Viaje de San Francisco a Esparia (1214)", Archivo
Iberoamericano, 1 (1914), pp. 13-45, 257-289, 433-469; M. CASTRO, La provincia franciscana de Santiago. Ocho siglos de Historia,
Santiago de Compostela, 1984, pp. 13-16. ]. GARCIA ORO, Francisco de Asis en la Espafia Medieval, Santiago, 1988, p. 45, ya
presenta reservas sobre la realidad de la peregrinacion del santo de Asis a Compostela, de las que se hace eco también
C. MaNSsO PORTO, Los Dominicos, pp. 31-32. Los testimonios mas antiguos del viaje de San Francisco a Compostela, datan
del siglo XIV, por lo que a todas luces se trata de un relato apocrifo.
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santidad a los mendicantes de ambos dinteles™; y
revisar la pretendida relacién entre las escenas
labradas en ellos.

En efecto, la deuda iconogréfica de “la antesala
del paraiso” leonés con respecto a la Coroneria
debe ser replanteada'”. En Burgos, la escena ha
sido considerada parte integrante de un programa
unitario de Juicio Final, e interpretada, bien en
términos genéricos, como la presentacion de las
bulas de fundacién de los frailes mendicantes a los
monarcas castellanos, bien en términos supuesta-
mente histéricos, reconociendo en los frailes a
san Francisco y santo Domingo, y en los monar-
cas, a Fernando III y su madre, la reina
Berenguela'®, ain cuando en 1214, fecha supues-
ta para el legendario viaje de peregrinacién de san
Francisco a Compostela, o ain vivian Alfonso
VIII y Leonor de Aquitania o ya reinaba Enrique [
(Fig. 15). Sin embargo, si hay que buscar un refe-
rente real para esa escena, no es en tradiciones
hagiograficas surgidas un siglo después de que la
portada hubiera sido labrada, sino en la realidad
contemporanea del Burgos del segundo cuarto del
siglo XIII. Las cronicas franciscanas y dominicas
han preservado una estampa muy similar a la
representada en Burgos de la presentacion fran-
ciscana ante el publico hispano en un relato acer-
ca de la fundacion del convento zaragozano en

1219, que, como ha senalado ]. Garcia Oro,
‘refleja el esquema del procedimiento habitual
primitivo™”. Juan Parenti, al que el propio san
Francisco habia enviado a la peninsula, se presen-
t6, acompanado de diez frailes, ante el obispo,
con las litterae commendatitiae de Honorio III, que
aseguraban la ortodoxia de su ministerio pastoral.
No se conoce con seguridad el momento de la lle-
gada de los primeros mendicantes a Burgos'™,
aunque hubo de ser obligatoriamente posterior a
1219, pero sabemos, en cambio, que Inocencio
IV otorgé en 1240 una bula concediendo indul-
gencias para todos aquellos que colaborasen con
la construccién de un convento franciscano en la
ciudad castellana, y ha quedado constancia de la
favorable acogida dispensada a esta invitacion por
ciertos prebendados burgaleses'™. Dado que la
Coroneria fue labrada en torno a 1245, es posible
que la carta que muestra el franciscano al rey en el
relieve pretenda aludir a la reciente bula del papa
Inocencio IV. En cualquier caso, sea cual sea la
identidad de los mendicantes y del obispo alli efi-
giados, el monarca no puede ser otro de Fernando
III, todavia vivo, ya que las primeras fundaciones
burgalesas se realizaron con seguridad después de
la muerte de Alfonso VIII. Al considerar esta esce-
na como parte integrante del ciclo escatologico
resulta obligado hacerse ciertas preguntas jpodria
entonces tratarse de una representacion prospec-

104.

105.

106.

107.
108.

109.

110.

Ya M. NUNEZ RODRIGUEZ, “La indumentaria como simbolo en la iconografia funeraria”, en La Idea y ol Sentimiento de la Muerte
en la Historia y en el Arte de la Edad Media, M. NUNEZ RODRIGUEZ y E. PORTELA, (eds.), Santiago de Compostela, 1988, pp.
9-20 habia advertido de la importancia de los franciscanos en la imagineria de la muerte y del mds alld en la Castilla de
la segunda mitad del siglo XIIL

No s6lo por razones iconogrdficas. La datacion del programa escultorico de la Coroneria ha sido revisada por H. Karge en su
andlisis de la estructura arquitectonica de la portada, quien le supone una fecha en torno a 1245, véase KARGE, La catedral
de Burgos, pp. 118-119.

FRANCO MATA, “Juicios Finales”, pp. 175-198; Ead. Escultura gética. 2, p. 285. La autora defiende que la escena de la
Coroneria esta integrada en el conjunto del Juicio Final y que se trata de “la presentacion de las bulas de fundacion de
las dos érdenes mendicantes mostradas a San Fernando y Dona Berenguela por San Francisco y Santo Domingo”. Karge
también supone al grupo de personajes de la izquierda, como bienaventurados, véase KARGE, La catedral de Burgos, p. 118.
GARcIA ORO, Francisco de Asfs, p. 48.

LOPEZ, “Viaje”, p. 444 recoge la tradicion legendaria de una tempranisima llegada de los mendicantes a Burgos y la fun-
dacién de una ermita de San Miguel. que relacionan con la iconografia de la portada burgalesa. Véase GARCIA ORO, San
Francisco, p. 183.

GARCIA ORO, Francisco de Asis, p. 184. Sobre el convento de San Francisco de Burgos, véase A. ARCE, “Convento de San
Francisco de Burgos”, Archivo [heroamericano, 11 (1979), pp. 104-105; y L. HUIDOERO, "Apuntes para la historia de Burgos.
La noble familia de los Frias”, Boletin de la Real Academia de la Historia, 123 (1948), pp. 547-60.

La puerta del cielo se representa habitualmente abierta, de perfil y ante ella se sitia un cortejo -Ledn, Amiens, Bourges
o Poitiers-, pero extranamente, en la Coroneria se figura de frente, y entreabierta. La formula de la puerta entreabierta
no era desconocida en los repertorios de la escultura gotica francesa. En la peana de la figura de San Clemente, en la por-
tada izquierda de la fachada sur de la catedral de Chartres -la Portada de los Martires- se figura un templo, rodeado de
grandes olas, con la puerta entreabierta, para aludir a la milagrosa aparicion del cuerpo del papa martir en una isla del
mar Negro. Véase SAUERLANDER, La sculpture gothigue, fig. 116, También alli, como en Burgos, se recurre a la elipsis. Quiza
la solucién burgalesa pudiera estar inspirada en las imagenes de la puerta entreabierta del cielo que decoraban algunos
sarcofagos antiguos, sobre este motivo véase B. HAARLOEV, The Half-open door: a common simbolic motif within roman sepulcral
sculpture, Odense University Press, 1977.
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tiva del destino celeste del monarca? No parece
probable, ya que no se conocen paralelos para
semejante oximoron temporal, y creo que el con-
junto burgalés muestra ciertas particularidades
que obligan a sospechar que la “escena diplomati-
ca’ puede leerse como un episodio particular, que
constituye un ejemplo -en el sentido de exemplun-
acerca de la generosidad hacia las nuevas drdenes
en el marco del discurso moralizante del ciclo
escatologico de la portada.

A diferencia de lo que suele ser habitual en los
ciclos de Juicio Final, incluido el de Ledn, el
grupo de personajes en Burgos no se presenta
COmo un cortejo, como una procesién que se
dirige hacia las puertas del cielo. Claramente da
la espalda a esa solucién genial sin paralelos en
las portadas goéticas. con la puerta del paraiso
representada de frente, con un batiente cerrado y
otro entreabierto para hacernos comprender que
no nos esta permitido contemplar con nuestros
ojos carnales la realidad futura de las delicias
celestiales'®. De hecho, la “escena diplomatica”
interrumpe la procesion de angeles que condu-
cen las almas en los salmeres izquierdos de las
arquivoltas. Son almas, y no cuerpos, los que
transportan los angeles para ser sometidos al cali-
bre del Arcangel, mientras la corporeidad de los
resucitados se repartia en las arquivoltas. Una
ultima figura podria aludir al nuevo estado bien-
venturado de los cuerpos gloriosos: un éngel
situado a la izquierda de Miguel sostiene una

Discursos y poéticas en la escultura gética leonesa del siglo Xl

pequena figurilla. La genealogia de esta imagen
nos permitira comprender la dificultad que entra-
fiaba la representacion del futuro de los biena-
venturados en los reinos occidentales de la
peninsula en el siglo XIII, dificultad que de nuevo
se rastrea en la catedral leonesa, y que excluye la
posibilidad de que la “escena diplomatica” de la
Coroneria pueda aludir a una realidad metafisica.

La Coroneria es sin duda la mas antigua porta-
da de Juicio Final castellana que muestra abierta-
mente el caracter corpdreo de la Resurreccion
final en las figuras de considerable tamario, des-
nudas, que se levantaban de sus sepulcros en las
dovelas de arquivolta externa'''. En el composte-
lano Pértico de la Gloria, el tnico gran ciclo
escatolégico castellano-leonés anterior conserva-
do, la resurreccion se simbolizaba por medio de
unas diminutas figuras, completamente vestidas,
alojadas en los entrelazos vegetales del parteluz
central; mientras los angeles conducian las almas
al paraiso o al infierno, en los salmeres de la por-
tada central'?> Y aunque una corte celestial
acompanaba la segunda venida de Cristo en el
timpano, no se establecia una relacion clara entre
el proceso de la Resurreccién y los cuerpos glo-
riosos bienaventurados. El futuro estado de los
beati parecia resumirse, en cambio, en ese seno
angélico en el que son transportados las almas de
los bienaventurados, que podria evocar, como
sugirié ]. Bashet, la imagen del seno de Abra-
ham'"*. En Burgos el angel contiguo a san Miguel,

111

112.

113.

Un par de décadas antes se habia esculpido la navarra portada del Juicio de la Colegiata de Tudela, donde los resucita-
dos, invariablemente vestidos con tinicas idénticas, se situaban en las arquivoltas, repartidos entre la zona del infierno
(arquivoltas derechas) y la del cielo (arquivoltas izquierdas). Sobre esta portada véase M. MELERO MONEO, Escultura romd-
nica y del primer gético en Tudela, Tudela, 1997, pp. 147-161 y 217-227. Para el infierno de Tudela véanse los trabajos de B.
MARINO citados en nota 27. Otras opiniones en MELERO MONEO, “Recherches sur l'iconographie des meétiers a Tudela *,
Cabiers de Civilisation Médicoale, XXX (1987), pp. 71-76; Ead.. * Los textos musulmanes y la puerta del Juicio de Tudela”,
Actas del V Congreso Espafiol de Historia del Arte, Barcelona, 1984, Barcelona, 1987, L. pp. 203-216.

Entre la abundantisima bibliografia sobre el pértico de la Gloria cabria citar los siguientes estudios E. H. BUSCHBECK, Der
Péttico de la Gloria von Sant Jago de Compostela, Berlin-Vienne, 1919; R, Siiva COSTOVYAS, El Pértico de la Gloria. Autor ¢ interpreta-
cién, Santiago, 1999 (1* ed. Santiago, 1965); G. GAILLARD, “Le Porche de la Gloire et ses origines espagnoles”, Cabiers de
Civilisation Médiévale, 1 (1958), pp. 465-473 (reed. Etudes d'art roman, Paris, 1972, pp. 320-334); S. MORALEJO AIVAREZ, “Saint
Jacques de Compostelle. Les portails retrouvés de la cathédrale romane”, Les dossiers de l'archéologie, 20 (1977), pp. 87-103;
M. L. WARD, “Studies on the Pértico de la Gloria at the cathedral of Santiago de Compostela” Tesis de Doctorado,
Universidad de Nueva York, 1978 ; S. MORALEJO ALVAREZ, “Le Porche de la Gloire de la cathédrale de Compostelle:
problemes de sources et d'interpretation”, Les Cabiers de Saint-Michel de Cuxa, 16 (1985), pp. 92-116 ; R. YZQUIERDO PERRIN,
“La fachada exterior del Portico de la Gloria: nuevos hallazgos y reflexiones”, Abrente 19-20 (1987-1988), pp. 7-42;
AANN. El Pértico de la Gloria. Misica, Arte y Pensamiento, Santiago, 1988; las diversas contribuciones recogidas en las Actas
del simposio internacional sobre "O Pértico da Gloria e a arte do seu tempo”(Santiago de Compostela 3-8 octubre de 1988), A Coruna, 1991;
S. MORALEJO ALVAREZ, “El Pértico de la Gloria”, FMR, 21 (Marzo 1993), pp. 29-46; R. YZQUIERDO PERRIN, “Rasgos isld-
micos na arte compostelana’, Santiago-Al Andalus. Didlogos artisticos para un milenio, Santiago de Compostela, 1997, pp. 421-
442; y M. A. CASTINERAS GONZALEZ, El Pértico de la Gloria, Madrid, 1999,

J- BASHET, “Le sein d'Abraham: un lieu de I'au-dela ambigu (théologie, liturgie, iconographie), en De ['art comme mystago-
gie. Iconographie du Jugement demier et des fins derieres & I'époque gothique. Actes du Collogue de la Fondation Hardt tenu & Genéve du 13 au
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con el alma en su seno, parece mantener viva la
tradicion compostelana, estableciéndose un claro
contraste entre la corporeidad fisica de la
Resurreccién -en las dovelas, de considerable
tamario, los muertos resucitan de sus sepulcros,
desnudos, con sus atributos sexuales claramente
discernibles- y la corpdrea espiritualidad de los
bienaventurados en la Gloria -la pequefia figura
en el seno del angel-. Este nuevo énfasis en el
caracter fisico y corporal de la Resurreccién pare-
ce ajustarse a una tendencia generalizada, en los
debates teoldgicos del siglo XIII, a acentuar su
realidad somatica, aunque evidentemente el pro-
blema de la naturaleza de los cuerpos bienaven-
turados continuaria siendo ambigua.

Como han sefalado recientemente J. Bashet, C.
W. Bynum, y C. Carozzi, el tema de la regenera-
cion corporal al final de los tiempos preocupé de
una manera especial a los teélogos de la segunda
mitad del siglo XII y del siglo XIII, y si en un pri-
mer momento se reconoce una inclinacion “espi-
ritualista” -presente en la Clavis Physica de Hono-
rio de Autun, en el tratado sobre la naturaleza del
cuerpo y del alma de Guillermo de Saint Thierry
o en las Dos Ciudades de Otto de Freising-, que
habrian de retomar las herejias de los cataros o los
amauricenses; en el siglo XIII, y sobre todo a par-
tir de la declaracion del IV Concilio Lateranense
(1215) que aseguraba “que todos resucitaremos
con nuestros cuerpos individuales, esto es, con los
cuerpos que ahora llevamos’ parecié necesario
hacer explicita la realidad de la Resurreccién en
las portadas monumentales de las catedrales'. La
portada de la Coroneria seria el primer ejemplo
castellano que refleje esta preocupacién, pero la
ambigiiedad que reconoce J. Bashet en muchos de
los ejemplos franceses -como Bourges, donde la
corporeidad fisica del cortejo de los bienaventu-
rados contrasta con la “corporeidad espiritual” de

los elegidos en el Seno de Abraham que se pre-
senta como representacion sintética del paraiso-
se advierte también en el relieve burgalés. Como
ha indicado Bashet la representacién de los bie-
naventurados en la Gloria suponia un problema
complicado. En los debates sobre esta cuestion
los tedlogos del siglo XIII fluctian entre su mayor
corporeidad y espiritualidad, con propuestas, en
muchos casos, ambiguas, que sin duda causaron
problemas a la hora de optar por una solucién
concreta'”,

Entendido el “seno angélico” como una repre-
sentacion abreviada de la realidad corpérea de
los bienaventurados en la Coroneria, dificilmen-
te la “escena diplomatica” del dintel habria de
entenderse en clave celeste. Deberia, en cambio,
ponerse en relacion con otras férmulas iconogra-
ficas que podriamos calificar de “cartularias” o
diplomaticas, como la que puede verse en la por-
tada de Santa Ana de Notre-Dame de Paris,
labrada en la década de los sesenta del siglo XII,
aunque montada definitivamente en el hastial
occidental de la catedral parisina a principios del
siglo XIII. La historia critica de esta portada com-
parte con la burgalesa la oscilacién entre las
interpretaciones universalistas y particularistas.
K. Horste aceptaba la opinién tradicional y opta-
ba por identificar al monarca y al prelado que
sostienen los dos pergaminos de un documento
partido en el timpano con unos contemporaneos
y vivos Luis VII y el obispo Maurice de Sully,
suponiendo que la escena haria referencia a una
importante donacién regia a la catedral parisina,
de la que daria fe el escriba sentado, situado a la
izquierda. La supuesta donacién celebraria el
“milagroso” nacimiento del heredero a la corona,
nacimiento al que se eludiria figuraliter en el ciclo
de la milagrosa concepcién de Santa Ana desa-
rrollado en el dintel. Sin embargo, como

16 février 1994, Poitiers, 1996, pp. 71-94, esp. p. 82, n. 67; Id., Le sein du pére. Abrabam et la patemnité dans I Occident médiéval, Paris,

2000, pp. 269-271, fig. 84.

114. C.W. BYNUM, The Resurrection of the Body in Western Christianity 200-1336, Nueva York. 1995; Ead., "Material Continuity,
Personal Survival and the Resurrection of the Body. A Scholastic Discussion in its Medieval and Modern Contexts” en
Fragmentation and Redemption. Essays on Gender and the Human Body in Medieval Religion, Nueva York, 1992, pp. 239-297; |.
BASHET, *Vision béatifique et représentations du paradis (Xle-XVe siécle)”, Micrologus, VI (1998), pp. 73-93, esp. p. 76, n.
1 encuentra exagerada la propuesta de Bynum de la influencia de este tipo de debate teoldgico en la iconografia de las
portadas, como ya habia puesto de manifiesto en la recension del libro de la autora americana, publicada en Annales, H.S.S.
(1996), pp. 135-139. Sobre las contradicciones acerca de la corporeidad y espiritualidad del cuerpo de los bienaventu-
rados véase Id., “Alma y cuerpo en el Occidente medieval: una dualidad dindmica, entre pluralidad y dualismo” en
Encuentros de almas y cuerpos entre Europa medieval y mundo americano, Chiapas, 1999, pp. 41-84. Véanse también las obras de
este autor citadas en nota 113,

115. BASHET, “Alma y cuerpo”, passim.

116. K. HORSTE, “A Child is Born™ The Iconography of the Portail Ste Anne at Paris”, Art Bulletin, LXIX (1987), pp. 187-210.
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recientemente ha recordado L. D. Gelfand, los
monarcas franceses apenas contribuyeron a la
financiacion de la nueva catedral, de modo que
dificilmente podria reconocerse en esta portada
un discurso sobre la generosidad regia'"’. La auto-
ra americana, retomando la interpretacién mas
abstracta del timpano propuesta por W. Cahn,
sugiere que el obispo y el monarca deben enten-
derse como figuras alegéricas que representan la
division de poderes de iglesia y estado'®, pero
también como la representacién de personajes
historicos concretos al conmemorar el acuerdo
entre el obispo de Paris Etienne de Senlis, y el
monarca Luis VI por el que se regulaban las pro-
piedades y la actividad comercial dependiente de
ambos poderes en la orilla derecha del Sena. El
hecho de que el timpano fuese reutilizado y vuel-
to a colocar en la catedral a comienzos del siglo
XIII, cuando volvieron a surgir los problemas
sobre la jurisdiccion de los mercados, es indicati-
vo de la pertinencia de su discurso en épocas pos-
teriores; y la repeticion de esta misma formula en
la portada del siglo XIV de Fort I'Eveque, el pala-
cio episcopal del obispo de Paris, vendria a con-
firmar esta interpretacion.

Discursos y poéticas en la escultura gética leonesa del siglo Xili

La portada de Santa Ana muestra, entonces,
una iconografia ambivalente, que puede leerse
como la conmemoracion de un evento, pero
también como un acuerdo perpetuo entre obis-
pos de Paris y reyes de Francia. Entendida de un
modo semejante, en la escena “diplomatica” de la
Coroneria puede verse un testimonio perpetuo
de un consenso ideal entre episcopado, monar-
quia y ordenes mendicantes'”, o la conmemora-
cién de un evento histérico, el acuerdo de cesion
de tierras en el interior de la ciudad para la cons-
truccion de los nuevos conventos. Como acto de
generosidad ejemplar se integraba en el discurso
moral del dintel, como modelo opuesto a los
variados y crueles castigos que se inflingen a los
avaros en su parte ‘siniestra’ y en el salmer de la
primera arquivolta'®’.

En cualquier caso, no es en Burgos en donde se
encuentra el precedente para la ‘antesala del
paraiso” leonés (Figs. 13 y 14), sino en los corte-
jos de los bienaventurados de las portadas de
Amiens y Bourges, en los que también se recono-
ce un fraile franciscano que se ha identificado
con el santo de Asis'?'. Alli se incorpora también

117.
118.

119.

120.
121.

L. D. GELFAND, “Negotiating Harmonious Divisions of Power” (como en nota 32), esp. p. 251.

W. CAHN, “The Tympanum of the Portal of Sainte-Anne at Notre-Dame de Paris and the Iconography of the Division
of Powers in the Early Middle Ages”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXXII (1969), pp. 55-72.

Es posible que este acuerdo que parecen mostrar episcopado, monarquia y 6rdenes mendicantes en la portada burgale-
sa respondiese a una intencién de concordia en la década de los cuarenta del siglo XIII, sin embargo esta situacién habria
de cambiar en la segunda mitad del siglo, cuando se tiene constancia de la fuerte oposicion que ejercieron algunos miem-
bros del cabildo contra las érdenes, véase P. LINEHAN, La iglesia espariola y el Papado en el siglo XIII, Salamanca, 1975, pp. 278-
279.

Para los castigos del avaro en esta portada, véase B. MARINO, “Sicut in terra et in inferna”, p. 161, y fig, 5.

FRANCO MATA, “Escultura gotica’, p. 287. Ya E. MALE, El gdtico, p. 378 habia sugerido que podria representar a san
Francisco el fraile franciscano que preside el cortejo de los elegidos en la catedral de Bourges. La identificacion de la figu-
ra del franciscano con san Francisco en Amiens se debe a W. SCHLINK, Der Beau- Diew von Amiens. Das Christushild der gotis-
chen Kathedrale, Francfort del Meno y Leipzig, 1991, p. 132, fig. 30, quien cree reconocer que lleva las manos veladas -una
alusion a los estigmas-, y tiene en cuenta que habia sido canonizado en 1228, el mismo afio en que Tommaso da Celano
redacté la primera de sus vidas. MURRAY, Notre Dame. The Cathedral of Amiens, p. 105 y CHRISTE, “Un cycle inédite”, esp. p.
171 aceptan la identificacion de Schlink y el dltimo considera que también en Bourges y Ledn es san Francisco y no un
franciscano cualquiera el que encabeza el cortejo de los elegidos. Y. Christe sugiere también la presencia del santo de
Asis en una dovela de la portada occidental de Bazas en la que se representa un franciscano sobre un angel hoy mutila-
do que posiblemente llevaba algo en sus manos veladas. En la Legenda Aurea san Buenaventura asegura que Francisco, como
portador de los estigmas, era el dngel de Apocalipsis 7,2 que llevaba el sello de Dios para marcar en la frente de los ele-
gidos. Christe s6lo apunta que quiza se trate de ese tema, expresado en la iglesia inferior de Asis por el angel con los
estigmas. Sobre Bourges, véase L. BRUGGER, La fagade de Saint-Etienne de Bourges. Le Midash comme fondement du message chrétien,
Poitiers, 2000, p. 66 quien insiste en identificar a san Francisco en la catedral del Berry. El tinico caso que conozco en
que el nimbo podria considerarse un argumento para la identificacion del santo entre el cortejo de los bienaventurados
se encuentra en el Apocalipsis del Trinity College de Cambrige, (fol. 25r) (1255 y1265), en el que otros santos nimbados disfru-
tan, como él de la visién beatifica. Para una ilustracion del mismo ByNUM, The Resurrection, fig. 28;. N. J. MORGAN, “The
Trinity Apocalypse”.en Age of Chivalry. Art in Plantagenet England 1200-1400. J. ALEXANDER y P. BINSKI, (eds.), Londres, 1987,
pp. 348-349; N. J. MORGAN, Early Gothic Manuscripts 1250-1285, A Survey of Manuscripts [luminated in the British Isles, IV, vol.
2. Londres, 1987, no. 110. Sin embargo en otras ilustraciones del mismo Apocalipsis son franciscanos, y no san Francisco
los que combaten contra la Bestia o se incorporan en otras escenas. Otros manuscritos ingleses del Apocalipsis, de la
segunda mitad del siglo XIII, con glosas figurativas al texto, muestran a franciscanos en distintas escenas. En el conser-
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un nuevo lenguaje sensual, expresivo y corporeo
en las representaciones del Juicio Final, jes esto
casual? En Bourges, los bienaventurados sonrien,
y lleven ramas o frutos'®. El caso de Amiens ha
pasado desapercibido en este sentido, sobre todo
debido al tépico insistente sobre la sequedad del
“cubismo gético” de su escultura, pero alli se mul-
tiplica el cortejo, disponiéndose tanto en el
segundo dintel como en los salmeres de la arqui-
volta izquierda, y de nuevo alli encontramos flo-
res, frutos y sonrisas. Es mas, la sorprendente
imagen de Abraham, que levanta exageradamen-
te en un lienzo las almas, en el salmer de la arqui-
volta interna, pone de manifiesto de nuevo las
ambigiiedades que laten en la representacién de
los cuerpos gloriosos, pero parece expresar tam-
bién el ansia de las almas por reunirse con sus
cuerpos tras la Resurreccion.

Y en Amiens, Bourges y en Leon, los obispos o
los canonigos de sus cabildos fueron especial-
mente proclives a los mendicantes en la época en
que se labraban estas portadas. Los canonigos de
Amiens habian permitido predicar a los francis-
canos, quienes en 1232 fundaron un convento
propio en la ciudad'?; y el obispo de Bourges,
Phillipe Berruyer, un hombre mas interesado en
los asuntos espirituales que en los practicos,
como se narra en la vita redactada para promover
su canonizacion, fue un firme defensor de los
mendicantes'®, y tuvo que luchar, mientras se
labraba el Jucio Final en la portada occidental de
su catedral (1245-50), con un ambiente hostil a
ellos. La confrontacion entre instituciones dioce-

sanas y mendicantes hallaba su méaxima tension
durante el concilio de Lyon, en 1245, en el que la
presion de los obispos pidiendo la limitacion de
los privilegios de los mendicantes fue muy inten-
sa. En territorio hispano la reaccién violenta se
produjo algo mas tarde. A partir de la subida al
trono de Alfonso X y de la progresiva instalacion
de los mendicantes en las ciudades, se constata
una oposicion generalizada del clero secular y
regular, y de la mayoria de los obispos que veian
amenazadas sus arcas por la fuerte competencia
de las nuevas 6rdenes en tiempos de aguda crisis
economica'®. Por ejemplo, en 1257 el prior de la
colegiata de Valladolid acusaba al Papa las “irre-
gularidades’ de las damianitas vallisoletanas'®.
Dos afios después se informaba al papa Alejandro
IV de la resistencia que oponia el clero castellano
a aceptar el milagro de la estigmatizacion de San
Francisco v se le ponia en conocimiento de epi-
sodios iconoclastas destinadas a erradicar cuantas
representaciones en pintura y escultura se habian
realizado de la extraordinaria experiencia del
santo de Asis. Este responderia con la bula Quia
longum esset en la que defendia la milagrosa impre-
sion de las heridas divinas, de la que habia sido
testigo cuando era joven'?. En Toledo, Orense y
Burgos, los abusos de los canénigos catedralicios
contra dominicos y franciscanos se sucederan
hasta finales de siglo: y en medio de este panora-
ma hostil, Martin Fernandez se erigi¢ en paladin
de las nuevas ordenes. En 1257 tuvo que defen-
der a los frailes de Sahagun, hostigados por el
abad del monasterio de los Santos, que llegé a
impedirles ejercer su ministerio y a prohibir a los

122.

123.

124.
125.

126.

127.

vado en el Museo Gulbenkian de Lisboa, M. S. L. A. 139, varios franciscanos predican a los judios (fol. 25v.); v un for-
midable fraile defiende a la iglesia del ataque del Anticristo ( fol. 36v), véase S. LEWIS, Reading Images. Narrative discourse and
reception in the thirteenth-century illuminated Apocalypse, Cambridge y Nueva York, 1995, figs. 177-178.

BRUGGER, La fagade de Saint-Etienne de Bourges, pp. 142-145 relaciona esta iconografia con el ritual judio de la “Fiesta de los
taberndculos”.

SCHLINK, Der Beau- Dieu von Amiens, pp. 138-139. No cita fuente. MURRAY, Notre Dame. Cathedral of Amiens, p. 122 senala de
un modo especial el papel de Jean d'Abbeville, dedn de la catedral, en la defensa del ministerio de los mendicantes. A mi
juicio convendria revisar el papel de este candnigo picardo en la introduccion del “cubismo gotico” de Amiens en Burgos.
Fue el legado pontificio enviado por el Papa para reformar la iglesia hispana y la reforma recibié una acogida especial-
mente favorable por parte de Mauricio de Burgos.

BRUGGER, La fagade de Saint-Etienne de Bourges, p. 35.

Sobre estas cuestiones, véase A, LOPEZ, “Primicias franciscanas de Espana. Dificultades entre obispos, monjes y frailes”,
La Cruz, 1 (1910), pp. 205-208; Garcia ORO, San Francisco, passim. Las vejaciones ya habia comenzado en la década de
los cuarenta, pero se recrudecieron en la de los cincuenta. Sobre el factor de la crisis econémica de esos afios en la opo-
sicién a los mendicantes, LINEHAN, History and the Historians, pp. 522-523.

GaRcia ORO, San Francisco, p. 196, M. SARASOLA, El siglo XIIT en Valladolid. Origen del convento de Santa Clara, Valladolid, 1960,
pp. 68-69.

A. LOPEZ, “Primicias franciscanas de Espana. Ruidosa cuestion en Castilla acerca de las llagas de San Francisco”, La Cruz,
1 (1909), pp. 45-48. A. VAUCHEZ, “Les Stigmates de S. Francois et leurs détracteurs dans les derniers siécles du Moyen
Age”, Ecole Frangaise de Rome. Mélanges d'archéologie et d'histoire, 80 (1968). p. 603, tomado de LINEHAN, History and the
Historians, p. 523.
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clérigos de su jurisdiccion cualquier trato con
ellos. Al propio obispo leonés acabaria por con-
fiarle el Papa la colocacién de la primera piedra -
enviada desde Roma por el propio pontifice- del
nuevo convento urbano al ano siguiente'®, De
hecho el obispo leonés fue el unico que por
entonces defendié abiertamente la presencia de
los mendicantes en su didcesis, como sefialé P
Linehan'®. Martin Fernandez guards, ademas,
una estrecha relacion con el célebre franciscano
fray Juan Gil de Zamora, discipulo de san
Buenaventura y notable escritor'™®, De esta amis-
tad dan cuenta la coleccién de sermones y el tra-
tado sobre vicios y virtudes que el zamorano
dedico al prelado, textos todavia inéditos, con-
servados en una copia del siglo XIV en el Archivo
del Sacro Convento de Asis'. El zamorano no
fue prédigo a la hora de dedicar sus escritos.
Unicamente el rey Alfonso X, fray Fepile de
Perugia, su amigo de juventud y comparero de
estudios en Paris que acabaria ocupando la silla
episcopal de Fiésole, y el prelado leonés mere-
cieron ese honor, por lo que cabe deducir la cer-
cania de intenciones y anhelos de ambos perso-
najes'. Consciente de la revolucién espiritual
que defendian las nuevas drdenes, don Martin
promociond, ademas, su actividad pastoral en su
obispado, como demuestran las Constituciones
Sinodales que dicté en 1267, en las que concedia

Discursos y poeticas en la escultura gética leonesa del sigio Xii

cuarenta dias de perdon a los que escuchasen sus
sermones'®, Los frailes tenian licencia para con-
fesar y predicar en la propia catedral leonesa, y
sabemos también que el ministerio de la palabra
no se ejercia tinicamente en el pulpito, sino tam-
bién en las plazas o en los atrios de las iglesias',
por lo que el hastial occidental de Leén debio
servir también de marco para los sermones de los
frailes, quienes, para conseguir mayor facimiento
con las gentes ejercian su ministerio en lengua vul-
gar. Teniendo en cuenta el carécter especular de
las portadas goticas, el abundante niimero de
frailes y monjas de la portada del Juicio Final de
Le6n -que no se limitan a los representados en la
“antesala” del paraiso, también se extienden a las
arquivoltas, donde un tercer franciscano, y quiza
un cuarto y un quinto, resucitan de sus sepulcros
(Fig. 16)- reflejan la favorable acogida dispensa-
da por el prelado a las nuevas 6rdenes.

El “tono” franciscano de la portada del Juicio
Final atarie, ademas, al propio discurso teoldgico
sobre la resurreccion que alli se expone. Las
reveladoras obras de C. W. Bynum vy ]. Bashet
acerca de las disputas que, sobre cuestiones esca-
tologicas mantuvieron los teélogos de los siglos
XII y XIII que encuentra su correlato en la ima-
gineria de los programas de Juicio Final, permi-
ten calibrar el papel de la portada del Juicio de

128.

129;

130.

131.

132.

133.
134.

A. QUINTANA PREETO. “San Francisco de Sahagiin. Primeros pasos de este convento franciscano’, Archivos Leoneses, n. 71
(1982), pp. 109-157; Garcia ORO, Francisco de Ass, pp. 199-210.

LINEHAN, “La iglesia de Leon a mediados del siglo XIII", Ledn y su bistoria, vol. 3, Lecn. 1975, pp. 1-30, reed. en Spanish
Church and Society 1150-1300, Londres, 1983, pp. 12-76; Id., La Ijlesia espariola y el Papado, pp. 268-275.

El mejor estudio que se ha hecho hasta la fecha sobre la personalidad del fraile zamorano en M. CASTRO y CASTRO, Fray
Juan Gil de Zamora, O. E. M. De Preconiis Hispaniae, Estudio preliminar y edicion critica, Madrid, 1955. Veéase también M. C. Diaz
v Diaz, “Tres compiladores latinos en el ambiente de Sancho [V, en La Literatura en la época de Sancho [V, Actas del Congreso
Internacional "La literatura en la éboca de Sancho IV", Alcald de Henares, 21-24 de febrero de 1994, Alcala de Henares, 1994, pp- 35-
92, esp. pp. 46-52. Recientemente ha sido publicada su obra cientftfica: Jobannes Aegidii Zamorensis, Historia Naturalis, A.
DOMINGUEZ GARCIA y L. GARCIiA BALLESTER (eds.), Salamanca, 1994. Para la obra devocional que dedico a la Virgen,
véase F FITA, "Poesias inéditas de Gil de Zamora™ Boletin de la Real Academia de la Historia, V1 (1885), pp. 379-410; Id.,
“Variantes de tres leyendas por Gil de Zamora", Boletin de la Real Academia de la Historia, V1 (1985), pp. 418-429; 1d.,
“Cincuenta leyendas por Gil de Zamora, combinados con las cantigas de Alfonso el Sabio”, Boletin de la Real Academia de la
Historia, VII (1885), pp. 54- 144; Id., “Treinta leyendas por Gil de Zamora”, Boletin de la Real Academia de la Historia, XIII
(1888), pp. 187-223; Id.. "Officium Mariae”, Monumentos de la Ilesia Compostelana, Madrid, 1882, pp. 158-188.

A esta obra inédita hace referencia CASTRO Y CASTRO, en su intraduccion a la edicion de De Preconiis hispaniae, p. cix. El
manuscrito contiene sermones varios y un tratado sobre vicios y virtudes, y aparece catalogado con el namero 699 en
C. Censl, O.EM., Bibliotheca manuscripta ad Sacrum Conventum asssisiensem, Asis, 1981. En Ia primera columna del folio 217 se
indica "Reverendo.. M{artini Fernandi) diuina prouidentia legionem antistiti, fr. iohannes egidij sue mangnificentie humilis apocrifarius aliquo-
rum sermonum breviloguivm vobis mitti”. Me encuentro en la actualidad trabajando sobre este texto, y quiero dejar constancia
de mi agradecimiento al personal de la Biblioteca del Sacro Convento de Asis por las facilidades que me ha brindado
para su consulta.

Al monarca dedicé el Officium Almifluae Virginis, v al fraile italiano el Ars Dictandi, véase CASTRO Y CASTRO, De preconiiis his-
paniae, pp. Ixv y cix.

Véase LINEHAN, La Iglesia espafiola y el papado, pp. 280.

En “Espiritualidad mendicante e iconografia gotica gallega”, Semata (1996), pp- 333-353, ya analizaba las huellas de la
practica de la predicacion en la iconografia burlesca de las portadas de las iglesias mendicantes gallegas.
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Figura 16. Catedral de Leén. Fachada occidental. Portada central
Juicio Final. Detalle de la arquivolta externa de la derecha: el “seno
angdlico” (Foto L Gigirey).

Leon en la serie de Juicios de las catedrales goti-
cas. Le6n parece soportar el discurso mendican-
te sobre la Resurreccién de los muertos gestado
en Paris a mediados del siglo XIII. A pesar de que
en Leon, a juicio de ]. Bashet, al igual que en
Compostela y en Burgos, el seno de Abraham es
evocado por el dngel que lleva un alma en su
seno en el salmer de la arquivolta externa de la
izquierda (Fig. 17), quiza aludiendo a la singular
“corporeidad espiritual” de los bienaventurados
en el paraiso™, los elegidos en la antesala, ante
la puerta de las mansiones celestes que custodia
san Pedro, muestran una vibrante actividad, son-
rien y dialogan amigablemente mientras escu-
chan el concierto de érgano interpretado por los
angelillos (Figs. 13 y 14). Esta escena muestra un
cardcter muy ‘mundano” como se ha repetido en
diversas ocasiones, y parece indicar, en un len-
guaje sencillo y corpdreo, a la audiencia iletrada,
los placeres espirituales celestes -la musica, la
amistad, la alegria-. Esta nuevo énfasis en la
musica y la alegria, que comparte Ledn con
Bourges, esta acentuacién de un lenguaje amiga-
ble y sensual puede ser interpretada a la luz del
discurso escatoldgico de los franciscanos, que

Figura 17. Catedral de Leon. Fachada occidental. Portada central.
Juicio Final. Detalle de la arquivolta externa derecha: fraile mendicante
resucitando (Foto I. Gigirey)

incorporaron una nueva sensualidad en él. El
principal representante de esta nueva escatolo-
gia, es, por supuesto, san Buenaventura, y no
seria de descartar la posibilidad de que sus opi-
niones pudiesen ser conocidas por el prelado
leonés, habida cuenta su estrecha relacion con
fray Juan Gil, discipulo de aquél.

Los principales escritos de san Buenaventura
acerca de la Resurreccién de los muertos se
encuentran en su largo comentario a las Sentencias
de Pedro Lombardo y en su Breviloguium, que
escribié entre 1248-1255. En ellos desarrolla la
idea de deseo, que es crucial en su escatologia, e
insiste en varios pasajes en que al final de los
tiempos el alma anhelara reunirse con el cuerpo
para conseguir la perfeccion completa. En su
Comentario a las Sentencias escribe: “...el alma racio-
nal siente una inclinacion (inclinationem) hacia el
cﬁerpo,...y se inclina hacia uno de ellos mas que

135. BASCHET, “Le sein d'Abraham”, pp. 71-94; citado ya por FRANCO MATA, Escultura gética 2, pp. 282-283.
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hacia otro por la estrecha unién que habian teni-
do (antes de la muerte)...el alma se une a la sus-
tancia de la carne que antes habia vivificado por
amor (affectus), porque no estd completamente
satisfecha a menos que esté unida a él...Asi pare-
ce que el alma siente un apetito y un deseo hacia
el cuerpo (orientationem et appetitum) a través del cual
se dirige hacia el cuerpo...Pero el cuerpo también
siente una orientacion (orientationem) por razén de
la divina providencia™* Esta nocién de anhelo de
alma y cuerpo por reencontrarse tras la
Resurreccion, también desarrollada por Richard
Fishacre en la década de los cuarenta, y por Gil
de Roma, se hace visible en Leon: la resucitada de
la dltima dovela de la arquivolta externa alza sus
manos para reunirse con su alma, que un angel le
ofrece en la clave. La misma idea estaba ya pre-
sente en la portada del Juicio de Amiens, en
aquella sorprendente imagen de Abraham levan-
tando en un lienzo las almas -en el salmer de la
arquivolta interna izquierda- que habrian de reu-
nirse con los cuerpos de los resucitados del
segundo registro del dintel.

Para san Buenaventura, ademas, el cuerpo es el
instrumento fundamental para la experiencia
celestial, y, a diferencia de los tedlogos del siglo
XII, que cifraban la felicidad de los bienaventura-
dos fundamentalmente en la vision beatifica y en
la ausencia de emociones, para el santo francisca-
no, en cambio, la experiencia celestial es emo-
cional, corpérea y amigable. Describe en térmi-
nos de experiencia espiritual, pero corpdrea y
sensual, la felicidad eterna. El pasaje de los ulti-
mos folios de sus Comentarios a las Sentencias puede
servirnos para entender la amigable felicidad de
los cuerpos gloriosos en la antesala del cielo en el
timpano leonés (Figs. 13 y 14): “Cuerpo mio jqué
amas? Alma mia jqué buscas? Todo lo que amais

136. BYNUM, The Resurrection, pp. 243-245.

Discursos y poéticas en la escultura gética leonesa del siglo Xiil

y buscais esté aqui. ;Es estado de embriaguez? Te
embriagaras con la plenitud de su casa. jEs melo-
dia? Aqui los coros angélicos cantan. ;Es placer?
O Dios, hazlos beber los torrentes de tu placer
(Ps. 35.9) ;Es amistad? Aqui los elegidos deben
amar a Dios mas que a si mismos, y unos a otros
tanto como a si mismos”.'¥

También los escritos del doctor franciscano
podrian ayudar a entender en clave escatolégica
la portada de la Coronacién de la Virgen en
Leon, y a integrar su mensaje con el enunciado
en la del Juicio Final. El discurso sobre la unidad
de cuerpo y alma en el cielo es un tema comun
también en la sermonaria de la festividad de la
Asuncion de Maria. En un sermén compuesto
para esa festividad, san Buenaventura insistia: “La
felicidad de Maria no seria completa a menos que
ella estuviese alli personalmente (esto es con el
cuerpo asunto a los cielos). La persona no es el
alma; es compuesta. Por ello fue necesario que
ella estuviese alli como un ser compuesto, esto es,
en cuerpo y alma. De otra manera no podria dis-
frutar plenamente del cielo”®. Y en efecto, en la
portada mariana leonesa se quiere hacer especial-
mente patente esa realidad al subrayar el hecho
fisico de la resurreccion de Maria escogiendo la
escena del entierro y no la de la muerte en el
lecho para el dintel',

Pero aun hay mas. San Buenaventura y otros
autores franciscanos de mediados del siglo XIII
no abandonaron nunca la vieja metéfora paulina
que equiparaba la regeneracion anual de las plan-
tas en primavera con la Resurreccién, y las pala-
bras con las que su discipulo zamorano parafrasea
a su maestro en la introduccién de su Historia
Naturalis asi lo demuestran: “Contempla la tierra,
que recobra la vida con las flores, jqué especta-

137. BYNUM, The Resurrection, p. 251. La cita estd tomada del Breviloguium, pt. 7, cap. 7, par. 7, en BONAVENTURA, Opera omnia,

138.

139.

ed. A. C. PELTIER, Paris, 1866, pp. 292-294. En general, para el discurso de san Buenaventura sobre la Resurreccion, véase
Ibid., pp. 247-255. Otro autor vinculado a los franciscanos que defiende esa corporeidad y mundanidad celestial es
Bonvesin de la Riva, véase M. GRAGNOLATI, “Body and Pain in Bonvesin de la Rivas Books of Three Scriptures”, Last
Things. Death and Apocalypse in the Middle Ages, C.W. ByNUM vy P. FREEDMAN (Eds.), Pensylvania, 2000, pp. 83-97.

BYNUM, The Resurrection, p. 249, n. 77; y Ead., “Fragmentation”. p. 257. Toma la cita del Sermo De assumptione B. Virginis Mariae
I, sc. 2 en S. Bonaventurae Opera Omnia, ed. Collegium Bonaventuarae, vol. 9, p. 690.

Excederia el propésito de este estudio dedicar un amplio apartado a la presencia de los martirios de san Esteban, san
Lorenzo, san Pedro, san Andrés?, san Mateo?, san Ciriaco y san Vicente? en una portada de Juicio Final. Aunque A.
Franco ha relacionado esta particularidad con la fachada sur de Chartres, aqui los martirios se presentan de un modo
narrativo, y especialmente expresivo. A mi juicio encuentran explicacién en ese discurso sobre muerte y regeneracion
corporal presente en las tres portadas -martirios también se representaban en la portada de san Juan -el de san Juan y el
de san Pablo-. La inclusién de los martires en un discurso escatoldgico del Juicio Final le confiere connotaciones clara-
mente apocalipticas y podria relacionarse con una alusion a los martires del quinto sello,
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Figura ts. Catedral de Ledn. Fachada occidental. Portada norte, porta-
da de san Juan Bautista. Detalle del timpano: El Anuncio a los pastores.

(Foto L Gigirey).

culo tan agradable ofrece, cémo alegra la vista,
cémo provoca el amor! Y por encima de toda
hermosura, el verdor arrebata el alma contempla-
tiva cuando en primavera brotan las semillas que
parecian muertas en invierno, y a semejanza de la
futura resurreccién, estallan simultineamente y
se abren a la luz.”* El texto de Fray Juan Gil pro-
porciona una justificacion no sélo teoldgica, sino
también estética, para la rica flora esculpida en el
dintel de la portada del Juicio Final, que podria
ser entendida, entonces, como una metafora
visual de la Resurreccién (Fig. 12).

POETICAS Y DISCURSOS

Prometia en el titulo ocuparme de poéticas y
de discursos en la escultura leonesa. Quisiera, por
ello, detenerme, aunque sea solo un poco, en las
poéticas, mas que en los discursos, o mejor

i

Figura 19. Catedral de Legn. Fachada occidental. Portada norte, porta-
da de san Juan Bautista. Detalle del timpano: Huida a Egipto. (Foto I

Gigirey).

dicho, de qué modo ciertas retdricas formales de
la escultura desplegada en las fachadas de la cate-
dral pudieron estar condicionadas por los mensa-
jes que en ellas se querian expresar; y hasta qué
punto la estrecha relacién del obispo Martin
Fernandez con las nuevas ¢érdenes mendicantes
pueden ayudar a comprender la particular formu-
lacion expresiva en que se enuncian los episodios
evangélicos o escatologicos.

Quienes han escrito sobre el estilo de las escul-
turas de la catedral de Leén han establecido una
clara jerarquia de los distintos modos de hacer
que se reconocen en ellas. Al “genial” Maestro del
Juicio Final y el también notable Maestro de la
Virgen Blanca, acompanan otros supuestos
“maestros” menos dotados, llevando la peor parte
en este hit-parade los autores de las portadas del
hastial sur y de la de San Juan del hastial occi-
dental. Comenzaré por referirme a esta ultima
(Figs. 5, 6, 7, 8, 18 y 19). Fueron Ainaud y Duran
Sampere los que sefialaron el caracter “exagera-
damente narrativo” de esta portada, en la que
encontraban ‘superabundancia de asuntos’'';
caracterizacién que asumio J. Yarza, que vio en
ella “un regusto por el detalle pintoresco y realis-
ta"'*?, rasgo que, a su juicio, opera en detrimento
de su calidad. Su opinién debi¢ condicionar el
menosprecio que hacia esta escultura muestra J.
M. Azcarate, que la atribuye a “un Maestro que

140. lobannes aegidii zamorensis, Historia Naturalis, ed. cit., vol. [, p. 113,
141. ANAUD y DURAN SAMPERE, Escultura gética, p. 59: portada de San Juan: “La superabundacia de asuntos obligé a invadir
materialmente el espacio del timpano con pequenas figuras de efecto pictérico y exageradamente narrativo, con detri-

mento de las cualidades formales’.
142. YArZA LUACES, Historia del Arte Hispdnico, p. 237.
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parece un tanto rudo y artesano’. A. Franco
insistiria de nuevo en ‘el cardcter narrativo’ que
interpretaria como un indicio de una supuesta
cronologia tardia'. Sin embargo, el caracter
narrativo de esta portada pudo ser, a mi juicio,
deliberado. Como es sabido, tanto franciscanos
como dominicos no sélo introdujeron una nueva
espiritualidad sino que defendieron un nuevo uso
persuasivo y emocional de las imagenes sagradas.
Santo Tomas de Aquino declaraba que, ademas
de instruir en los dogmas de la fe a los ignoran-
tes, las imagenes debian conmover a los fieles y
despertar en ellos sentimientos devocionales™,
San Buenaventura defendia también propuestas
similares'*. Esta nueva funcién empitica y emo-
cional predicada por los mendicantes se ha vin-
culado a menudo con la nueva expresividad que
muestran las imdgenes de devocién desde la
segunda mitad del siglo XIII, y muy reciente-
mente con los conjuntos figurativos de los cierres
de coro, un ambito especialmente relacionado
con el ministerio de la palabra'”, pero creo que
debio ser tenida en cuenta también en la labra de
algunos programas monumentales de algunas
portadas. Y el caso de las del hastial occidental
de Leon, destinadas a un gran publico, parece
paradigmadtico en ese sentido.

Una de las estrategias persuasivas de los mendi-
cantes consistia en presentar los relatos evangéli-
cos en términos de vida cotidiana, y en términos
de realidad cotidiana se nos narra la infancia de
Cristo en la portada de san Juan Bautista. Se recu-
rre alli a la descripcién pormenorizada de ele-
mentos del mobiliario cotidiano -recordemos la
escena del Primer baro del Nifio Jesis (Figs. 6 y
7)-, y no se duda, incluso, en introducir la anéc-
dota y el humor, para acercar el mensaje a los fie-
les, del mismo modo que se recurria a los exenpla
en los sermones orales. En el repertorio humoris-
tico de la portada de san Juan los animales pare-

143. AZCARATE RISTORI, El arte gético, pp. 166-167.
144. FRANCO MATA, Escultura gética. 2, pp. 145-146 y 148.
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cen lograr un papel protagonista. Un tono menor,
destinado a estimular psicologicamente al espec-
tador se reconoce en las cabritas que trepan por
las rocas al son de la musica angelical, o el perro
pastor que escucha extasiado en la escena del
Anuncio a los pastores (Fig. 18). También se
reclama la sonrisa -o la angustia- del espectador
con el personaje que azuza a la mula en la Huida
a Egipto -un motivo sin precendentes y carente
de justificacién biblica canonica o apdcrifa-, con
cuyo gesto se pretende evocar la vertiginosa velo-
cidad de la escapada (Fig. 19). ]. Jung reciente-
mente ha llamado la atencion hacia lo que califi-
ca un nuevo modo narrativo que parece haberse
desarrollado especialmente en los cierres de coro,
y cuyo lenguaje figurativo, rico en pormenores y
detalles anecddticos califica de “vernaculo” por
presentar rasgos comunes con las sermonistica
vernacula contemporanea, mas proclive a las for-
mas concretas y no metafisicas, que los mds abs-
tractos textos latinos dirigidos a un publico, culto,
letrado y clerical. Los pasajes de la Infancia de
Cristo del primitivo jubé de la catedral de
Chartres, inaugurarian, a su juicio, este nuevo
modo de hacer. ]. Jung explicaba este paralelismo
entre sermon hablado y sermon figurado en razén
de la especial relacion de estos relieves con el “Jee-
doiro” o “lettner”, un tipo de cierre de coro que fun-
cionaba en las principales fiestas litirgicas como
pulpito, cuya imagineria guardaba una estrecha
relacion con el ministerio de la palabra dedicado
a los laicos'®. Sin embargo, los ciclos de Infancia
de las portadas monumentales francesas de la pri-
mera mitad de siglo parecian ajenas a esta nuevo
modo expresivo y reservaban un discurso més
‘latino” que vernaculo, por utilizar la oposicién
propuesta por la autora americana. El estilo de la
portada de san ]uan, podria entonces, ser inter-
pretado, como una manifestacion de una cultura
religiosa verndcula, sabiendo como sabemos, que
una estrecha relacion unié a Martin Fernandez,

145. Tomas de Aquino senala en su Summa Theologica que las imagenes que decoraban las iglesias servian para instruir a los
ignorantes. para que el misterio de la Encarnacion y los ejemplos de los grandes santos permaneciesen en nuestra memo-
ria y para estimular el sentimiento de devocién: “ad instructione rudium, ut incarnationis mysterium el sanctorum exempla magis in
memoria nostra maneat, et ad excitandum devotionis affectum”, véase S. SETTIS, “Iconografia dellarte italiana, 1150-1550: una linea”,
Storia dell'arte italiana, (1,3). Turin, 1979, pp. 175-273, esp. pp. 222-223.

146. También san Buenaventura defendia la funcién emocional de las imagenes y constataba que emociona mas ver una pin-
tura que escuchar un sermon, véase JUNG, “Beyond de Barrier”, p. 646, quien toma la cita de L. G-DUGGAN. “Was Art
Really the ‘Book of the llliterate?” (como en nota 15), esp. p. 232.

147. JUNG, “Beyond de Barrier”, passim.
148. JUNG, “Beyond the Barrier”, passim.
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no solo con los mendicantes, sino también con
Alfonso X, quien promovié un movimiento cultu-
ral sin precedentes en lengua verndcula, que
incluy®6 la traduccién de la Biblia al castellano. La
audiencia especifica de esta portada, los ciudada-
nos de Ledn que llevasen a bautizar a sus criatu-
ras, podia comprender una pastoral escultérica
sobre el sacramento del Bautismo expresada en un
lenguaje visual “vernaculo”.

En la portada del Juicio Final el nuevo lenguaje
expresivo se pone de manifiesto de un modo
especial en el dintel con los bienaventurados y
los condenados: en la alegre reunidn en la “ante-
sala de las mansiones celestes’, y en la terrible tri-
ple caldera y triple boca infernal (Figs. 12, 13 y
14). También encontramos alli el recurso a la
anécdota -el angelillo que insufla aire con el fue-
lle en el drgano portatil, que encuentra eco en el
demonio que azuza el fuego infernal-. Si la por-
tada de san Juan ha sido a menudo menosprecia-
da por su ‘rudo” lenguaje, la portada del Juicio
Final, o lo que es lo mismo al Maestro del Juicio
Final a quien se atribuye casi toda la escultura
desplegada en ella -a excepcioén del san Juan, la
Virgen y uno de los dngeles que flanquea a Cristo
en el timpano-, ha merecido los elogios de los
criticos tanto hispanos como foraneos desde
hace mas de un siglo. Resulta de interés elucidar
las constantes en la caracterizacion verbal de su
modo de hacer. Su estilo se define como un

‘naturalismo expresionista’, en el que elegancia,
expresividad, movimiento, y desequilibrio de la
figura humana constituyen factores principales'®.
Frente a esta unanimidad, ha sido muy variado,
en cambio, el modo de entender estos factores
estilisticos: una interpretacion nacionalista que
encontraba en el sentido dramatico y en la exa-
geracion una muestra del “genio espariol”™ dejo
paso a la idea de un “naturalismo” y una nueva
expresividad en la esfera del nominalismo aristo-
télico: de reunion mundana o fiesta terrestre cali-
ficaban a la escena de la antesala del paraiso
muchos de los autores que escribieron sobre esta
portada. Pero a mi juicio este estilo novedoso
debe ser entendido en el marco de la propia espe-
cificidad de su discurso escatolégico y teniendo
en cuenta la contradictoria nocién de “corporei-
dad espiritual” que conoci6 la discusién escatol6-
gica del siglo XIIL

Convendra, por lo tanto, comenzar el analisis
revisando la fenomenologia de este nuevo len-
guaje expresivo. En la genealogia artistica del
estilo del Maestro del Juicio Final se han invoca-
do ocasionalmente los precedentes o paralelos
alemanes o ingleses", pero se ha insistido funda-
mentalmente en su parentesco con la tendencia
expresiva de la escultura de la catedral de Reims
y de la portada del Juicio Final de Bourges. El fac-
tor determinante en la asociacion estilistica entre
las portadas franceses y la portada leonesa, ha

149. Ya Gomez Moreno elogiaba su “intensidad, viveza, y fantasia’ y perdonaba su falta de “correccién pléstica y equilibrio”

150.

151.

(GoMEZ MORENO, Catdlogo, p. 241); Ainaud y Durén Sampere, calcando el esquema de la supuesta légica interna de los
estilos en boga cuando escribian, calificaban esta escultura de manierista o barroca ya que “sin volverse de espaldas a la
direccion naturalista en lo esencial’, se sacrifican proporciones y equilibrio a favor de la expresion. Los estudiosos cata-
lanes introducian, ademas, otro factor nuevo en la definicion: “la elegancia” (AINAUD y DURAN SAMPERE, Escultura Gética,
pp. 47-48). Si Deknatel habia encontrado en la célebre escena de la “antesala del paraiso” un “espiritu camavalesco”
(DEKNATEL, “The 13th century sculpture”, pp. 243-288), Ainaud y Durédn lo matizarian “como una fiesta terrestre” AINAUD
y DURAN SAMPERE, Escultura gética, p. 48. Jullian recogeria de nuevo los tépicos sobre elegancia, refinamiento, y expre-
sionismo JULLIAN, La sculpture gothique, 1965, p. 63 . Yarza senala la “impresion de profundo desequilibrio” de las figuras
(YARZA, Historia del Arte Hispanico, pp. 235-236).; A. Erlande-Brandenburg, destaca la “busqueda de contrastes violentos en
los efectos de sombras y luz” y “el sentido del movimiento” (ERLANDE-BRANDENBURG, El Arte Gtico, p. 84.); Azcarate lo
califica de ‘realismo o naturalismo expresivo” y habla de la “estilizacién de las figuras” (AZCARATE RISTORI, El arte gético.
p.163); P. Williamson insiste de nuevo en el “exquisito refinamiento” (WILLIAMSON, Escultura gética, p. 344); de “expresi-
vidad elegante y cortesana” habla Ara Gil (ARA GIL, “Escultura gética”, pp. 244-245); A. Franco defiende que “es uno de
los artistas que con mayor eficacia domina el movimiento dentro de la escultura gética europea’, y de nuevo insiste en
el sacrificio de la las proporciones a favor de la expresividad y el “nerviosismo”(FRANCO MATA, Escultura gética. 2, pp. 331-
332); y R. Abegg hace alusion a la “exagerada elegancia” (ABEGG, “La escultura gotica”, p. 374).

E. GOMEZ MORENO, Breve historia de la escultura espaiola, 1951, pp. 41-69; Ead., Mil joyas del arte espariol 11, p. 193: “es desen-
fadado, pintoresco, con incorrecciones y descuidos que refuerzan su patente vitalidad y su sentido dramatico, cualida-
des todas rectamente hispanicas”; JULLIAN, La sculpture gothigue, 1965, p. 63: “el refinamiento y la violencia que se mezclan
intimamente y la elegancia cerrada y contenida de las formas que no impide la exuberancia de la tela, los gestos v I=
expresion, son la muestra del genio espariol’.

Deknatel emparentaba al maestro del Juicio Final con el Maestro de San Erminold, cuyo trabajo es posterior al de la por-
tada leonesa, y Williamson encontraba puntos comunes entre la la portada del Juicio de la catedral de Ledn y la de Lincoln.
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sido la incorporacion de una marcada expresivi-
dad facial en las figuras: las “sonrisas’ de Bourges
v Reims, pero las interpretaciones mas recientes
del estilo -debidas a A. Franco Mata- no han teni-
do en cuenta la nueva cronologia propuesta por
P. Kurmann para el conjunto escultérico de la
portada occidental champanesa, ni la revision
que del problema de la expresividad de la escul-
tura gética plantearon ]. Cage o P. Binski; ni tam-
poco la reflexion sobre la repercusion de la dis-
cusion teoldgica sobre la corporeidad de los resu-
citados en los programas monumentales goticos
planteada por C. W. Bynum'®,

Los “angeles de la sonrisa” del hastial sur de
Reims perdieron el papel de primicia que se le
habia concedido en esta historia, al retrasar
Kurmann su cronologia a 1255-65, y hacerlos
estrictamente contemporaneos de Ledn, y poste-
riores a la portada del Berry. En este nuevo pano-
rama Reims ofrecia todavia importantes primicias
-las de los otros angeles sonrientes, los del exte-
rior de la cabecera, de entre 1220-1225; y las
cabezas grotescas de las ventanas del coro, de
hacia 1230-1233. Paralizadas las obras en la cate-
dral champanesa, un taller se desplazaria a
Bamberg, donde incorporaria este nuevo lengua-
je expresivo en un discurso mds amplio, sujetan-
dolo a una retérica de la antitesis en el Juicio
Final del Fiirstenportal de la catedral; y también alli,
en el interior de la iglesia, labraron un “angel de
la sonrisa’ -el llamado Lachengel-'**. Esta nueva
retdrica didéctica en la que elegidos y condena-
dos expresan en su rostro el contraste moral de
sus almas se aclimataria especialmente bien en
territorio del Imperio como demuestran los pane-
les de los elegidos y condenados pertenecientes
al cierre del coro occidental de la catedral de
Maguncia (ca. 1235); y las Virgenes Prudentes y
Necias de la catedral de Magdeburg (ca. 1245),
que probablemente fueron planeadas para una
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portada de Juicio Final'®. Por estas mismas
fechas, escultores que conocian el repertorio de
Reims y el nuevo estilo cortesano parisino incor-
poraban en el territorio francés este nuevo dis-
curso expresivo en el Juicio Final de la portada
occidental de Bourges. La portada occidental de
la catedral de Leon debe ser ensartada en esta
serie, y la expresividad facial de las figuras en la
portada del Juicio Final debe contemplarse como
un rasgo semantico y no exclusivamente formal.
De hecho, en las otras obras atribuidas al Maes-
tro del Juicio Final -el sepulcro del dean Martin
Fernandez (+1250), y el dintel de coros angéli-
cos de la portada de san Juan- unicamente la
Virgen y los éngeles sonrien'*. Como en Reims,
Bamberg, Maguncia, Magdeburgo o Bourges, en
Leodn, la expresividad facial queda restringida al
programa del Juicio Final, o es una prerrogativa
de seres celestes.

La expresividad facial de la portada del Juicio
de la catedral de Ledn se sujeta, entonces, a un
discurso moral, y se convierte en un recurso
empatico destinado a acercar al gran publico el
mensaje sobre la diferente catadura moral de bie-
naventurados y condenados, pero también sobre
la feliz o desdichada ventura de unos y otros.
Como en Bamberg, v Bourges responde a una
retorica sobre la esperanza y el miedo, dando res-
puesta a las propuestas tedricas sobre el papel de
las iméagenes de los grandes doctores mendican-
tes. Pero es posible que, para un publico letrado,
las sonrisas leonesas estuviesen cargadas de ulte-
rior significado. Convendra revisar esta cuestion
asi como la de otras particularidades formales del
supuesto “‘Maestro™ a la luz de la escatologia bo-
naventuriana para comprender hasta qué punto
estos elementos formales podrian ajustarse a la
compleja nocién de “cuerpos espiritualizados”
con que describe el autor a los bienaventurados
gloriosos. Los otros componentes formales con

152. P. KURMANN, La fagade de la cathédrale de Reims. Architecture et sculpture des portails. Etude archéologique et styistique, 2 vols., Lausana,
Paris, 1987 ; BiNsky, “The Angel Choir”, passim. Véanse las obras de Bynum citadas en nota 114.
153. Sobre los dngeles del exterior de la cabecera, véase W.W. CLARK, ‘Reading Reims. I. The Sculptures on the Chapel

Buttresses”, Gesta, 39 (2000), pp. 135-145.

154. WILLIAMSON, Escultura gética, pp. 146-148; 235-236; 264-266; 268-270.

155. Jung, “Choir Screen”, p. 643.

156. Sobre este sepulcro véase SANCHEZ AMEIJEIRAS, “Investigaciones iconograficas” (como en nota 90), pp. 30-35, donde ya
anticipaba a una fecha alrededor de 1250 su labra. Posteriormente M. VALDES, C. COSMEN y M. V. HERRAEZ, “La Edad
Media. Del origen a la consolidacion de un templo gético” en Lina historia arquitectdnica, pp. 13-131, esp. p. 64, nota 103
sacaban a la luz un documento que certificaba la cronologia temprana del sepulcro. FRANCO MATA, Escultura gética. 2, pp.
409-410 aceptaria después su cronologia temprana. Veéase también M. V. HERRAEZ ORTEGA, “La catedral gotica de Leon.
El inicio de la construccion a la luz de nuevos datos vy reflexiones sobre la escultura monumental”, Estudios bumanfsitcos.

Geografia, bistoria, arte, 22 (2001), pp. 183-200, espec. p. 193.

Congreso Internacional «La Catedral de Ledn en la Edad Media»




- R. Sanchez Ameijeiras

que insistentemente se caracteriza la actividad
del Maestro del Juicio Final -la elegancia, el mar-
cado desequilibrio y el movimiento agitado-,
ausentes en los precedentes citados -Bamberg,
Bourges-, parecen ajustarse especialmente bien a
la descripcion de las dotes que, a juicio del doctor
franciscano, y en general en toda la discusion
escatolégica de los anos 50, acompanan a los
cuerpos celestes. Los cuerpos gloriosos, defien-
de, se adornan con la agilitas, que es la capacidad
para moverse sin ningln tipo de resistencia,
siguiendo los impulsos del alma, la subtilitas, lige-
reza, y la claritas, claridad deslumbrante'”’. El
desequilibrio, las proporciones alteradas, el
movimiento agitado y elegancia de las figuras de
los bienaventurados en la “antesala del paraiso”
leonés parecen efectivamente ajustarse a la idea
de agilitas y subtilitas, como también lo hace el
angel atribuido al maestro en el timpano; pero,
jes posible hacer visible, en términos escultori-
cos, la claritas? La respuesta la proporciona un
manuscrito inglés, el llamado Apocalipsis Douce,
que ilustra profusamente también el Final de los
Tiempos, en el que como advirtieron J. Cage y P.
Binski los miniaturistas pusieron un especial cui-
dado a la hora de sefialar visualmente la “corpo-
reidad espiritual” de los seres angélicos. Aunque
en principio esta comparacion puede resultar
chocante'®, conviene precisar que este manuscri-
to, aunque lejano en el espacio, pertenece a un
ambiente cortesano similar al que roded el dicta-
do de la portada occidental de Leon. Fue ilumi-
nado antes de 1270 para el entonces principe
Eduardo, que acabaria siendo el primer rey de
este nombre en Inglaterra, y su mujer Leonor de
Castilla, hija de Alfonso X. El “infant Odoart’,
como se lo cita en la documentacién contempo-
ranea castellana, habia sido armado caballero por
su futuro suegro en el monasterio cisterciense de

Las Huelgas de Burgos, en 1254, cuando viajo a
la peninsula para celebrar su compromiso nup-
cial®. No pretendo, por supuesto, sefialar ningin
tipo de parentesco estilistico entre la miniatura
inglesa y la portada leonesa, pero si hacer hinca-
pié en que en ambas obras artistas de elevada
categoria encuentran soluciones similares a los
mismos problemas en contextos emparentados
por su caracter escatologico: el Final de los
Tiempos se narra en imagenes en el manuscrito
inglés siguiendo el texto del Apocalipsis y en la
portada leonesa siguiendo una tradicién estable-
cida derivada de Mateo 24-25, pero ambos mues-
tran en imagenes acontecimientos futuros que
ningin ojo humano percibio.

J. Gage ha reconocido en una ilustracion de
este manuscrito una prueba palmaria de que una
de las connotaciones asociadas a la “sonrisa goti-
ca’ es la claridad. En el fol. 28v del Apocalipsis
Douce, la asociacion entre sonrisa y luz se hace
explicita al representar con una amplia sonrisa al
Gran Angel del capitulo X, 1-7 “cuia facies
eral..sol”. La imagen de la sonrisa que ilumina el
rostro, y especialmente la mirada, era, ademas,
un lugar comtn en las descripciones femeninas
de los poemas caballerescos franceses e italianos,
v el uso del término franceés riant casi se convirtio
en el sinénimo de cler. También en castellano
conservamos las expresiones ‘se le iluming el ros-
tro’o “sonrisa radiante”. La claritas que acompana-
ba a los cuerpos celestes podia ser reconocida
por un espectador culto en la Leon, entonces, en
su sonrisa.'®

Pero el Apocalipsis Douce y otro Apocalipsis ilus-
trado estrechamente vinculado a él -BN, MS lat.
10474- presentan otros rasgos comunes con el
Maestro del Juicio Final de Leén. P. Binski reco-

157. A pesar de que san Buenaventura muestra un discurso contradictorio, y en ocasiones expresa que la felicidad perfecta se
alcanza por la maxima quietud, descanso, ausencia de emociones -quies-, véase BYNUM, The Resurrection, pp. 252-254.

158. De los componentes que insistentemente se pretendia caracterizar la actividad del Maestro del Juicio Final, la elegancia,
el desequilibrio y el movimiento estaban ausentes en Bourges. Basta comparar la ordenada fila con que entran en el cielo
los bienaventurados de la catedral francesa, y la inquieta y alegre reunién de la “antesala del paraiso leonés”. Creo que
los Apocalipsis ingleses son mas justos términos de comparacion para este discurso figurativo patrocinado por un cléri-
go culto del estrecho circulo del monarca que los ejemplares ejemplares esculpidos del arte marginal de mérito limitado
en las portadas de Juicio Final aquitanas de la segunda mitad del siglo XIII -Poitiers. Saint Seurin de Burdeos, Bazas, Dax
o Bayona-. P. KURMANN, “Le portail apocalyptique de la cathédrale de Reims’, en Y. CHRISTE (ed.), LApolcaypse de Jean.
Traditions exégétiques et iconografphiques, [II-XIIIF siécles. Actes du Collogue de la Fondation Hardt 26 février - 3 mars 1976, Ginebra, 1979,
pp. 245-317, establecia ya un vinculo iconogréfico entre el Apocalipsis Douce y el ciclo apocaliptico de Reims.

159. BALLESTEROS BERETTA, Alfonso X, pp. 100-102.

160. J. GAGE, Colory Cultura. La préctica y ¢l significado del color de la Antigiiedad a la abstraccién, Madrid, 1993, pp. 69-79 y 277-280,
esp. pp. 77-78.
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nocia en las forzados movimientos de las figuras
de estos dos narraciones visuales “una cultura de
la actividad fisica espiritualizada, que se rebela
contra las normas convencionales del equilibrio
psicosomitico al servicio del rapto religioso™,
Lo mismo podria decirse de Leon. La exagerada
distorsién de las proporciones de los angeles y
bienaventurados en las dovelas y en la “antesala
del paraiso” contrasta con las equilibradas y rea-
listas proporciones de los condenados del infier-
no; y su voluntaria actividad con el sufrimiento
pasivo de aquéllos (Figs. 12, 13, 14). Sonrisa,
movimiento, proporciones distorsionadas, y rup-
tura del equilibrio en Leén podrian correspon-
derse, como en el caso de los Apocalipsis ingle-
ses, con una magistral interpretacion de las exi-
gencias de puesta en escena para esa extrafa con-
tradiccion que supone la nocién de “cuerpos
espiritualizados™ sobre la que tanto escribieron
los teclogos del siglo XIII. Son rasgos, entonces,
de la condicién metafisica de los personajes. Pero
aun hay mas, en Leon, la sonrisa no es una pre-
rrogativa exclusiva del Maestro del Juicio Final:
ni la Virgen Blanca -y quiza el calificativo de
Blanca tenga algo que ver con todo esto, va que
originariamente estuvo policromada-, ni los son-
rientes evangelistas en la Gloria que buscan con
su mirada al espectador en la portada central sur
(Fig. 20) -la portada apocaliptica- salieron de sus
manos, pero una y otros, fueron presentados alli

161. Binskl, “The Angel Choir”, p. 367.
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Figura 20. Catedral de Leén. Fachada sur. Portada central. Evangelista
sonriente. (Foto . Gigirey).

como cuerpos celestes, y por ello sonrien. En
Reims, hacia 1270 este nuevo lenguaje formal se
encontraba también en un “cuerpo espiritualiza-
do’: el angel de la sonrisa, con el que tantas veces
se ha relacionado la escultura leonesa.
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