Algunas reflexiones en torno a las virgenes
del llamado tipo vasco-navarro-riojano

Clara Fernandez-Ladreda Aguadé

RESUMEN

Se estudia un tipo de virgenes sedentes con el Nifio de
época gotica muy homogéneas y numerosas, y con ejem-
plos de gran calidad, que ya habia sido objeto de la aten-
cion de la autora en publicaciones anteriores, cuyos plan-
teamientos se corrigen y matizan aqui en parte. Tras defi-
nir sus caracteristicas con la mayor precisién posible, se
analizan los problemas que presenta, haciendo en cada
caso un estado de la cuestién. Se llega a la conclusién de
que su drea de expansion abarca fundamentalmente
Navarra, La Rioja, el Pais Vasco y Castilla-Le6n -concre-
tamente Burgos, Palencia, Valladolid, Soria, Segovia y
Leon-, con extensiones puntuales a Aragén, Cataluna,
Cantabria y Madrid. Se sitia su lugar de origen en
Burgos y se plantea la posibilidad de que el presunto
modelo del tipo fuera una hipotética titular de la seo bur-
galesa, anterior a la actual, realizada a raiz de la cons-
truccion del templo gético.

ABSTRACT

A type of numerous and homogeneous Gothic style sea-
ted Virgins with Child is studied, with examples of high
quality which have already been the focus of attention
on the part of the autor in previous publications, whose
approaches are corrected and clarified in part in the pre-
sent article. After defining their characteristics with the
greatest precision possible, the autor analizes problems
that arise and states the issue in each case. The conclu-
sion is reached that the expansion area of this type of sta-
tue is fundamentally Navarre, La Rioja, the Basque
Country and Castile-Leén -concretely Burgos, Palencia,
Valladolid, Soria, Segovia and Ledn- with occasional
extensions to Aragon, Cathalonia, Cantabria and
Madrid. Their point of origin is located in Burgos and
the possibility is raised that the presumed model may
hypothetically have been found in the Burgos Cathedral
previous to the present-day one, sculpted when the
Gothic temple was constructed.
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Hace ya afnos me interesé por un grupo de
tallas de la Virgen del periodo gético, que atraje-
ron mi atenciéon por sus caracteristicas insolita-
mente homogéneas, su nivel de calidad y su ele-
vado numero'. Ciertamente, la existencia de estas
imagenes habia sido apreciada ya por autores
anteriores, como Weise, Cook y Gudiol, Randall
v Ara Gil%, si bien no habian llegado a definir sus
peculiaridades de un modo tan preciso.

Esas caracteristicas’ comunes son las siguientes.
Maria esta sedente y frontal, normalmente apoya
su mano izquierda en el hombro o el brazo del

Nifio, aunque en algtn caso lo coge por la parte
inferior, y en la diestra, elevada hacia arriba,
muestra un atributo. Jesus se encuentra sedente
sobre la rodilla izquierda de la Virgen, pero
rompe la frontalidad del grupo, pues aparece
ligeramente girado hacia la derecha, de modo
que apoya ambos pies -0 al menos uno de ellos-
en el regazo materno o en la pierna derecha de su
madre, con la diestra bendice a los fieles y en la
izquierda ostenta un atributo.

La indumentaria de Maria se compone de velo,
camisa, tunica y manto. El velo, corto, cae sobre

1. C. FDZ-LADREDA, Imagineria medieval mariana (en Navarra), Pamplona, 1989, 141-210.

2. G. WEISE, Spanische plastik aus siehen Jabrbunderten, band Il Text, Reutlingen, 1927, 83-85; W. W. S. Cook y J. GUDIOL, Pintura
¢ Imaginerfa romdnica en Ars Hispamiae, vol. VI, Madrid 1950, 354; R. H. RANDALL, "A spanish Virgin and child", The
Metropolitan Museum of Art Bulletm, X111 (1954), 137-143 y C-]. ARA, Escultura gética en Valladolid y su provincia, Valladolid, 1977,

138-141.
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muchos casos resulta imperceptible, pero en
otros sobresale del escote o de las bocamangas de
la tinica. El manto, que es una capa de cuerda
provista de fiador que adopta una forma triangu-
lar -con el vértice mas o menos suavizado segun
los casos-, se ajusta al brazo derecho y cae suelto
sobre el izquierdo, mientras su extremo inferior
derecho se tercia en diagonal y el izquierdo cae
en vertical, aunque dejando siempre visible parte
del halda. El atuendo de Jests se reduce a tinica
y manto, también provisto de fiador.

En cuanto a los atributos, la Virgen luce siempre
corona y ostenta en la diestra la flor o poma sim-
bolicas, mientras que la figura del Nifio carece de
corona y el atributo que muestra en la izquierda es
el libro o, menos habitualmente, la esfera.

Estas tallas planteaban y siguen planteando una
problematica interesante, que también habia sido
percibida y abordada por los referidos autores,
centrada en tres cuestiones. determinacion del
area de difusién del tipo, fijaciéon de su lugar de
Figura 1. Burgos. Catedral, capilla del Corpus Christi. Virgen con origen e identificacion del presunto modelo.

b, Analizaré a continuacion cada una de ellas,
pasando primero revista a las teorias de dichos

los hombros y espalda. La tunica, larga y amplia, autores y exponiendo finalmente la mia.

presenta un escote ancho que se cierra en torno

al cuello mediante un broche circular -que en En lo relativo al area de difusion de la tipologia,

ocasiones adopta la forma de flor- y se ajusta a la nos encontramos con que Weise la restringe al

cintura con un cenidor de correa. La camisa en Pais Vasco, llegando a identificarla con una cierta

3. Conviene dejar claro que solo considero como pertenecientes al tipo las imagenes que cumplen la totalidad de las carac-

teristicas, aunque de modo muy puntual pueda incluir tallas a las que falta alguna -siempre indicandolo-, pues en caso con-
trario se corre el peligro de que la tipologia quede desvirtuada y se incluyan obras que en realidad no corresponden al tipo
y cuya introduccién contribuye ademas a complicar la solucién de los problemas que vamos a plantear.
Por citar un ej. famoso de este criterio excesivamente amplio, mencionaré el caso de la Virgen de la Sede de la catedral
de Sevilla, que W. W. S. COOK y J. GUDIOL RICART, Pintura.... 354 y 389 consideraron perteneciente al tipo. Si la exami-
namos con detalle vemos que, aunque, efectivamente, tiene muchos puntos de contacto con el tipo, no posee todas sus
caracteristicas. concretamente le falta el broche del escote de la tunica de la Virgen y la disposicion de la mitad inferior
del manto es distinta, ya que solo entra en juego la extremidad derecha que ademas cubre totalmente el halda de la tuni-
ca. Si aceptamos el citado criterio amplio, las consecuencias pueden llevarnos muy lejos, pues no solo tendriamos que
extender el drea de expansion del tipo a Andalucia sino que incluso cabria pensar, dado el cardcter de obra de promocion
regia de la Virgen de la Sede, su pertenencia a una institucion importante -la catedral de Sevilla-, su temprana cronologia
-tercer cuarto del siglo XIII- y su elevada calidad, que se trata del modelo del tipo, lo que, a mi juicio, resulta dificil de
creer, pues, dada la insistencia y la coincidencia de las imagenes pertenecientes al tipo en repetir todas las caracteristicas,
incluidas las que no presenta la Virgen de la Sede, parece 16gico pensar que el arquetipo en cuestion presentaba la totali-
dad de dichas caracteristicas. Ello no supone rechazar la existencia de relaciones entre la Virgen de la Sede y la tipologia
aqui estudiada, lo que, a la vista de las coincidencias y el parecido entre una y otra, parece innegable, y que podria deber-
se a la procedencia de la Virgen de la Sede y de la hipotética talla modelo de nuestra tipologia del mismo taller o del mismo
foco artistico. Sobre la Virgen de la Sede puede consultarse |. HERNANDEZ DIAZ, [conografia medieval de la Madre de Dios en el
antiguo reino de Sevilla, Madrid, 1971, 16-17; R. COMEZ RAMOS, Las empresas artisticas de Alfonso X el Sabio, Sevilla, 1979, 172-
173 y T. L. P. (T. LAGUNA PAUL), "Virgen de la Sede”, I. G. BANGO TORVISO (director), Maravillas de la Espaiia medieval. Tesoro
Sagrado y monarguia. I. Estudios y catdlogo, Real Colegiata de San Isidoro de Leon. Leon, 18 de diciembre 2000 al 28 febrero
2001, ficha 180.
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"escuela de las provincias vascas', y cita solo ejem-
plos de dicha zona'. Cook y Gudiol la centran en
el Pais Vasco y Navarra, y de hecho denominan a
las imagenes de este tipo "virgenes vasconavarras
pero sefialan su expansion a la totalidad de Castilla
e, incluso, a Andalucia®; sin embargo, a la hora de
concretar, en el caso de estas dos ultimas regiones
solo mencionan ejemplos para Soria, Palencia,
Leén, Segovia y Sevill®®. Por su parte Randall
incluye tallas del Pais Vasco, Navarra, La Rioja,

el centro neuralgico en la zona de Alava, Navarra
y La Rioja’. Finalmente, Ara Gil cita varias piezas
vallisoletanas y una leonesa®. Como veremos, sin
embargo, no todas las obras mencionadas por
estos autores pertenecen realmente al tipo’.

En el trabajo aludido al principio” sostuve que
su area de difusién abarcaba el Pais Vasco'', Nava-
rra?, La Rioja" y algunas provincias de Castilla-Le-
6n -concretamente sefialé la existencia de image-

Palencia, Huesca, Barcelona y Lérida, si biensitia | 4] (ipo en Palencia, Ledn y Valladolid, aun-

4. G. WEISE, Spanische..., 84-85. Los ejs. concretos que cita son para Alava la titular de la catedral, una imagen de la ermita de
San Antonio, otra del Museo Diocesano y otra de la ermita de San Martin -todas ellas en Vitoria-, mas las de Tuesta,
Ulivarri-Vifia, Salinas de Ayala, Alegria, Angostina y Andagoya. Para Vizcaya la de San Cristébal de Busturia y para
Guiptizcoa la de Santa Cruz en Asteasu. Deja claro, sin embargo, que no son las unicas, sino que hay mas.

5.W. W.S. COOK vy |. GUDIOL RICART, Pintura..., 354 aluden a su aparicion y abundancia en el Pais Vasco y Navarra, pero
afirman también que "el modelo toma carta de naturaleza en toda Castilla, donde tendremos ocasion de mencionar ejemn-
plares bellisimos, extendiéndose su popularidad hasta cristalizar en la egregia Virgen de la Sede de la catedral de Sevilla".
Para el Pais Vasco y Navarra solo citan dos ejs., ambos en el Pais Vasco, la titular de la catedral de Vitoria en Alava y la
Virgen de Begona de Bilbao en Vizcaya, pero indican que se trata de una gran serie o sea que hay mas ejs. Para Castilla
mencionan en  Soria Nuestra Sefiora del Espino en la catedral de Burgo de Osma -364-, en Palencia las de Barcena de
Campos y Olleros -370-, en Ledn una en el claustro de la catedral -376- y en Segovia una en Cuellar -379-. Para Andalucia
citan en Sevilla la Virgen de la Sede -389-.

6. Vid. nota anterior.

‘ 7. R. H. RANDALL, "A spanish...", 142. Los ejs. que ofrece del Pais Vasco figuran ya en Weise -incluso da menos-, por lo que

‘ 1o los repetiremos. Fin Navarra cita los de Miranda de Arga, Los Arcos, San Pedro de la Ria y Puy de Estella. En La Rioja

menciona los de Treviana -actualmente en el Museo Marés de Barcelona- y Sajazarra. En Palencia la imagen de San Andrés
de Arroyo -hoy en el Museo Marés-. En Huesca las virgenes de Berbegal e Igriés. En Barcelona un escultura de la catedral
barcelonesa y otra del Museo episcopal de Vic, y en Lérida una talla del Museo diocesano.

i 8. C.]. ARA, Escultura..., 138-141. Las vallisoletanas son una imagen conservada en la capilla del Museo Nacional de Escultura
de Valladolid -140 y 167, lam. LIX. 1- dos del Museo Diocesano y Catedralicio procedentes respectivamente de
Fombellida -140 y 162-163, lam. LIX, 3- y Villacid -141 y 161, lam. LX, 1-; dos pertenecientes al Museo Marés de
Barcelona, una supuestamente procedente de Trigueros del Valle -141 y 163, lam. LX, 2- y otra de la que no se indica pro-
cedencia exacta -141, lam. LX, 3- una de Encinas de Esgueva -141 y 152, 1am. LXI, 1- y otra de Portillo -141 y 156-15T7,
lam. LX1, 2-. El j. leonés est en el Museo Nacional de Escultura de Valladolid -140 y 167, lam. LIX, 2-.

9. Vid. nota 14.

10. C. FDZ-LADREDA, Imagineria..., 145-147, notas 19-21.

11. En el Pais Vasco los casos eran tan numerosos que 1o llegue a citarlos, remitiendo al lector a una serie de publicaciones,
que repito aqui con algunas adicciones. Para Alava puede consultarse E. ENCISO y . CANTERA, Catdlogo Monumental. Didcesis
de Vitoria, 1. Vitoria, 1967: M. ]. PORTILLA y ]. EGUIA, Catdlogo..., II, Vitoria, 1968; M. J. PORTILLA, E. ENCISO, J. M* AZCARATE
y otros, Catdlogo..., IIl. Vitoria, 1971; E. ENCISO v otros, Catdlego..., IV, Vitoria, 1975; M. ]. PORTILLA, ]. Ecuia, J. M?
AZCARATE, J. C. STEPPE, Catdlogo..., V, Vitoria, 1982; M. J. PORTILLA y otros, Catdlogo..., V1, Vitoria, 1988; M. ]. PORTILLA y
otros, Catélogo..., VIL Vitoria, 1995 y G. LOPEZ de GUERENO, Andra Mari en Alava. Iconografia mariana de la Diécesis de
Vitaria, Vitoria, 1982. Para Guiptizcoa |. A. LIZARRALDE, Semblanza religiosa de la provincia de Guipiizcoa. Ensayo iconogrdfico, legen-
dario ¢ histérico, 1 Andra Mari, resefia bistérica del culto de la Virgen Santisima en la provincia, Bilbao, 1926 y P. de ANASAGASTI, "Andra
Mari en Guiptizcoa”, Ardnzazu 1969-78 . Para Vizcaya ]. A. LIZARRALDE, Ensayo iconogrdfico, legendario e bistérico. Andra Mari,
resefia histérica del culto de la Virgen santisima en la provincia de Vizcaya, Bilbao, 1934 y J. IBARRA, Catdilogo de monumentos de Vizcaya.
Bilbao, 1958.

12. Para los ejs. navarros C. FDZ-LADREDA, Imagineria..., 150-210.

13. Para La Rioja mencioné las dos imagenes del monasterio de Carias -J. G. MOYA, El monasterio de Caiias y su Museo, Logrono,
1979, 16 y 20, 1. GUTIERREZ PASTOR. J. G. MOVYA y otros, El gético en La Rioja, Logrofio, 1985, n® 95 y J. Ruiz-NAvARRO, "79.
Virgen grande”, AA. VV., La Virgen e e arte de La Rioja, de los siglos XII-XVII, Logrofio, 1988-, 1a de Berceo -]. G. MOYA y
otros, Inventario artistico de Logrofio y su provincia, I, Madrid, 1975, 183, 1am. 108-, Briones -Ibid, 218, lam. 142-, Najera -J. G.
MOvYA y otros, Inventario..., ITl, Madrid, 1985, 54, lam. 35-, Nalda -Ibid, 75, lam. 50 e 1. GUTIERREZ PASTOR, ]. G. MOYA y
otros, El gdtico..., n° 101-, Quintana -J. G. MOYA y otros. Inventario..., [IL, 200, lam. 173 e I. GUTIERREZ PASTOR, |. G. MOYA
y otros, El gdtico..., n® 109-, Ribafrecha -]. G. MOYA y otros, Inventario..., 11, 209, 1&m. 179, I. GUTIERREZ PASTOR, ]. G. MOYA
y otros, El gético..., n® 105 y |. Ruiz-Navaggo, "80. Virgen de Beraza", AA. VV., La Virgen....-, Sajazarra -G. WEISE, Spanische...,

‘ 82, R. H. RANDALL, "A spanish_..", 141-142 y ]. G. MOVYA, Inventario.... 11, 238, lam. 204-, Treviana actualmente en el Museo

Marés -R. H. RANDALL, "A spanish.... 141-142 y R. ALCOY i PEDROS, en Fons del Museu Frederic Marts. Cataleg d'escultura i pin-
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que no siempre las mismas recogidas por los auto-
res anteriores-", mas Cantabria®®, Madrid® y dos
provincias de Aragén -Huesca y Zaragoza-, si
bien adverti que eran mucho mas abundantes en
las tres primeras regiones y de ahi la nomenclatu-
ra adoptada, "tipo vasco-navarro-riojano”. Recha-
cé en cambio la inclusién de Andalucia, por consi-
derar que la supuesta representante del tipo en di-

cha region, la Virgen de la Sede de la catedral de
Sevilla, no correspondia en realidad a é1".

Posteriormente, el catdlogo de escultura y pintu-
ra medievales del Museo Marés incluyé una serie
de tallas, presuntamente pertenecientes a esta ti-
pologia, localizadas en el Pais Vasco, Navarra, La
Rioja y Castilla -concretamente en Burgos, Palen-
cia y Valladolid-'".

tura medievals, Barcelona, 1991, n° 382- y San Millan de Suso, desaparecida -M. SAENZ, "Imagineria medieval de los monas-
terios de San Millan de la Cogolla®, VI Jomadas de Arte y Patrimonio Regional, Logrofo, 2000, 223-228-. Las de Treviana y
Sajazarra habian sido adscritas al grupo ya por Randall -vid. nota 7-.
14. Para Palencia cité la de San Andrés de Arroyo actualmente en el Museo Mareés -R. H. RANDALL, "A spanish...", 142, R.
NAVARRO, Catdlogo monumental de la provincia de Palencia, 111, Palencia, 1939, 208, 1am. 209 y ]. YARZA LUACES, en Fons..., n° 187-
. la de Aguilar de Campoo supuesta antigua titular del famoso monasterio de Santa Maria de Aguilar de Campoo -A. SANCHO,
Santa Maria y Santiago en ¢l arte palentino, Palencia 1985, n® 63, C. ]. ArA, "Imagineria gética palentina”, Jornadas sobre el goti-
co en la provincia de Palencia, Palencia 1988, 54, A. SANCHO, Raices. El arte en Palencia, Palencia 28-1V a 30-VI de 1989, 22-
23, y M C. PArROS, "10. Santa Maria la Mayor”, Memorias y Esplendores. Las Edades del Hombre, Palencia 1999, 76-77- v la de
Barrio de Santa Maria -]. J. MARTIN, ]. URREA y ]. C. BRASAS, Inventario artistico de Palencia y su provincia, 11, Madrid 1980, 33, lam.
17, A. SANCHO, Santa Maria.., lim. 75 y C. J. ArA, "Imagineria...", 54-; la primera de ellas habia sido va incluida en el tipo
por Randall -vid. nota 7- y decidi mantenerla, pese a que le falta una de las notas del tipo, el broche circular que ajusta el cue- ¥
llo de la tinica en torno al cuello, ya que esta era su tinica discordancia; omiti en cambio las de Barcena de Campo y Olleros, 1
adscritas al tipo por Cook y Gudiol -vid. nota 5-, por cuanto no cumplen las caracteristicas del tipo en lo relativo a indu-
mentaria como puede apreciarse en las fotos -R. NAVARRO, Catdlogo..., lams. 7y 170 y T. VICENS i SOLER, en Fons..., n® 175-.
Para Le6n mencioné la titular del monasterio de Gradefes -M. GOMEZ RASCON, Theotokos. Virgenes medievales de la didcesis de Ledn,
Leon 1996, 104, 1dm. 117- y una del Museo Nacional de Escultura de Valladolid -C. J. ARA, Escultura..., 140 y 167, lam. LIX,
2-, esta iltima ya vinculada al tipo por Ara -vid. nota 8-, si bien adverti que no cumplian integramente las caracteristicas del
tipo; por el contrario prescindi de la del claustro de la catedral de Leon, adscrita al tipo por Cook y Gudiol -vid. nota 5-, ya a
que se alejaba demasiado del mismo tanto en indumentaria, por la colocacion del velo de Maria cubriéndole el pecho y la
falta de fiador del manto del Nifio, como en posturas, por la disposicion frontal de éste -vid. A. FRANCO MATA, Escultura géti-
ca en Leon y provincia (1230-1530) Leon 1998, 347-348. 1am. 214-. Para Valladolid cité la de la capilla del Museo Nacional de
Escultura -C. J. AR, Escultura..., 140 y 166, lam. LIX.1- y la del Marés sin procedencia determinada -C. |. ARA, Escultura..., 141,
lam. LX, 3-, incluidas ya en el tipo por Ara -vid nota 8-, mds otra también de la capilla del Museo Nacional de Escultura estu-
diada por Ara pero no vinculada por ella al tipo -C. |. ARA, Escultura..., 136 y 165, lam- [V.3-; en cambio omiti las de
Fombellida y Villacid en el Museo Diocesano de Valladolid, la de Trigueros del Valle en el Marés, y las de Encinas de Fsgueva
y Portillo, todas ellas adscritas al tipo por Ara -vid. nota 8-, puesto que consideré que no pertenecian realmente a la tipolo-
gia, ya que no cumplian sus caracteristicas en materia de indumentaria, como puede comprobarse examinando sus fotos; con-
viene advertir ademas que en el iltimo catdlogo del Marés sobre escultura y pintura medievales la de Trigueros del Valle figu-
ra como procedente en realidad de Villadiego en Burgos aunque con interrogante -C. |. ARA, en Fons.... n” 185- v la del Marés
sin procedencia determinada como proveniente de Alegria en Alava -M? E. [BARBURU ASURMENDI, en Fons...,n® 404-.
15. La de las Caldas de Basagaya -E. CAMPUZANO, El gético en Cantabria, Santander 1985, 456-. a
16. La antigua titular del monasterio de Santo Domingo el Real -I. ROsELL, "La Madona de Madrid. Antigua imagen del demo-
lido monasterio de Santo Domingo el Real", Museo Espaiiol de Antigiiedades, V (1875), 163-173; E. PASTOR MATEOS, "La
Madona de Madrid y la Virgen de la Flor de Lis", en E. PASTOR MATEOS, . ARQUERO SORIA, J. FRADEJAS LEBRERO, ]. del
CORRAL y |. GARCIA NIETO, Virgenes de Madrid, Madrid, 1966, 6-7 y 9-12; Exposicién conmemorativa del primer centenario de la did-
cesis de Madrid-Alcala, febrero-marzo 1986, Madrid, 1986, 102-103; E DELCLAUX y ]. M® SANABRIA, Guia para visitar los san-
tuarios marianos de Madrid, colec. Maria en los pueblos de Espaia, vol. 17, Madrid, 1991, 90-91 y A. ARADILLAS y ]. M? INIGO,
Virgenes de Madrid, Devocién, Historia, Mito y Leyendas, Madrid 1999, 65-68, sobre todo 66-.
17. En Huesca cité las de Berbegal -R. del ARCO, Catdlogo monumental de Espaia: Huesca, Madrid 1942, 212, fig. 470-, destruida,
e Igriés -Ibid, 165, fig. 303-. mencionadas por Randall -vid. nota 7-; la imagineria mariana oscense, incluidas las obras desa-
parecidas, ha sido estudiada recientemente por S. GARCIA LASHERAS, Aportacién al estudio de la imagineria medieval en el Alto
Aragén: imdgenes de la Virgen con el Nifio, Tesis de Licenciatura, dirigida por M® C. Lacarra, Zaragoza 2000, de la que solo
conozco un resumen publicado en Artigrama, n® 15 (2000), 567-570. En Zaragoza mencioné la primitiva titular de la cate-
dral de Tarazona -D. |. BUESA, La Virgen en el Reino de Aragén. Imdgenes y rostros medievales, Zaragoza 1994, 295-302-, otra de la
iglesia de San Esteban de Sos del Rey Catdlico -A. SAN VICENTE, M C. LACARRA y A. AZPEITIA, Arte religioso en la villa de Sos
del Rey Catélico, Zaragoza 1978, 47, lam. 2 y D. ]. BUESA, La Virgen.... 110, 113 y 126-128- y una tercera de Villarroya de Ia
Sierra -J. A. SANCHEZ PEReZ, El culto mariano en Espaiia, Madrid 1943 1dm. 14-.
18. C. FDZ-LADREDA, Imagineria..., 146 y nota 3 de este trabajo.
19. Siguiendo el criterio expuesto en nota 3, deliberadamente prescindo de una serie de casos en que corsidero que los criterios
manejados son demasiado amplios y se han adjudicado al tipo aqui estudiado obras que realmente no le corresponden por no
cumplir todas las caracteristicas, especialmente en lo relativo a la indumentaria. De acuerdo con este criterio restrictivo, para
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Algunas reflexiones en tomo a las virgenes del lamado tipo vasco-navarro-rigjano

Yo misma volvi a estudiar de nuevo estas image-
nes con motivo de una exposicion de tema maria-
no celebrada en Pamplona y aproveché para intro-
ducir las piezas publicadas en el catdlogo del Marés
y algunas conocidas por otras vias, aportando cier-
tos cambios con relacion a lo publicado en mi pri-
mer trabajo”. El Pais Vasco, Navarra y La Rioja se
mantenian, sin embargo, como los lugares de madxi-
ma difusion de la tipologia®. Se reiteraban los
ejemplos senalados para Castilla-Leon en Palencia,
Ledn y Valladolid -aunque en este dltimo caso se
eliminaba uno de ellos por haberse descubierto su
pertenencia a Alava-#, pero se incorporaban nue-
vas obras correspondientes a otras dos provincias
de la regién, Burgos y Soria®. La situacion de
Cantabria y Madrid, con una talla cada una, per-
manecia invariable?. En el caso de Aragén, Huesca
se mantenia con sus dos imagenes, pero Zaragoza
veia incrementado su elenco de tres con una cuar-
ta®. Finalmente, incorporaba Catalufia al area de
expansion del tipo, senalando la existencia de sen-
das muestras en Lérida y Barcelona®.

Pasados unos anos desde entonces vuelvo de
nuevo a plantearme la cuestion, ya que en el inte-
rin he ido conociendo otros datos y esculturas que
me permiten establecer un nuevo mapa del area de
difusion de la tipologia, que, ciertamente, repite
las lineas basicas del dibujado en la publicacién
anterior, pero que resulta mas fiable y matizado.
Conviene, sin embargo, hacer dos advertencias
previas. La primera se refiere al criterio, ya expues-
to” y seguido todo a lo largo de este analisis -con
las excepciones sefaladas-, de no tener en cuenta
sino las piezas que cumplan todas las caracteristi-

Figura 2. Aranda de Duero.
Santuario de Nuestra Seiiora de La Vid. Titular

el Pais Vasco y Navarra solo tomamos en consideracion la Virgen procedente de Alegria en Alava -M?® E. [BARBURU ASURMENDI,
en Fons...,n" 404-, una serie de imagenes navarras -M. L. MELERO MONEO, en Fons.... 397 y 399, v |. YARZA LUACES, en Fons...,
398-, asi como dos ejemplares mas atribuidos indistintamente a Navarra o al Pais Vasco -M. R. MANOTE i CLIVILLES, en Fors....
406 y A. MUNTADA i TORRELLAS, en Fons..., n® 407-. Para La Rioja la de Treviana -R. ALCOY i PEDROS, en Fons..., n® 382-. Para
Castilla en el caso de Palencia la de San Andrés de Arroyo -]. YARZA LUACES, en Fons..., n® 187-, en el de Burgos la de Santa
Clara de Briviesca -A. MUNTADA i TORRELLAS, en Fons..., n® 188- y una atribuida indistintamente a Palencia o Valladolid -M- L.
MELERO MONEO, en Fons..., n® 191-. Algunas de ellas ya eran conocidas y habian sido relacionadas con el tipo con anteriori-
dad. como la alavesa de Alegria, que ya Weise -vid. nota 4- y Ara -vid, notas 8 y 14- incluian en el tipo, aunque ésta parecia
considerar vallisoletana, y la riojana de Treviana y la palentina de San Andrés de Arroyo, adscritas al tipo por Randall -vid. no-
ta 7-, por mi parte yo también las inclui en el tipo ya en mi primer estudio -vid. nota 13 y 14-. En lo que se refiere a la ad-
Judicada indistintamente a Palencia o Valladolid conviene advertir que le falta una de las notas del tipo, el broche circular que
ajusta el cuello de la tinica en torno al cuello, pero, como es esta la tnica discordancia respecto al tipo, decidi admitirla.

C. FDz-LADREDA y M® GArCia GAINZA, Salve, 700 afios de arte y devocidn mariana en Navarra, Pamplona 1994, 60-61, notas 3-
4. Vid. también notas 13-17 de este trabajo.

21. C. Fpz-LADREDA y M?* GARCIA GAINZA, Salve.... 60.

22. C. Fpz-LADREDA y M? GaRcia GAnza. Salve ., 60 y 61, nota 4. Los de Palencia eran los de San Andrés de Arroyo, Aguilar

20.
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cas del tipo. La segunda hace referencia al hecho,
va advertido en nuestro primer trabajo®, de que
actualmente muchas de estas tallas no se en-
cuentran en su lugar de origen sino en museos y
ademas la mayoria de las veces se ignora la locali-
dad de procedencia, por lo que no podemos to-
marlas en consideracion a la hora de fijar la carto-
grafia del tipo” y es posible, por consiguiente, que
obtengamos unas conclusiones no del todo exac-
tas, aunque basicamente creo que seran correctas.

Aun con estas salvedades, opino que puede
seguir sosteniéndose el predominio numeérico del

En el caso de Castilla-Leén®, se mantienen los
mismos ejemplos recogidos en mi ultima publi-
cacion para Valladolid -dos esculturas pertene-
cientes al Museo Nacional de Escultura®-. Se
incrementa considerablemente el elenco de los
correspondientes a Palencia, ya que a los tres ya
conocidos -San Andrés de Arroyo hoy en el
Marés, Aguilar de Campdo y Barrio de Santa
Maria*- se suman otros nuevos -Virgen del
Sagrario en la catedral palentina, que quizas fue
la primitiva titular catedralicia, y tallas de la
parroquial de Moarves, de la ermita del Llano en
Aguilar de Campoo, de Tabanera de Cerrato y de

Cenera de Zalima®-, Habria ademas que tener en
cuenta una imagen, actualmente en el Marés de

Pais Vasco, Navarra y La Rioja®, e, incluso, para
esta ultima se aportan nuevas obras®'.

de Campoo y Barrio de Santa Maria, citados en nota 14 de este trabajo. Los de Leon. los de Gradefes y Museo Nacional
de Escultura, mentados asimismo en nota 14, si bien seguiamos advirtiendo sobre su incompleta fidelidad a las caracteris-
ticas del tipo. En el caso de Valladolid mantuve los dos del Museo Nacional de Escultura, pero suprimi el del Museo Marés,
porque el nuevo catdlogo del mismo lo adjudicaba en realidad a Alegria de Alava -vid. nota 14-.

23. C. Fpz-LADREDA y M® GARCIA GAINZA, Salve.... 60 y 61, nota 4, Las de Burgos eran una imagen emplazada por entonces
en la capilla de Santa Catalina del claustro de la catedral de Burgos y actualmente en la capilla del Corpus Christi -L. S,
IGLESIAS, ficha 66, Las Edades del Hombre. El arte de Castilla y Leon, Valladolid 1988- y otra procedente del convento de Santa
Clara de Briviesca conservada en el Marés -vid. nota 19-. En el caso de Soria se trataba de la Virgen de Yanguas -M. R.
HERNANDEZ, La imagineria medieval en la provincia de Soria, Soria 1984, 115-116-,

24. C. FDz-LADREDA y M* GARCIA GAINZA, Salve..., 60 y 61, nota 4. Para Cantabria la imagen de Caldas de Basagaya y para
Madrid la titular del desaparecido convento de Santo Domingo el Real -vid. notas 15 y 16 de este trabajo-.

25. C. FDZ-LADREDA y M?® GARCIA GAINZA, Salve..., 60 y 61, nota 4, Las dos imdgenes de Huesca eran las de Berbegal e Igriés
-vid. nota 17- y las de Zaragoza las de Tarazona, Sos del Rey Catélico y Villarroya de la Sierra -vid. nota 17-, méds la de
Trasobares -M. BALLBE, Las virgenes negras y morenas en Espaiia, Tarrasa 1991, 244-248-, que era la nueva incorporacion.

26. C. Fpz-LADREDA y M? GARCIA GAINZA, Salve..., 60 y 61, nota 4. La de la catedral de Lérida era, al parecer, la antigua titu-
lar de la catedral Vieja -R. TERES, "183. Santa Maria 1'Antiga”. Pulchra-Cataleg (Musen Diocesa de Lleida) 1893-1993, Lieida
1993- y la de Barcelona una perteneciente al Museo diocesano de Vic, si bien en el caso de esta tltima se apuntaba su
posible procedencia de la zona navarroaragonesa -]. BRACONS, Catdlogo de ['escultura gética del Museu Episcopal de Vic, Vic 1983,
n° 36-. Ambas habian sido ya incluidas en el tipo por Randall -vid. nota 7-, pero yo no las habia tenido en cuenta, pues
la falta de datos y de fotografias me impedia estar segura de su correcta adscripcion al tipo.

27. Vid. nota 3.

28. C. FDZ-LADREDA, Imagineria..., nota 19.

29. Tal es el caso por ejemplo de la magnifica Virgen de The Cloisters, que dio pie al articulo de Randall, y de la del Young
Museum de San Francisco, asimismo de primera fila, o de la perteneciente en tiempos a la coleccion Schevitch, incluidas
igualmente en el citado articulo -R. RANDALL, "A spanish...”, 138-143-. Lo mismo sucede con una serie de tallas marianas
del Museo Marés atribuidas un tanto arriesgadamente, a mi juicio, a Navarra o al Pais Vasco o a ambos lugares indistinta-
mente, solo por pertenecer al tipo, y de las que, sin embargo, se reconoce en la propia ficha que son de procedencia des-
conocida -M. L. MELERO MONEO, en Fons..., n® 397, J. YARZA LUACES, en Fons..., n® 398, M. R. MANOTE i CLIVILLES, en
Fos..., n® 406 y A. MUNTADA i TORRELLAS, en Fons..., n®407-. Igual ocurre con una imagen del Museo Arqueologico
Nacional, reconocida como de procedencia desconocida, pero atribuida a la zona castellano leonesa -A. FRANCO MATa,
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid 1980, n® 26, fig. 12-, con otra del Museo del Prado asimismo de origen desconocido -
A. FRANCO MATA, "Escultura medieval en el Museo del Prada”, Boletin del Museo ¢ Instituto Camén Azmar LXIX (1997), 26-27-
y con otra de la coleccién Masaveu, atribuida en base a un estudio comparativo a Burgos -M. ARIAS y ]. . HERNANDEZ,
Escultura antigua de la coleccion Masaveu, Oviedo 2002, 22-23-.

30. Para los abundantes ejs. de estas regiones vid. bibliografia citada en nota 11, 12 y 13,

31. Las de Albelda -J. Ruiz NAVARRO, "81. Virgen de la Antigua". AA.V'V., La Virgen en el arte de La Rioja...-, Cuzcurita, por des-
gracia desaparecida -J. G. MOYA y otros, Inventario..., I, Logrofio 1976, 65. lam. 36-, Leza de Rio Leza -I. GUTIERREZ
PASTOR, ]. G. MOYA y otros, El gético..., n° 103- y Santa Coloma -Ibid, n® 111-.

32. Al haber llegado a un listado definitivo -por el momento-, obtenido con la suma de los ejs. citados por los autores anteriores -
tras haberlos examinado personalmente para comprobar que efectivamente cumplen las caracteristicas del tipo- y los localiza-
dos por mi, y con vistas a ofrecer un panorama més claro al lector, pasé a mencionar las imégenes pertenecientes al tipo de las
distintas regiones en el propio texto y no en notas. Excepcionalmente, no lo hice en el caso del Pais Vasco, Navarra y La Rioja
por varias razones: son excesivamente numerosas y complicarian la exposicion, el predominio numérico de estas zonas ha que-
dado méds que probado y es admitido por todos los autores, y no vienen mucho al caso para las teorias que intentaré probar
mas adelante sobre el lugar de origen del tipo y la identificacién de la supuesta imagen modelo.
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Barcelona, proveniente, al parecer, de la zona de
Palencia-Valladolid, pero que no es posible atri-
buir de modo concreto a ninguna de las dos pro-
vincias®. Aumenta asimismo el numero de los
localizados en Burgos, pues a los dos citados
anteriormente -la Virgen que estaba en tiempos
en la capilla de Santa Catalina, actualmente tras-
ladada a la del Corpus Christi, y la procedente
del convento de Santa Clara de Briviesca, hoy en
el Museo Marés”- se anaden cuatro mas®™ -una
escultura emplazada en la actualidad en la capilla
de Santa Catalina®, Nuestra Sefiora de la Alegria,
titular de la capillita de su nombre y ya relacio-
nada con el tipo por Yarza®, una imagen también
con la advocacién de la Alegria perteneciente al
monasterio de las Huelgas, muy retocada pero
claramente perteneciente al tipo*, y la Virgen de
la Vid*-. En el caso de Soria se registra asimismo
un incremento, aunque mas modesto, pues al
ejemplar ya identificado -Yanguas*- se suma otro
-Nuestra Sefiora del Espino de la catedral de
Burgo de Osma"-. En Ledn creo que se puede
mantener la mencion de la titular del monasterio
de Gradefes, ain reconociendo que no cumple
todas las caracteristicas, pero que quizas convie-
ne prescindir de la talla del Museo Nacional de
Escultura de Valladolid, pues las diferencias con
el tipo son mas llamativas®. Finalmente, se incor-
pora al mapa del tipo la provincia de Segovia,
que cuenta al menos con una muestra -escultura
de Santo Tomé de Cuellar-.

Figura 3. Aguilar de Campoo. Iglesia de San Miguel.
Presunta titular del monasterio de Santa Maria
la Real de Aguilar de Campoo.

33. Vid. notas 14 y 22.

34. Vid. notas 14 y 22.

35. Sobre la del retablo de la Capilla del Sagrario ]. I. HERNANDEZ REDONDO, "7. Capilla del Sagrario”, Memorias...125. Sobre
la de Moarves A. SANCHO, Santa Maria..., n® 91; sobre la del Llano [bid, n° 173; sobre la de Tabanera del Cerrato R. REVILLA,
Catdlogo munumental de la provincia de Palencia, Palencia 1951, 79, lam. CLXXXVIIL sobre la de Cenera de Zalima, R. NAVARRO,
Catdlogo..., 110, lam 138; en todos estos casos falta algin elemento caracteristico del tipo, bien el broche de la tanica de
Maria, bien el fiador de los mantos, pero a pesar de ello las incluimos, pues parece clara su derivacion de la de Aguilar de
Campoo, presunta titular de la abadia cisterciense. Aun podriamos afadir otro ejemplo, la Virgen de San Miguel de
Palencia, pero, aunque se ajusta totalmente al tipo en cuanto a la indumentaria, se aparta de €1, ya que, a juzgar por lo con-
servado, se trataba de una imagen erguida -A. SANCHO, Santa Marfa..., n® 91-.

36. Vid. nota 19.

37. Vid. nota 23 y 19.

38. Aun podria incorporarse un quinto, una Virgen presuntamente existente en la catedral de Burgos, de la que no tengo datos
bibliogréficos, pues la he conocido a través de una postal, en la que se indica solo su advocacion -Virgen de la Leche- y
su localizacion -la catedral de Burgos-. No me he atrevido a incluirla en el texto por los problemas que plantea. En primer
lugar, se trata de una Virgen galactotrofusa, algo totalmente insolito dentro del tipo, y, en segundo lugar, la cabeza del
Nifio no es la original, y atin podria plantearse la duda de si lo es la figura integra. Para colmo en una visita reciente a la
catedral de Burgos no he podido localizarla para examinarla personalmente de cerca, como hubiera sido mi deseo.

39. ]. URREA, La Catedral de Burgos. Leon 1995, 86
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En Cantabria, al ejemplo citado con anteriori-
dad -Caldas de Basagaya'- se suma otro -
Torrelavega®-. En Aragén, en el caso de Huesca
no hemos logrado encontrar nuevas tallas que
anadir a las conocidas de antiguo -Berbegal e
Igries®-, pero no sucede lo mismo en Zaragoza,
donde a las ya aludidas -Tarazona, Sos del Rey
Catélico, Villarroya de la Sierra y Trasobares™- se
incorpora otra -Ejea de los Caballeros™-. En
Catalufia la situacién no ha variado con respecto
a mi ultima publicacion, en la que se registraban
dos muestras del tipo -catedral de Lérida y
Museo Diocesano de Vic™-.

La segunda cuestion problematica relativa a
este tipo de imagenes era la de la determinacion
de su lugar de origen.

También este asunto habia sido abordado por
los citados autores anteriores. El primero de ellos,
Weise, lo sitta en Alava, concretamente supone
que el modelo deriva de la escultura de catedral
vieja de Vitoria, mas precisamente de su portal
occidental®. Cook y Gudiol colocan el territorio
Figura 4. Vitoria. Catedral Vieja. Titular. por excelencia del tipo y, por ende, su cuna en

40. ]. YARZA LUACES, en Fons..., n® 398. Tiene la particularidad de que la pierna derecha del Nifio, que esta en postura flexio-
nada, aparece desnuda, algo que se repite en algunas otras.

41, M. A. GONZALEZ GARCIA, "Iconografia de Maria reina en el monasterio de Las Huelgas de Burgos”, Reales Sitios XXVIII, n°
105 (3er trimestre 1990), 60 -foto- y 62. Los retoques afectaron sobre todo a la cabeza de la Virgen, que parece retalla-

= da, de modo que se ha suprimido el velo y la corona original -sustituida por una de metal-, y a su mano derecha y el atri-
buto que ostenta en ella, que claramente no son los primitivos. Otros cambios menores afectaron al broche de la tinica
mariana, sustituido por una cabecita, y al fiador de su tinica. La policromia tampoco es la primitiva.

42. ]. MARTINEZ MARTINEZ, "Imaginerfa medieval mariana en la Ribera”, Biblioteca, n® 6 (1991) 151 y 153 y F. GUTERREZ
BAROS, Las empresas artisticas de Sancho [V ¢l Bravo, Burgos 1997, 115- 122. No incluyd aqui una talla perteneciente a La Puebla
de Arganzén -que he conocido a través de una postal-, pues esta localidad corresponde al condado de Trevifio, que, aun-
que administrativamente pertenece a Burgos, geogréficamente esta dentro de Alava; le han incorporado un rosario, para
convertirla en Virgen del Rosario, y retallado la cabeza, suprimiendo el velo y la corona de madera sustituida por una meta-
lica, pero aun asi se advierte que era obra de buen nivel.

43. Vid. nota 23.

44. M. R. HERNANDEZ, La imagineria..., 76-77. Ya Cook y Gudiol la habian vinculado al tipo -vid. nota 5-.

45. Vid. notas 14 y 22. En el caso de la del Museo Nacional de Escultura falta el broche de la tinica materna , pero lo mas
grave es que el Nifio no lleva manto.

46, M* E. GOMEZ MORENO, "lconografia mariana en Segovia. VII Exposicion de Arte Antiguo (1954)", 416 y 424, n® 7, lam.
7. Cook y Gudiol ya la habian incluido en el tipo -vid. nota 5-, pero en publicaciones anteriores no me decidi a tenerla
en cuenta, pues no conocia fotos ni referencias bibliograficas e ignoraba por tanto hasta que punto la adscripcion era fia-
ble.

47. Vid. nota 15.

48. E. CAMPUZANO, El gdtico..., 456 y 457 -foto-.

49. Vid. nota 17

50. Vid. notas 17 y 25.

51. D. ]. BUESA, La Virgen..., 125-130.

52. Vid. nota 26. Conviene advertir que Randall -vid. nota 7- recogia un tercer ejemplo caraldn, una imagen de la catedral de
Barcelona, pero, al no disponer de mas datos, he preferido no incluirla, aunque no descarto hacerlo mas adelante, cuando

©~o

= disponga de mas informacion.

J. YARZA "Sobre la actividad artistica: escultura medieval, Galicia no Tempo, Monasterio de San Martin Pinario, Santiago de
Compostela. 1991, 176-177 mencicna la existencia de una talla perteneciente a esta tipologia en Campos (Lugo), aunque
indica que posiblemente fue importada de Ledn, y apunta que no debio ser la unica. A la vista de ello, parece que habria
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Navarra y Pais Vasco, posicién que se plasma en
las expresiones que emplean para designar a las
obras pertenecientes al mismo, "virgenes vasco-
navarras’ o 'modelo vasconavarro . Finalmente,
Randall distingue dentro de esta tipologia tres
grupos y vincula el mas antiguo a un area que
incluye las zonas limitrofes de Alava, La Rioja y
Navarra, de lo que se deduce que ubica en dicha
zona el lugar de origen del tipo™.

Por mi parte, en mi primer trabajo coincidi
con Randall y lo situé en un territorio que abar-
ca Alava, La Rioja y el occidente de Navarra,
basandome en el superior nimero de ejemplos
existentes en estas regiones”. Un poco mas
tarde, Yarza aporté un giro a la cuestion, al
plantear la existencia de un prototipo creado en
la escuela de escultura del eje Burgos-Leén, aun-
que decantandose mas bien por Burgos, lo que
emplazaba la cuna del tipo en esta localidad cas-
tellana, desde donde se difundiria mas tarde por
Navarra, el Pais Vasco y La Rioja”. En mi segun-
do trabajo, aunque valoré esta teoria y admiti la
hipétesis de la existencia de un trasfondo de
influencia de la escuela de escultura monumen-
tal creada en el entorno de las catedrales de
Burgos y Leon, rechacé la idea del origen bur-
galés de la tipologia por la escasa incidencia que
parecia haber tenido en la zona, donde se loca-
lizaban muy pocas muestras, y me reafirmé por
el contrario en mi tesis anterior, apoyandome de

nuevo en el argumento de la superioridad nume-
rica®.

Ultimamente, sin embargo, una serie de factores
me han obligado a replantearme la cuestion. En
primer lugar, la aparicion de nuevas publicaciones
y una busqueda mas minuciosa por mi parte han
sacado a la luz otras imagenes del tipo en la zona
castellana, sobre todo en Palencia y Burgos -como
se ha visto antes-, demostrando que no eran tan
escasas como yo habia pensado originalmente™,
De otra parte, la inferioridad numérica de Castilla
-incluidas Burgos y Palencia- respecto al Pais
Vasco -especialmente Alava-, La Rioja y Navarra,
que sigue siendo real y que tanto me desconcerta-
ba a la hora de admitir la teoria que colocaba alli
la cuna de la tipologia inclindndome a cuestionar-
la, puede explicarse de modo razonable y légico,
ya que, si bien el tipo surge en las ultimas décadas
del XIII, su difusién contintia y probablemente se
incrementa en la primera mitad del XIV, y durante
esta centuria el arte del Reino castellano vive una
situacion de crisis -de la que solo queda exceptua-
da precisamente Alava-, que contrasta con el flo-
recimiento artistico de Navarra, al menos en su
primera mitad®. Por el contrario, durante el siglo
XIII, momento de la aparicion de la tipologia, el
panorama de la plastica en Navarra y La Rioja no
pasa de discreto y el del Pais Vasco es francamen-
te modesto, en tanto que Castilla-Leén y mas
especificamente Burgos se perfila como un impor-

53.
54.

55.
56.
7.
58.
39.

que haber mencionado este ejemplar y haber ampliado el area de expansion del tipo a Galicia, pero, a la vista de la fotogra-
fia de la imagen -E. VALINA., N. RIELO, S. SAN CRISTOBAL y J. M. GOZALEZ, Inventario artistico de Lugo y su provincia, t. I, Madrid
1975, 18, lam. 5-. he podido comprobar que, en realidad, no puede adscribirse al tipo, pues le faltan muchas de las caracte-
risticas, tanto en posturas -la mano izquierda de la Virgen no sujeta al Nifio, sino que recoge el manto- como en vestuario -
ausencia del el broche en forma de florén que cierra el cuello de la tinica mariana y de los fiadores de los mantos-.

G. WEISE, Spanische..., 84-85.

W. W. S. CooK y ]. GUDIOL RICART, Pintura.., 354. La denominacion de "virgenes vasconavarras’ o "modelo vasco nava-
rro” la emplean para definir a los ejs. castellano y andaluces del tipo. Asi de Nuestra Senora del Espino en la catedral de
Burgo de Osma en Soria dicen que "es una adaptacion de la Virgen vasconavarra” -364-; més adelante tratando de la ima-
gineria palentina afirman que "el modelo de la Virgen vasconavarra esta representado en las virgenes de Barcena de
Campos, Olleros y otras” -370-; la del claustro de la catedral de Ledn la califican de "version local muy notable del mode-
lo vasconavarro” -376-; de la de Cuellar en Segovia dicen que "refleja todavia el modelo vasconavarro” -379- y de la famo-
sa Virgen de la Sede, titular de la catedral hispalense, afirman que "sigue punto por punto el modelo vasconavarro” -389-
. No precisan mds, aunque quizas podria deducirse una inclinacién a favor de Alava y de la catedral vieja de Vitoria como
lugar concreto del nacimiento de la tipologia, ya que consideran a su titular la Virgen de la Esclavitud como uno de los
ejs. mas antiguos del tipo -W. W. S. CoOK y |. GUDIOL RICART, Pintura..., 354- idea, sin duda, tomada de Weise -G. WEISE,
Spanische..., 84-.

R. H. RANDALL, "A spanish...", 142.

C. FDZ-LADREDA, Imagineria..., 147-150.

J. YARZA LUACES, en Fons....n" 187 y 398.

C. Fpz-LADReDA y M? C. GArcia Gamnza, Salpe.... 60 y 61, nota 5.

Hay que tener en cuenta que en el caso de Burgos tropezamos ademas con el escollo de la escasez de bibliografia ade-
cuada, pues esta provincia no cuenta con un catalogo monumental y mucho menos con obras monograficas sobre la escul-
tura gética, como la de Ara para Valladolid -vid. nota 2-, o sobre la iconografia mariana, como la de Sancho para Palencia
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este punto, no esta de mas recordar la influencia
ejercida por la plastica burgalesa sobre muchas de
las zonas donde se localizan tallas del tipo, resto
de Castilla-Leon®, Pais Vasco -sobre todo Alava,
en concreto catedral de Vitoria®- y Cantabria®,

Llegamos asi a la tercera y tltima cuestion pro-
blematica, la identificacién del presunto modelo.

Weise, que fue el primer especialista que se
ocupo de estas esculturas, da como ejemplo mas
temprano de la tipologia a la titular de la catedral
de Vitoria, aunque no dice expresamente que
fuera el modelo de las imagenes posteriores, si
bien puede deducirse de sus palabras™.
Recientemente Lahoz retoma la idea de Weise,
aunque como mera hipétesis®. Cook y Gudiol se
limitan a presentar a la talla vitoriana como uno
de las obras mas primitivas, pero sin entrar en la
cuestion de si fue o no el arquetipo de las restan-
tes®. Randall es el primero que plantea de modo
claro la posibilidad de la existencia de un proto-
tipo comun, basandose en la estrecha semejanza
apreciable entre las iméagenes que analiza en su
articulo, y apunta que todas derivan de una tinica
Virgen, muy venerada, actualmente perdida y
que quizas estaba cubierta de plata®. Ara Gil

Figura 5. Cafias. Monasterio de Santa Maria del Salvador. Virgen con
el Nifio.

tante foco escultdrico, el en que trabajaron artistas

de alto nivel y se llevaron a cabo realizaciones  aporta un enfoque distinto, pues menciona la

sefieras, y, por tanto, en condiciones mucho mas
adecuadas para influir sobre otros lugares y crear
obras modélicas, dignas de ser imitadas y pasar a
convertirse en arquetipos. Finalmente v llegados a

similitud de esta tipologia con muchas de las
representaciones marianas de las Cantigas, consi-
derandolas como auténticos ejemplos del tipo y,
al parecer, anteriores al presunto modelo, la titu-

60.

61.

62.

63.

-vid. nota 14-. Personalmente solo conozco -lo que no quiere decir que no haya mas- tres publicaciones relacionadas con
el tema: el catalogillo de una exposicion mariana celebrada en Burgos, Maria, peregrina de la Fe, Exposicidn de arte sacro en la casa
de la Iglesia, Burgos, mayo-juniol988, y dos articulos de Martinez Martinez, uno citado en nota 42 y otro titulado "El maes-
tro de la portada occidental de Toro y Nuestra Sefiora de marzo de Santo Domingo de Silos” en Silos.Un milenio. Actas del
Congreso Intemacional sobre la Abadia de Santo Domingo de Silos, Burgos, 2003, 593-601 -sobre una imagen que por cierto ofrece
cierta relacion con el tipo, por el empleo del broche circular y la capa de cuerda en la indumentaria de la Virgen, pero
también notorias diferencias que impiden clasificarla dentro de él, como el ademan de la mano izquierda de Maria cogien-
do el manto y el uso de sobretunica, y la postura frontal e indumentaria de Jess-.

Este distinto panorama aparece expuesto de manera necesariamente breve, pero muy clarificadora en J. YARZA LUACES,
Historia del Arte Hispdnico, 11 La Edad Media, Madrid 1980, 320-326, dedicadas precisamente a la escultura, Por otra parte
habria que tener en cuenta la diferente medida en que cada una de estas zonas se vio afectada por la pérdida de obras,
bien por destruccién, bien por venta. En este sentido tengo la impresion de que Castilla-Leon se ha visto més afectada por
la enajenacion del patrimonio artistico que el Pais Vasco, La Rioja y sobre todo Navarra, pero se trata solo de una impre-
sion superficial y personal, no basada en datos.

Sobre este punto no me resisto a citar aqui la tajante frase de Yarza al tratar de la escultura del XIII en los reinos occiden-
tales hispanicos: "Durante el siglo, Burgos fue el norte de orientacién de toda la escultura gética de Castilla y Lean. Y este
papel rector se mantendra en buena parte del siglo siguiente” -]. YARZA, Historia..., 234-235-.

Vid. L. LaHoz, "El timpano del Juicio Final de la Catedral de Vitoria: Aspectos iconograficos’, Revista de Cultura ¢
Investigacion vasca Fundacion Sancho el Sabio, n® 4 (1994), 181-199. IDEM, "Breves notas sobre un timpano vitoriano”, Cuadernos
de seccion artes pldsticas y monumentales , n® 14 (1995), 163-174 e IDEM "Algunas consideraciones sobre la escultura monu-
mental gética en Alava", Goya n® 264 (1995), 358.

E. CAMPUZANO, El gdtico.., 425-426, 428 Aunque se sale de nuestro marco cronologico, pues habria que fecharla en la
segunda mitad del XV, y no se trata de una imagen del tipo, citaré aqui, como ejemplo significativo de la influencia de la
escultura burgalesa -y més concretamente de la imagineria- sobre la cintabra el caso de la Virgen que preside el retablo
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Algunas refiexiones en tormo a las virgenes del Eamado tipo vasco-navarmo-fiojano

lar de la catedral alavesa, aunque no llega a pre-
sentarlas como los arquetipos™; posteriormente
abundara en la misma opinién®. Su idea tendra
gran éxito y sera recogida con distintos matices
por otros autores, hasta fecha muy reciente™.

En mi primer trabajo rechacé la sugerencia de
Weise de reconocer como decana de la tipologia
a Nuestra Senora de la Esclavitud de Vitoria, por
pensar que existian ejemplos anteriores, pero
coincidi con Randall en admitir la existencia de
ese modelo comun, por las mismas razones, aun-
que sin llegar a identificarlo”. Poco después
Yarza dio un giro de timoén y arrojo nueva luz
sobre la cuestion, al plantear la existencia de un
prototipo creado en la escuela de escultura del
eje Burgos-Ledn, aunque decantandose mas bien
por Burgos™. En una segunda aproximacion al
tema me reiteré en mis opiniones anteriores, des-
cartando de paso la tesis de Yarza, por considerar
que estaba en contradiccion con la escasa reper-
cusion del tipo en la zona burgalesa™.

A la hora de replantearme la cuestion, de este
elenco de teorias dos me han parecido particular-
mente interesantes. En primer lugar, la que sostie-
ne la relacion de estas tallas con las figuraciones
marianas de las Cantigas, pues, aunque no sea esa

exactamente la idea de los autores que la defien-
den, se corre el peligro de simplificar su exposicion
y dar un paso mas, llegando a pensar que las mi-
niaturas de las Cantigas proporcionaron el modelo
de estas esculturas. Creo, sin embargo, que existen
razones para rechazar esta posibilidad. Por lo
pronto, parece légico pensar que en lo relativo a la
representacion de imagenes de la Virgen, como
ocurre con la de los restantes elementos de la rea-
lidad material -arquitecturas, indumentaria, mo-
biliario etc-, los miniaturistas de las Cantigas no
crearon modelos sino que se inspiraron en la reali-
dad existente, aunque de modo genérico™: es decir
las estatuas marianas figuradas en las Cantigas no
fueron imitadas por las tallas de los monasterios,
iglesias y santuarios sino al revés”. Ademas, ain si
admitiéramos que la tipologia tiene su fuente en las
ilustraciones de las Cantigas, ello supondria simple-
mente que sus miniaturas sirvieron de modelo a
una imagen -o como mucho unas pocas-, que a su
vez fue reproducida por el resto, con lo cual volve-
mos de nuevo a la cuestion de la talla modelo. Opi-
no, sin embargo, que ni siquiera fue este el caso,
pues, tras un repaso exhaustivo de las ilustraciones
de las Cantigas tanto del Codice del Escorial como
del de Florencia™, he llegado a la conclusion de
que las virgenes sedentes figuradas en ambos ma-
nuscritos coinciden con las esculturas aqui estudia-

mayor de la parroquial de San Vicente de la Barquera, inspirada en la titular de la catedral burgalesa -E. CAMPUZANO, El
gético..., 462 la considera de escuela burgalesa, pero erréneamente la vincula a Gil de Siloe-.

64. G. WEISE, Spanische..., 84-85.

65. L. LAHOZ "Patronato real en el gético en Alava”, Boletin del Museo ¢ Instituto Camén Aznar, LXIX (1997), 59, IDEM, “Virgen de la
Esclavitud”, AA.VV., Vitoria-Gasteiz en ¢ Arte, Vitoria 1997, 1, 220 e IDEM, El arte del Gético en Alava, Vitoria 1999, 107-108. De
todas formas esta hipotesis resulta secundaria en el conjunto de la exposicion tedrica de la autora, quien fundamentalmente
pretende demostrar que la imagen vitoriana fue un obsequio de Alfonso X y hace sobre este punto un alegato muy razonable.

66. W. W. S. Cook y J. GupIOL, Pintura..., 354.

67. R. H. RANDALL, "A spanish...", 14. El detalle de la cubierta de plata lo deduce del hecho de que alguno de los ejemplares
que estudia -concretamente el de The Cloisters- ofrecen una policromia planteada en el manto. En apoyo de la hipdtesis
de Randall de un arquetipo con cubierta metalica debo decir que he observado que con frecuencia las tallas del tipo que
conservan en todo o en parte la policromia original presentan mantos dorados.

68. C. ]. ARA, Escultura..., 138.
69. C. ]. ArA en Fons...n° 185.

70. ]. YARZA LUACES, en Fons..., n® 187 dice simplemente que el prototipo cuenta con paralelos muy semejantes dentro de la
miniatura alfonsina. Por su parte R. ALCOY i PEDROS, en Fors..., n® 382 afirma que el tipo queda reflejado en las numerosi-
simas miniaturas de las Cantigas. L. LAHOZ "Patronato...", 58-59 alude al parentesco de algunos ejs. alaveses del tipo con
las miniaturas de las Cantigas; idea que reitera en [DEM, "Virgen de la Esclavi