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Las artes figurativas se intentan englobar dentro del nuevo sistema cultural huma-
nista olvidando su anterior naturaleza «mecdnica» para conseguir un prestigio social y
cultural del que antes carecian. Para ello debian ser aceptadas dentro de las disciplinas
humanistas por lo que tenian que demostrar su cardcter erudito como ciencia o método
de conocimiento y que su prictica se realizaba sin producir cansancio fisico. Todo ello
dentro del espacio propicid para tal fin: las academias, lugar donde se les equiparaba al
resto de las actividades liberales '.

La Pintura iniciard el proceso de esta legitimacion alegando a las prestigiosas auto-
ridades cldsicas en las que se reconocia una leve identificacién de las labores poéticas y
pictéricas en textos antiguos, sobre todo en las «Poéticas» de Aristoteles y Horacio. A
partir de este parentesco establecido por los preceptistas anteriores, en el Humanismo
se desarrollard un extraordinario y complejo entramado tedrico de cara a dotar a la
Pintura de las nociones especulativas asignadas a la Poesia en estos dos pensadores, en
una asimilacién por la que adquirird la categoria noble de liberal que poseian las
labores poéticas *.

En estos textos se trataba de definir las cualidades intrinsecas de la Poesia y su dife-
renciacion con respecto a la Historia, todo ello segun las caracteristicas con que una y
otra llevan a cabo el concepto que las definia: la mimesis de la Naturaleza. Dos van a
ser, por tanto, las opciones fundamentales que se desprenden de esta actitud, ya sea en
la ejecucion real o idealizada en cuanto a la imitacién que del exterior se realiza, dentro
de la compleja, y en cierto sentido contradictoria, dialéctica aristotélica entre las cate-
gorias de lo poético y lo histérico *. Igualmente hay que anotar la otra fuente principal
de las especulaciones tedricas del momento que son las actitudes neoplaténicas por las
cuales el artista es capaz de alcanzar y reflejar en su obra la Belleza suprema como
manifestacion de lo divino con el referente de Miguel Angel como caso paradigmatico.

A partir de esta base tedrica se establece una permanente disputa entre lo idealizado
y fidedigno, o lo que es lo mismo entre los planteamientos ideales o universales y los
reales o contingentes, conduciendo a un concepto capital entre las categorias renacen-
tistas como es la definicién de lo verosimil que permitia al erudito o artista «arreglar» o
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perfeccionar la realidad siempre que, siguiendo los postulados aristotélico-horacianos,
esta intervencién se enfocara a la utilidad, a educar o al bien de la sociedad, en unos
postulados donde la funcién pedagdgica y moralizante de las disciplinas humanistas era
fundamental segiin las maximas del «docere et delectare» de Horacio. Premisa que se
convierte en auténtica definidora de todas las variantes especulativas de la estética
humanista en su compleja y variable interrelacion entre un polo y otro.

El modelo renacentista italiano se caracteriza en su primera fase por el optimismo
utépico que se establece sobre el modelo cultural como configurador de un nuevo pro-
grama politico-ideolégico que lleve a cabo la renovacién y redencion social en todos
sus aspectos. Los postulados idealistas de cardcter universal definen la inauguracién
tedrica del clasicismo en unos fundamentos que pronto chocardn con los intereses mate-
riales y particularistas de la realidad del momento. Esta crisis producird, ya a principios
del siglo XVI, el replanteamiento del programa, ya sea a través de una evolucion intros-
pectiva 0 una subordinacion retdrica a los poderes, nada utépicos o progresistas, del
momento.

Es en los inicios del quinientos cuando llegan a Espana los primeros ejemplos del
estilo italiano, tardando en adoptarse en sus aspectos mds profundos o implicatorios,
mientras que su faceta puramente tedrica no se adentrard en toda su pureza hasta finales
de la centuria. Por tanto, serdn los planteamientos quinientistas los que se asuman y se
traten de adaptar al contexto politico-cultural espaiiol.

La concreta labor asignada a los saberes humanistas dentro del planteamiento socio-
politico espafiol responde a la funcién de reflejar y ensalzar retdricamente el concepto
de imperialismo cristiano que la monarquia hispana asume en este momento y que le
lleva a erigirse en salvaguarda vy protectora de la expansion catélica, en una mision
sacra donde su labor evangelizadora en América no viene sino a completar su supre-
macia militar y religiosa en Europa.

Dos categorias se constituian, pues, como modelo de este planteamiento: la imperial
y la metafisica cristiana. El concepto de Imperio llevaba parejo indudablemente la recu-
peracién consciente de los valores de la cultura cldsica, mientras que la consideracion
de pueblo elegido por Dios para realizar sus propésitos sacros en la tierra hacia inevi-
table la referencia al mundo hebreo. De aqui que un especial y atrayente sincretismo
cldsico-biblico domine las especulaciones tedricas de las iniciativas humanistas a fines
del Quinientos y principios del Seiscientos. Si en un primer momento, en tiempos de
Carlos V, el prototipo greco-romano prevalece, con Felipe II la cita al mundo del
Antiguo Testamento es preponderante.

La fuerte relacion ideolégica y cultural entre los centros italianos y la Espaiia del
momento se comprende mejor tras comprobar la importante presencia politica de lo his-
pano en la Italia de la época. Asi, a los numerosos dominios espanoles en la peninsula
trasalpina, se afade la profunda huella que el Saco de Roma en 1527 produce en la
Ciudad Eterna en la que dejaba manifiesta la absoluta supremacia hispana. Mientras
tanto, a nivel ideoldgico, los tedlogos espafioles serdn participantes destacados en el
Concilio de Trento, con lo que este acontecimiento supone en la evolucién posterior del
contexto espiritual italiano. :

Los centros italianos que se establecen como fuente y modelo politico-cultural de la
Espaiia del siglo XVI son Roma y Venecia. De ambas ciudades y de su entorno reco-
gerén los intelectuales y artistas espafioles los fundamentos del clasicismo que exten-
derdn por la Peninsula una vez producida su adecuacién a la realidad hispana.
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En un principio el modelo romano de inicios del Quinientos se erigia en espléndido
prototipo de un sistema imperial en el que la componente espiritual no habia llegado a
la rigidez posterior. En este momento el mundo greco-romano constituia el ideal a con-
seguir al cual incluso tendia la ideologia de la Iglesia segin su afdn imperialista de
bases mds latinas que cristianas. Este instante sublimado de unién de irreconciliables
que tan magistralmente reflejaron los artistas de la «terza maniera» vasariana, se ven-
dria abajo bruscamente en 1527 con la entrada de las tropas imperiales en Roma.
Después del Saco el proyecto de recuperacién de la Roma cldsica por el Pontificado
serfa duramente reprimido provocando una profunda crisis en los intelectuales y artistas
que comprueban, asi, cémo las decisiones politicas y militares se superponian a la pree-
minencia ideoldgica del Humanismo.

A partir de 1527 se produce un importante trasvase de estos humanistas a la region
del Véneto donde adaptardn sus ideas a un nuevo contexto politico-cultural, diferente
en gran medida al programa romano, en una nueva y distinta configuracién del pro-
yecto imperialista.

En la Ciudad de los Canales encontramos en la segunda mitad del Quinientos un
programa generalizado por el que se intenta rescatar y manifestar un concepto de impe-
rialismo clasicista fundamentado sobre unas bases utépicas donde la exaltacion retérica
fundamental es la profunda identificacién entre el poder civil y el religioso . Se
aprecia, pues, cémo sobre la configuracién romana se sobrepone una acentuacion del
factor espiritual que tendra importantes consecuencias. Este hecho se debe, por una
parte, a la tradicién véneta en la que el pensamiento medieval continda teniendo una
mayor vigencia en el periodo renacentista, provocando que la componente metafisica
vaya pareja a los planteamientos mds cldsicos.

A la importancia de la tradicion medieval hay que afiadir la acentuacion generali-
zada del elemento religioso a partir de la crisis de la Reforma, intensificada en estas
regiones del norte de Italia de manera considerable. Esta zona se configura como solar
de iniciales e importantes acciones contrarreformistas, ya sea a través de Trento, del
Mil4n de San Carlos Borromeo, de la disposicién de los Sacromontes o de las criticas
morales-personales de los criticos venecianos a la obra de Miguel Angel.

Observamos cémo el proyecto imperialista de la Venecia de la segunda mitad del
siglo XVI se erige a partir de una cultura humanista en la que la fusién de los modelos
greco-latinos y cristianos se traduce en la exaltacién panegirica de la unién Estado-
Iglesia, donde su manifestacion se realiza por medio de las formas clasicistas.

Las estrechas relaciones comerciales y culturales, asi como las referencias cons-
tantes entre Espafia y Venecia son abundantes a lo largo de todo el periodo humanista,
tanto a nivel cuantitativo como cualitativo *. Ya ha quedado demostrado cémo es preci-
samente en los reinados de Carlos V y Felipe II cuando estas estrechas vinculaciones se
intensifican *; época en la que se produce la acentuacién del sentido espiritual del impe-
rialismo espaiiol segiin los presupuestos contrarreformistas. Planteamientos tan afines a
la ideologia véneta del momento.

Todos estos postulados italianos sirven de base ideoldgica para la elaboracion de un
ideario cultural que acompaiie el programa retorico de los poderes hispanos, tanto en su
visién interna como en su proyeccién internacional. Este programa se va definiendo
paulatinamente en varios centros a lo largo del siglo XVI: centros en los que los repre-
sentantes andaluces ocupan un lugar privilegiado y que, tras sus actividades en varios
focos, culminan conformando, al final de la centuria, unos circulos intelectuales y
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humanistas que definen en su totalidad la idiosincrasia definitiva y definitoria del pro-
yecto humanista espafiol en el momento de su mdximo esplendor y de su mdxima iden-
tificacion entre el aparato politico y el cultural.

El primero de estos centros es la Universidad de Alcald de Henares, donde los fun-
damentos intelectuales del humanismo cristiano, que aqui se definen sobre bases eras-
mistas ' y que tanta influencia tendrdn posteriormente, se establecen ya hacia dos obje-
tivos perfectamente marcados: la imitacién superada del Imperio Romano y la
legitimacién de la funcién mesidnica de Espafia y su monarquia. Destaca, aparte de
Antonio de Nebrija, Ambrosio de Morales quien culmina la evolucién de la historio-
graffa humanista de este centro dentro de los planteamientos mds puramente objetivos
del momento; personaje que posteriormente encontraremos en otros centros como El
Escorial o las academias sevillanas.

El ambiente romano de mediados y de la segunda mitad del siglo XVI también va a
tener una importancia decisiva en la configuracién del ambiente ideolégico-cultural de
lo hispano y su plasmacién humanista en los circulos andaluces. Estamos en un
momento en que las esperanzas de esa Roma pontificia como reencarnacién de la impe-
rial clasica se habian venido abajo. Se produce una situacién de disputa y rivalidad
entre italianos y espafoles por su legitimacion como sucesores de la Roma imperial, no
ya a nivel militar sino cultural, recalcindose particularmente en los numerosos huma-
nistas hispanos que alli residian.

Pero quizis el factor mds destacado en el contexto cultural romano del momento sea
la acentuacion del elemento moralizador religioso que se produce tras la celebracion del
Concilio de Trento, en un proceso por el cual se tratard de buscar una legitimacion tras-
cendente cristiana a toda la cultura greco-romana del Quinientos. No obstante, la
enorme aceptacion que la cultura pagana greco-latina habia adquirido tenia que ser per-
fectamente encauzada y dirigida por la iglesia contrarreformista para impedir que los
fieles se desviaran de la legitima revelacion divina de origen biblico. Ante esto nada
mds 16gico y sencillo que retomar y recalcar una tradicién que se remontaba hasta los
Padres y que ya habia sido utilizada en los albores del Humanismo, por la cual se consi-
deraba a la mitologia cldsica como una evolucién equivocada de los fundamentos teol6-
gicos tnicos y verdaderos que eran los del Antiguo Testamento. De esta manera se ase-
guraba perfectamente la «pureza» religiosa del momento, a la vez que se aprovechaba
el importante arraigo que tenia la cultura greco-romana en el plano social, ayudando,
por otra parte, a desmitificarla al considerarla una degeneracién de la auténtica revela-
cion divina.

Asi, la cultura hebrea se convierte en originaria del resto de culturas, segiin unos
planteamientos que abarcan a todas las artes liberales: lingiiistica, historia, arqueologia,
poesia, artes figurativas, arquitectura, etc. Tesis de gran influencia en el humanismo
espanol al ser una preciosa oportunidad para demostrar la dependencia directa de lo his-
pénico antiguo con respecto a lo hebreo, superando asi la «corrupta» evolucién cldsica.

Existen en este ambiente romano numerosos humanistas que tienen también
estrecha vinculacién con el contexto cultural andaluz, como pueden ser los casos del
arquedlogo fray Alonso Chacoén, uno de los iniciadores de la arqueologia paleocristiana
en Roma, Arias Montano, de gran repercusion asimismo en el programa de El Escorial,
o Pablo de Céspedes, introductor de la teoria del arte en Cérdoba y Sevilla.

El Escorial es otro centro importante en la configuracién del ideario retérico del
humanismo cristiano espaifiol en donde participan humanistas de gran incidencia en el
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ambito andaluz. Aqui se dispone el programa mds acabado a nivel politico e ideoldgico
de Espafia como continuadora engrandecida de la monarquia hebrea del Antiguo
Testamento a través de un complejo programa en el que intervienen las distintas artes
liberales. Arias Montano es, quizd, su principal configurador a través de la Biblia Regia
0 sus investigaciones en el campo de las bellas artes (referencias iconogréificas o ana-
lisis de la antigua arquitectura hebrea), al que se suma Ambrosio de Morales, también
de importantes influencias en Sevilla y Cérdoba. Destaca la profunda relacién que se
establece entre el edificio escurialense y la antigua arquitectura biblica de Salomoén per-
fectamente estudiada por J.A. Ramirez y R. Taylor.

Aunque muchas de estas tesis después se desarrollardn en Sevilla, traidas desde los
otros centros por los humanistas sefialados, ya existia en la capital hispalense una tradi-
c¢ion anterior de un profundo y arraigado clasicismo humanista concretado en el sistema
de tertulias o academias que ahora se refuerza considerablemente orientdndose hacia los
presupuestos mds acordes con el momento: la exaltacién retérica de los presupuestos
del imperialismo mesidnico espanol en el momento de la sustitucién del modelo de
prestigio cldsico por el biblico.

En Sevilla en un primer momento encontramos entidades como la de Juan de Mal
Lara en donde el optimismo humanista y la transcendencia de los temas tratados son
evidentes segtn el modelo florentino de Ficino, configurdndose como el punto de
arranque a partir del cual se desarrollardn multitud de agrupaciones intimamente rela-
cionadas entre si *. Entre el incontrolado desarrollo destaca, no obstante, un tronco prin-
cipal que es el constituido por la academia de Mal Lara, encabezada a su muerte por el
canénigo Pacheco, Herrera y Medina, y que a través de estos personajes, serd heredada
finalmente por el pintor Francisco Pacheco. De forma paralela e intimamente relacio-
nadas, la de los duques de Alcala y la de Argote de Molina, entre otras muchas.

La ciudad hispalense es otro de los centros donde se manifiesta ese ambiente ideolo-
gico imperial espafiol, en una urbe marcada por un florecimiento econémico basado en
el monopolio del comercio con las Indias. Es Sevilla donde mds que en ningun otro
lugar se reflejaba la grandeza hispana a través de la conquista y evangelizacion de
América. Este contexto del auge econémico y cultural en el que se exaltaba la fortaleza
y funcién espiritual de nuestro pais logicamente acentuaba las ideas imperiales-sacras
basadas en los postulados del mds puro clasicismo humanista. Fernando de Herrera sera
el mdximo representante de este programa a través de su labor poética laudatoria, su
dignificacién de la lengua castellana o su labor panegirica en el campo historiografico.
Destacan otros nombres como los de Juan de Arguijo, Francisco de Medina, los dos
Francisco Pacheco, Bernardo de Aldrete..., a los que se afiaden los provenientes de
otros centros, como Montano, Morales, Céspedes..., e incluso realizardn visitas o estan-
cias, y recibirdn en algunos casos importantes impulsos tanto intelectuales como econo-
micos, personajes como Quevedo, Cervantes, Géngora o Lope de Vega en el campo
literario, y Veldzquez, Alonso Cano o Zurbaran en el pictdrico.

En el caso concreto de las especulaciones sobre las artes figurativas, es ahora,a fines
del siglo XVI, cuando se introduce como tema con consideracion especifica en los
ambientes humanistas espafoles via Andalucia. El personaje crucial aqui es Pablo de
Céspedes a quien Brown ha llamado «padre de la teoria artistica sevillana», ya que es
quien trae los modelos del manierismo italiano que posteriormente va a publicar
Pacheco en su Arte de la Pintura. Esto demuestra hasta que punto fue intensa la comu-
nicacién entre estos dos personajes ya que Pacheco, sin haber estado nunca en Italia,
manifiesta un profundo conocimiento del arte de aquel pais que le llegaria por su
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inmenso trato con el cordobés. La incidencia de la relacién de Céspedes con Federico
Zuccaro es importante, como en la dependencia aristotélico-escolastica de Pacheco *.
lIgualmente participa en la polémica sobre los edificios biblicos para justificar la arqui-
tectura cldsica en unos discursos eminentemente retéricos, mientras su interesante
Poema de la Pintura se configura como claro ejemplo de la interrelacién humanista de
ambas disciplinas. Obras éstas en las que se funden sabiamente los preceptos aristoté-
licos perfeccionados (verosimil) de Alberti, Vasari y Zuccaro, las elegias neoplaténicas
a Miguel Angel y la acentuacién moralista de los teéricos posteriores a Trento.

De esta manera se configura en el centro sevillano a finales del siglo XVI y princi-
pios del XVII un ambiente estético donde las especulaciones van a quedar definidas
principalmente por dos cuestiones: la asimilacién de la cultura clasicista del
Humanismo con la fuerte carga de intelectualidad y elitismo que define numerosos cir-
culos minoritarios segtn la mds erudita tradicién manierista, mientras que por otra parte
se acentia una tendencia hacia la intervencién moral de la poblacién proyectandose en
la actuacién sobre los elementos menos racionales y mds sensibles donde el sentimiento
impactante sustituye la racionalidad cultural de la otra linea. El principal proclamador
de este contexto estético va a ser Francisco Pacheco quien lo expresa perfectamente en
su Arte de la Pintura, auténtico manifiesto, como sefiala Brown, del viraje espiritual
efectuado sobre el cardcter clasico quinientista que caracterizaba las academias sevi-
llanas ".

La preponderancia de la Retdrica impondra sus normas a las teorfas estéticas a partir
de este momento. Ello provoca que las caracteristicas de la funcién del arte varien en el
panorama seiscentista en el que se enfocard la linea erudita hacia el estamento social
mads elevado, quedando la emocional como medio idéneo para realizar la persuasion del
sector popular masificado, que no es capaz de entender la carga intelectual de la pri-
mera, pero que es ficilmente afectado con una intervencién sentimental basada en un
arte directo que se hace llamativo, tanto formal, como temdticamente, a los sentidos.

Esta problematica tiene su base en la teoria aristotélica, concretamente en los postu-
lados de la Retérica y la Poética, categorias profundamente identificadas en el
Humanismo. El pintor o artista, a través de la mimesis de la naturaleza y de los resul-
tados que de ella se derivan, tiene la funcién de instruir a la sociedad. Si este cardcter
diddctico-persuasivo se concibe desde un punto de vista racional y altamente erudito, se
llegard a unas manifestaciones mds abstractas, tendentes a lo perfecto y conveniente-
mente idealizadas, cuyo destinatario serd un sector minoritario, elevado y culto, segiin
los presupuestos mds puramente manieristas o clasicistas. Por el contrario, si esta labor
retdrica se desarrolla desde la exposicién clara y concreta de la realidad sensible, por la
que se trata de llevar a cabo una afectacion de los sentidos y las emociones a partir de la
disposicion de elementos cercanos y familiares, derivard en unas producciones «natura-
listas» donde las imdgenes y las escenas son ficil y rdpidamente aprehensibles para el
sector popular por la inmediatez de la representacion. En definitiva, nos encontramos
de nuevo en la dialéctica humanista de lo idealizado, abstracto o «poético» y lo veri-
dico, inmediato o «histdrico» de la preceptiva aristotélica, segiin la funcién persuasiva
que le es asignada en la época.

Con la intensificacién de las labores retéricas que se produce a partir de la segunda
mitad del Quinientos y la rigurosa politica de intervencién social masificada que a
partir de Trento se propone la Iglesia catdlica, el enfoque funcional otorgado a las artes
figurativas varia considerablemente dentro del nuevo programa. Asi, si analizamos
detenidamente los fragmentos que el Concilio dedica a las bellas artes y los estudiamos

218



desde el ideario propio de la época, veremos el sentido que tal afirmacion conlleva en
aquel contexto humanista. En este sentido, en la sesion veinticinco (1563) se decreta:
“Ensefien diligentemente los obispos que por medio de las historias de los misterios de
nuestra redencion, expresadas en pinturas y en otras imagenes, se instruye y confirma al
pueblo en los articulos de la fe, que deben ser recordados y meditados continuamente y
que de todas las imdgenes sagradas se saca gran fruto, no sélo porque recuerdan a los
fieles los beneficios y dones que Jesucristo les ha concedido, sino también porque se
ponen a la vista del pueblo los milagros que Dios ha obrado por medio de los santos y
los ejemplos saludables de sus vidas, a fin de que den gracias a Dios por ellos, con-
formen su vida y costumbres a imitacion de las de los santos y se muevan a amar a Dios
y a practicar la piedad™ ".

En el texto anterior apreciamos como literalmente se dice que la pintura representa
«historias» por las cuales se «instruye y confirma al pueblo». Recalcando que con las
«imdgenes sagradas se saca gran fruto... porque se ponen a la vista del pueblo». Asi
pues, la funcién de esta pintura es persuadir al sector popular masificado en unas repre-
sentaciones donde el interés principal es que le sean comprensibles, es decir, puestas en
un lenguaje facilmente aprehensible por el estamento menos culto, a partir de su inme-
diatez y de la figuracién de «historias», donde el elemento real y veridico haga posible
esa rapida y efectiva asimilacidn.

Si enmarcamos estos postulados dentro de la preeminencia ideoldgica de la Retdrica
v Poética de Aristételes en la época, apreciamos que esta pintura de «historia» (repre-
senta acciones veridicas, reales, con un lenguaje claro, facilmente entendible), se
corresponde con la pretension retérica de «instruir al pueblo» porque «se ponen a la
vista del pueblo». Todo esto nos aclara la abundancia de pintura «realista» a partir de
este momento, adecudndose tedricamente a las iniciativas de los poderes contrarrefor-
mistas hacia el sector popular dentro de la jerarquizacion social y cultural del huma-
nismo cristiano caracterizado ideoldgicamente por el dominio de la preceptiva aristoté-
lica ™

Esta perfecta asimilacién de lo histérico o real con lo claro y ficilmente aprehen-
sible o inmediato, en contra de lo idealizado o poético, caracterizado por su inasequibi-
lidad, es un planteamiento generalizado en las preceptivas humanistas de la época, tanto
las dedicadas a lo historiogrifico, como a lo literario.

Hay que senalar que esta actitud preferente de lo real o veridico en su funcién per-
suasiva hacia el sector popular, manifestada en esa estética «realista», se desarrolla en
el ambiente trentino de la Italia de la segunda mitad del Quinientos . En este
momento, serdn las nuevas 6rdenes religiosas contrarreformistas las que adoptaran esta
postura de intervencién social masificada, tendiendo hacia una cultura realista e inme-
diata facilmente aprehensible por su identificacién con el estamento menos elevado. En
este contexto, la inmediatez y el sentido veridico de la «composicion de lugar» jesuitica
tiene una enorme influencia, todo ello enmarcado en la importancia dada a la funcién
de los sentidos (tan repudiados en la racionalista e idealizada teoria clasicista oficial,
basada fundamentalmente en el entendimiento) en los Ejercicios de Ignacio de Loyola.
Esta linea se continda con las Imdgenes del padre Jeronimo Nadal, también de la
Compaiia, cuyas intenciones en esta obra, como sefiala Rodriguez de Ceballos, eran las
de circunscribir cada escena evangélica de una manera lo mds rigurosa posible a la rea-
lidad histérica, geogrifica y topografica pertinentes ",

Igualmente esta tendencia ideolégica la reflejardn los tratadistas que a partir del
Concilio de Trento intentan conducir la actividad figurativa dentro de las mds extre-
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madas actitudes moralistas. Asi Gilio, en su Didlogo, donde censura los errores de la
pintura, publicado en 1564, establece algunos postulados tedricos que prefiguran ya
caracteristicas que desarrollard la pintura «naturalista» con fines persuasivos contrarre-
formistas establecidos por el pensamiento jesuita, en un proyecto donde domina la pre-
eminencia de la Historia . De esta manera, al referirse a la imagen de la figura de
Cristo, critica que se representase hermosamente y no refleje la realidad, planteamiento
que, como sefiala Schlosser, se adectia a las preferencias especulativas de los poderes
contrarreformistas, donde “la pretension de verdad historica, afirmada primero por la
iglesia en un sentido especial suyo, encuentra un eco cada vez mds intenso en la aurora
de la nueva investigacidn histérico-filolégica™ .

Asistimos en este ambiente, en el que se produce una recuperacion de los valores
escoldsticos, al rescate del prestigio de la Historia concebida en ese sistema filosofico
como superior a la Poesia, en su estimacion preeminente de lo verdadero por encima de
la ficcién . De esta manera, serda fundamental la diferente consideracion de los parame-
tros poéticos o histéricos que se hace en la ideologia escoldstica y en el clasicismo
minoritario. En la primera, la Historia (verdad) se coloca en una posicién superior por
su capacidad persuasiva masificada en sentido espiritual, mientras que en el segundo, la
Poesia se sobrepone por su cardcter erudito y perfeccionado, que establece una clara
distincién estamental. No obstante, la interrelacion, sobre todo en la prdctica pictorica,
es generalizada y tremendamente compleja segiin los casos ™.

De este contexto nacerd la posterior pintura «realista», de claras connotaciones emo-
cionales, ficilmente aprehensibles por el sector popular. Este sentido, se refleja en el
mads polémico de los pintores «naturalistas», Caravaggio, quien otorga a sus cuadros un
cardcter popular facilmente comprensible por los sectores mas bajos, que pueden asi
compartir las experiencias figuradas. Esta caracteristica de sus obras participa del
aspecto de veracidad que domina esta nueva estética contrarreformista, en la que la
cotidianidad e inmediatez mueve el espiritu del receptor a lo metafisico, a través de la
contemplacion de lo real o verdadero, en una actuacién donde la influencia de la pos-
tura del Oratorio de San Felipe Neri es manifiesta .

Asi pues, apreciamos que en el periodo contrarreformista las artes figurativas (espe-
cialmente la pintura), se basardn en los conceptos de verdad (Historia) o de idealidad
(Poesia), aunque siempre dominados por la férrea preeminencia de la Retdrica que
impone la actividad persuasiva a esos dos niveles, de lo directo-real o de lo abstracto-
perfeccionado. La diferenciacién de esta labor retdrica se fundamenta en la jerarquiza-
cién social y cultural emanada de los presupuestos aristotélicos dominantes en la época
y que otorga al sector popular una llaneza e inmediatez exterior que se contrapone a la
dificultad perfeccionada de las actividades humanistas dirigidas a los altos estamentos ™.

De nuevo vemos c6mo esta compleja situacion se reduce a la diferenciacion basica
efectuada a la hora de realizar la mimesis de la naturaleza, ya sea desde la categoria de
lo veridico o de lo verosimil, en una dialéctica que recorrera todo el ciclo humanista y
cuyas interrelaciones o contaminaciones vienen determinadas por la dificultad separa-
toria de las dos categorfas, en una contradiccién que se remonta a su mismo creador,
Aristoteles. En esta diferenciacion, problemdtica pero evidente en todas las actividades
humanistas, habrd que reflejar los casos de los tratados moralistas emanados del
Concilio de Trento, el «naturalismo» y clasicismo pictdrico, las reglas aristotélicas del
teatro o los distintos géneros literarios.

Asl pues, en todo este complejo entramado observamos que la pintura socialmente
predominante desde el punto de vista cuantitativo empezaba a ser la de aspecto «natura-
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lista», que respondia mds claramente a la funcién persuasiva masificada de la politica
religiosa de la Iglesia catélica debido a su base en lo concreto, real o veridico («histé-
rico») *'. Por su parte, la poesia, de mds dificil y problemdtica aprehension directa se
enfocaba preferentemente hacia los estamentos mds altos de la sociedad, quedando
definida en gran medida por un afdn de erudicion, generalidad o idealizacion que mos-
traba su elevada categoria.

De esta manera, la pintura, el arte quizds de una mayor proyeccién social masifi-
cada, no debfa admitir ciertas temédticas cuando su funcién persuasiva se dirigiera al
estamento inculto. Los religiosos desaprobaban este contenido en la intervencion
popular, pero a nivel aristocritico y minoritario, estos temas se segufan desarrollando
con todas las implicaciones simbdlicas y alegdricas que conllevaban, ya fuera dentro de
la elevada pero escasa pintura clasicista, o de la mds abundante poesia intelectual del
Seiscientos espafiol.

Todo este proceso de asimilacién de las especulaciones estéticas italianas hace que
por una parte no reflejen la situacién de esa produccién masificada de pintura natura-
lista que no encuentra cauces tedricos donde fijarse, ya que los tratados escritos res-
ponden a la linea racional (y prestigiosa) de las producciones cultural e intelectual-
mente mas nobles y elevadas. Propuestas que tienen en el centro andaluz de Sevilla y
Cérdoba uno de los primeros v mds importantes lugares de configuracion, recopilando
toda una tradicién local, italiana y de otros centros hispanos para, por primera vez, esta-
blecer un discurso completo sobre la teorfa del arte humanista, a través de las figuras de
Pablo de Céspedes y Francisco Pacheco, adaptado a la situacion especifica espanola
dentro de un programa global donde las actividades eruditas se disponen como manifes-
tantes retdricos del programa socio-cultural del imperialismo cristiano hispano del
momento.
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