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Teresa de la Parra (1889-1936) y Laura Antillano (1950), dos miradas que
wsentan dar cuenta de un mundo desde la otredad, desde los conflictos y las con-
~adicciones de una sociedad que ha relegado a la mujer a un espacio de subordi-
macion y exclusion.

Estas escritoras se han ganado un lugar muy destacado en la literatura
wenezolana del presente siglo. Teresa de la Parra comienza a publicar sus cuentos
sacia el afio 1915. En 1924 su novela Ifigenia (Diario de una sefiorita que escribio
sorque se fastidiaba), es traducida al francés y con ella gana un importante premio.
Cuatro afios més tarde aparecera su segunda novela, Las Memorias de Mamd Blanca.
%o se limita Teresa de la Parra a la escritura, entre las actividades intelectuales que
Jesarrolla cabe destacar las conferencias que, sobre “la influencia de las mujeres en
L= formacién del alma americana” dicté en Colombia. Esta actividad da cuenta de
su capacidad para ocupar un espacio y asumir un rol que, en su época, era asigna-
4o a los hombres, el espacio del trabajo intelectual.

Laura Antillano es profesora de literatura de la Universidad de Carabobo,
2 1a par de la creacién literaria, ha desarrollado ensayos sobre la escritura femeni-
=2 En 1977 gané el XXXIII Concurso de cuentos del diario EI Nacional, con el rela-
% que lleva por titulo “La Luna no es pan-de-horno”, era la primera vez que una
swsier obtenia ese renombrado premio. Solitaria Solidaria, la novela escogida en esta
sportunidad, alcanz6 la categoria de finalista en el II Premio Bienal Miguel Otero
“iwa de novela, otorgado por Editorial Planeta Venezolana.

Teresa de la Parra, en su novela Ifigenia, construye un personaje femenino
que se enfrenta a los procesos de modernizacion de principios de siglo en dos espa-
cios y bajo dos circunstancias totalmente contrapuestas: Paris y Caracas.

Siendo muy nifia Maria Eugenia Alonso muere la madre y el padre desola-
do se traslada con la pequefia y su aya a Europa, alli comparten anos de camara-
deria; Ilegad? el momento en que la educacién de la nifia exige mds que una insti-
tutriz,‘ entra a un internado de monjas. El haber vivido bajo la tutela de un padre
amoroso y permisivo aleja a Maria Eugenia de la rigidez que luego vivira en el
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internado donde experimentarad la reclusion y las restricciones. La muerte de
padre le impide continuar sus estudios en Europa y se traslada hasta Paris en donde
entra en contacto con una familia venezolana que actuara como chaperona de &
joven huérfana hasta llegar a Caracas. Circunstacialmente el viaje sufre un retrase
de casi tres meses. Durante su estancia en la ciudad de las luces, Maria Eugenia s&
ha dejado eclipsar por la gran metrépoli. La libertad que experimenta gracias al bie-
nestar econémico que le proporciona el dinero que le enviara su familia y la dis-
tancia que la separa de las regulaciones familiares, le permiten desenvolverse en us
mundo que la fascina. La novedad, los refinamientos, la moda, el lujo, la movilidas
que le ofrecen los espacios abiertos de la sociedad parisina la liberan de su pre-
tendida timidez y la conducen a asumir una actitud critica frente a la moral bur-
guesa. En una carta que dirije a su intima amiga del internado, Cristina de Iturbe
comenta:

He reflexionado algunas veces sobre este sentimiento de timidez, ¥
seglin creo ahora, debimos adquirirlo a fuerza de ver reflejadas en los cris-
tales de las ventanas y puertas del colegio, nuestras frentes anchas, descu-
biertas y rodeadas de aquel semicirculo negro formado por nuestro pobre
pelo liso y tirantisimo. Como recordaras, éste ultimo requisito era indis-
pensable, segtin la opinién de las Madres, al buen nombre de las nifias, que
ademds de ser muy ordenadas, eran muy inteligentes y estudiosas como
éramos nosotras dos. Yo llegué a adquirir la conviccion de que el pelo tiran-
te constituia realmente una gran superioridad moral...

Lo que quiero explicarte ahora es que en estos cuatro meses he variado
por completo de ideas. Creo que me he pasado con armas y bagajes al abo-
minable bando del mundo y siento que he adquirido en él una elevada
graduacion. (32-33 Tomo I)

Se inicia asi el proceso de transformacion, Maria Eugenia cambiara su ves-
tuario, su apariencia y su forma de actuar, sin embargo esta nueva imagen entrara
en conflicto, a su llegada a Caracas, con las costumbres de una sociedad autocrati-
ca y falocéntrica que deposita en el hombre el cuidado y las reglamentaciones de la
conducta de las mujeres, cuyo rol se limita a obedecer agradecida las orientaciones
del pater familias. Ante las impertinencias de Maria Eugenia, Maria Antonia, la
esposa del tio Eduardo, replica:

Cuando yo fui a Europa recién casada, me distraje mucho: jComo se distrae
la gente decente, eso si! jEduardo me cuidaba muchisimo! Eduardo no me
llevé jamas a ciertos teatros donde va ahora muchas nifias suramericanas;
Eduardo no me dejaba salir sola; Eduardo no me permitia de ningtin modo
que bailara; ni que tuviera intimidad con nadie; ni que me pintara, ni que
me pusiera vestidos indecentes: jaunque estuvieran muy de moda! (70,
Tomo I)
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Ahora Maria Eugenia se muere del aburrimiento, ha llegado a la casa
para enterarse de su desgracia, ya no es mds la nifia rica y mimada que
5 en Paris “venticinco mil francos”. Sin dote que la respalde y bajo la tute-
abuela, una tia solterona y un tio que la ha despojado de su herencia, deci-
en su habitacién para escribir las cartas y el diario que constituirdn su
desahogo.

Del espacio abierto de la ciudad mas cosmopolita de la época pasa a la
sin embargo no se resigna, a través de su amistad con Mercedes Galindo
de matener el contacto con ese otro mundo glamoroso y despreocupado.

A medida que avanza la novela, ante el fracaso de su pasion amorosa por
Olmedo y bajo las restricciones familiares que intentan someter el carécter
de la jovencita, Maria Eugenia se va asimilando al modelo de mujer impues-
las tradiciones, su rebeldia va cediendo y lentamente se doblega.

Finalizado el periodo del luto, la abuela decide que Maria Eugenia debe ini-
¢l ritual impuesto a las mujeres de su época para conseguir marido: exponerse
12 ventana. Esta practica organizada por el poder masculino, aceptada y asumida
las mujeres, no deja de ser vista por la protagonista en su castrante dimension
cosificacion de la subjetividad femenina, de alli que escriba en su diario:

Mi persona adquiria un notable parecido con esos objetos de lujo que se
exhiben de noche en las vidrieras de las tiendas para tentar la codicia de los
pasantes. Abuelita era en ese caso el duefio de la tienda, tia Clara, uno de
los dependientes, y como yo, Chispita, también estaba de réclame en la
vidriera. Esta idea se fue fijando tanto en mi mente, que al fin me dije con
palabras concretas:

-5i. Soy, en efecto, un objeto fino de lujo que se halla de venta en esta
feria de la vida. (65-66, Tomo II)

Aparece un pretendiente que responde a los deseos de la familia y Maria
Eugenia acepta casarse, de esta manera asume las obligaciones que la moral bur-
guesa de la época asigna a las mujeres de su clase. César Leal, responde al arque-
tipo de hombre lleno de cualidades y firmeza de caracter que sometera el tempera-
mento independiente y malcriado de la protagonista.

Dos afios le toma a Maria Eugenia domesticarse, y estos dos afios estaran
signados por el abandono de la escritura: “Hace como cosa de dos anos, yo tenia la
costumbre de escribir mis impresiones. Pero dicha costumbre me duré tan sélo
algunos meses, porque en un momento dado, sin saber cémo ni cudndo, la encon-
tré necia, ridicula, fastidiosisima....” (55, Tomo II) Este proceso de asimilacién a las
costumbres va a ser visto por la protagonista como “los inmensos progresos reali-
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zados por mi, en esta ardua y florida cuesta del bien”(57, Tomo II) y comienza
lista de oposiciones. Al “criterio anarquico, desorientado y cadtico, que ...consti
una amenaza y un horrible peligro para el porvenir..” (57-58, Tomo II) pert
las siguientes acciones: pintarse la boca con Rouge éclatant de Guerlain ( que es
tono muy fuerte), sentarse sobre la mesa, tararear o silvar canciones pica
decir interjecciones, ir al corral a conversar con la criada negra, leer novelas
heroinas tengan amantes. Todas estas denominadas “ virtudes o condiciones “
tivas”” van a ser sustituidas por “condiciones o virtudes “positivas””, tales ¢
usar “Rouge vif de Saint-Ange, cuyo tono es muchisimo mas suave” bordar, coses
mano y maquina, calar, hacer postres dificilisimos, regar los helechos, contar
ropa, poner inyecciones a la abuela, rezar el rosario y tener novio. (58, Tomo 1)

Las actitudes de la Maria Eugenia recién llegada de Paris apuntan hacs
una aparente intencion de subvertir el orden radical de la sociedad patriarcal, &
protagonista se revela ante cualquier imposicion y no mide la proyeccion que sus
acciones puedan tener en el entorno familiar y social, no obstante las imposiciones
de la familia la doblegan y Maria Eugenia, cual Ifigenia se entrega al sacrificio:

Deidad terrible y ancestral; Monstruo Sagrado de siete cabezas que lla-
man: sociedad, familia, honor, religién, moral, deber, convenciones, pring-
pio. Divinidad omnipotente que tiene por cuerpo el egoismo feroz de los
hombres; jinsaciable Moloch, sediento de sangre virgen en cuyo barbaro
altar se inmolan a millares de doncellas!...

iY ddcil y blanca y bella como Ifigenia, aqui estoy ya dispuesta para el
martirio” (281, Tomo 1I)

En el texto, la asignacion de los roles sociales se articula a partir de las
estructura binarias de la diferenciacion sexual en la cual el hombre representa la
voluntad fuerte que somete y educa a la mujer. En este punto cabe destacar el rol
que ha jugado la ideologia de la religion catdlica en la configuracion de una imagen
femenina como simbolo de la debilidad v la vulnerabilidad frente a las tentaciones;
el hombre aparecera entonces, como su protector y guia en la busqueda del bien y
la vida virtuosa.

En este modelo de representacion, la moral de la familia y de su grupo
social, descansara “en la absoluta pureza y severidad de las costumbres femeninas”
(94, Tomo 1II), como expondra el pretendiente de Maria Eugenia, César Leal, en su
primera visita.

La imagen de la mujer bella y virtuosa va a constituir una especie de obje-
to decorativo muy preciado a los hombre de rango social. En este sentido la mujer
debe permanecer siempre en una posicion de inferioridad intelectual para reforzar
la relacion binaria hombre-mente, mujer-cuerpo. Ante la osadia de Maria Eugenia
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S recitar un nocturno, su novio muy disgustado le comenta

Que odiaba los romanticismos; que odiaba las recitaciones; y que odiaba
todavia mas las mujeres como yo, que pretendian ser sabias y bachilleras;
que en su opinién, la cabeza de la mujer era un objeto mas o menos deco-
rativo, completamente vacio por dentro, hecho para alegrar la vista de los
hombres, y adornado con dos orejas cuyo tnico oficio debia ser el recibir y
coleccionar las 6rdenes que éstos les dictasen. (116, Tomo 1))

El silencio aparece como una forma de virtud. Los modelos femeninos de
s familia no tiene voz propia, ellas reproducen las intenciones del tio Eduardo.
L smo comenta Douglas Bohoquez, “El tio Eduardo es el poder que gobierna la casa
+ las mujeres, que habla incluso desde ellas. La abuelita, la tia Clara y Maria
Antonia (esposa de Eduardo) son formas e instrumentos <femeninos> de este
poder. Ellas han sido deformadas, oscurecidas, negadas en su interioridad. Sus
Jdeseos, sus voces, son los deseos y la voz del tio Eduardo.” (1995,97). Maria Eugenia
quien comete la osadia de decir lo que piensa de él, de las costumbres, ha de ser
silenciada, para ello primero se le recluye en la hacienda de San Nicolds, se le aleja
4e las malas influencias de Mercedes Galindo y finalmente se le busca un marido
gue, como dice la propia Maria Eugenia: “hace llover diariamente sobre mi perso-
na, leyes, prohibiciones, y 6rdenes de toda especie.” (119, Tomo 1D).

La casa es el espacio de lo femenino y la mujer debe cumplir cabalmente su
papel de organizadora de ese espacio doméstico. En la medida en que la protago-
mista asume su papel de mujer comprometida para el matrimonio se somete a las
sezulaciones y las restricciones que su novio le va imponiendo y va perdiendo lo

‘sue la tia Clara denomina “resabios de libertad...muy peligrosos en una mujer”
1101, Tomo ID.

Frente a este proceso de entrega y sumisién de Maria Eugenia, el tio Pancho
Lemstituye en la voz de lo otro, de la vida moderna que ofrece a la mujer la posibi-
Sdad de expresarse, de crecer intelectualmente, de disfrutar la vida, él le muestra
+ su sobrina, con sus constantes sarcasmos, el futuro que le depara si acepta la
Zependencia del matrimonio. Junto a Pancho, Mercedes Galindo y Gabriel Olmedo
sonforman la trilogia de los que aparentemente luchan por ganar un espacio en el
serreno de la modernizacién de las costumbres, sin embargo ninguno ellos saldra
wiunfante de su empresa. Pancho muere tras haber despilfarrado su fortuna,
Mercedes no se atreverd a divorciarse y aceptard sumisa todas las vejaciones a las
que su esposo la somete y Olmedo se casara por ambicién con una mujer a la que
m0 ama. De esta manera el poder masculino restituye el orden que se habia visto
amenazado por las nuevas ideas.

Teresa de la Parra, a través de la ironifa, va a cuestionar el proceso de trans-
formacién de la sociedad. Ya desde la dedicatoria del libro senala:
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Mama:

Te dedico este libro, que te pertenece, puesto que fue en ti donde apren-
di a admirar por sobre todas las cosas el espiritu de sacrificio. Por sus pagi-
nas te verds a ti, a Mama Abuelita, a Ti Vieja y al mismo Don Ramén, con
todo el cortejo de discusiones contra los rebeldes de palabra.

Aprende en €l la gran distancia que va de lo dicho a lo hecho, para que
no te asustes nunca de los revolucionarios que discuten, si llevan en sus
almas el espejo del ejemplo y la raiz de las tradiciones.

Entorna también los ojos ante alguna que otra desnudez; acuérdate que
todas nacimos de ti con poquisima ropa, ti nos vestiste. Viste también estas
péginas con blancos faldones de indulgencia.

No obstante, aun cuando los personajes no logran salvar las barreras de las
coercion y ceden ante el dominio del hombre; aun cuando la escritora muestra tanto
en esta novela, como en Memorias de Mamd Blanca, una marcada tendencia hacia la
valoracién de la colonia y sus estructuras, una constante celebracién de la abnega-
cion y el sacrificio de las mujeres, las criticas a la institucion del matrimonio y la
sociedad patriarcal, parecieran escaparse de la ideologia de la autora y los primeros
indicios de los cambios hacia la modernizacion de las estructuras sociales se dejan
ver en este texto que no escapa a las contradicciones caracteristicas de los perio-
dos de transformacion social.

Solitaria Solidaria es la historia de dos mujeres en dos tiempos: Zulay, pro-
fesora de Historia de finales del siglo XX quien realiza una investigacién sobre el
periodo gubernamental de Guzman Blanco y Leonora, una mujer de finales del
siglo pasado cuyas cartas y diario consigue Zulay en la biblioteca de la universidad.

El afio de 1877 es la fecha de inicio del diario de Leonora Armundeloy, alli
quedaran registrados los acontecimientos de la vida de esta mujer desde los 16
hasta los 37 afios cuando decide suicidarse tras haber logrado desenvolverse en el
ambiente cultural y social que era reservado a los hombres. Su voz logra una auto-
nomia no propia de las mujeres de su época, sus decisiones estin siempre marcadas
por la autodeterminacién. Circunstancias que podrian ponerla en desventaja, como
la falta de dote, no la amedrentan, por el contrario son la espoleta para la asuncién
de una vida desprejuiciada y productiva. Leonora trabaja en actividades ligadas
al dmbito de las letras, es correctora de pruebas en la Revista Venezuela y entre sus
amistades figura José Marti. Se siente con derecho a expresar sus ideas y a defen-
derlas, decide no casarse en un mundo en el cual el matrimonio constituye la meta
final de la vida de las damas de la sociedad, sin que por ello tenga que renunciar al
amor. Esta mujer que afiora un mundo libre de convencionalismos en una de las
cartas que escribe al primo-novio comenta:
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Soiié, querido Sergio, que no era mds Leonora Armundeloy, y con diecio-
cho afos en Febrero de 1879, sino una mujer del siglo XX, asi como lo oyes,
y para entonces, Carabobo tendria una Universidad muy grande que ade-
mas dejaria ingresar a ella libremente a las mujeres, y podriamos hasta ser
profesoras, ;qué te parece? Pues en mi suefio, yo era una mujer del siglo
XX, y ya quizés no sufriria la diferencia. Esta afrenta tan grande de ser dis-
tinta a la norma... (59)

Este juego de desdoblamientos en el cual la mujer del siglo XX descubre los
secretos de la del siglo XIX, mientras ésta se suefa en el nuevo siglo libre de las res-
“mcciones que en su época la cohartan, permite establecer una serie de valoracio-
mes respecto a los roles y oficios asignados a las mujeres en una distancia de un
wzlo. En ambas historias se suceden cambios sociales drasticos en los cuales parti-
=pa la mujer, luchas sindicales, crisis politicas y econémicas, situaciones en las que
las protagonistas ponen a un lado las tareas domésticas y asumen una posicion
activa en la sociedad. Zulay llega incluso a interesarse en los movimientos feme-
mnos del siglo pasado y junto a sus alumnos, hace una visita a la Casa de la muje-
sen donde realizardn una investigacion. Para Beatriz Gonzélez “las dos protago-
mistas de los dos finales de siglo, (...) son conciencias criticas solitarias, no s6lo fren-
% a los procesos politicos dictatoriales del pais, sino también aisladas (raras) en
tanto marca sexuada (femenina) que asume para si un discurso que desborda los
Enderos de la simple agenda doméstica y es capaz de convertirse en un sujeto que
rasciende su propia subjetividad, (1997, 26).

Leonora y Zulay comparten ciertas marcas que podrian considerarse parte
esencial de ese ser diferentes: las dos han contado con el apoyo de un padre permi-
sivo y complaciente y han padecido la ausencia de la madre, (en Zulay por aban-
dono, en Leonora por muerte), la soledad es parte esencial de sus vidas, su propia
eleccién. Leonora escribird en su diario: “Voy a tener 24 afos, se me va el tiempo.
Creo que ya no me casaré,... cuando me desnudo, sola en mi habitacion, reviso mi
piel, las partes de mi cuerpo, quisiera que otros ojos aparte de los mios propios me
miraran, que otras manos me palparan. Nunca podré hablar esto con nadie” (172)
Zulay tras el divorcio decide mudarse a Valencia, alli comenzard una nueva vida:

Se supo solitaria entoces, con mas ahinco que nunca antes.

Solitaria pero solidaria... penso para si, recordando las consignas del mayo
de 1968 en Paris, en aquella revuelta universitaria de los franceses.
Solitaria-solidaria... (200)

Si confrontamos la postura de los personajes de Laura Antillano con la de
Maria Eugenia Alonso, podemos comprobar que ésta acepta la soledad como el
espacio para la evasion a través de la escritura por periodos cortos de tiempo, mas
la soledad como forma de vida le espanta y prefiere doblegarse a las directrices
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familiares y se sacrifica asumiendo el papel que socialmente le es asignado,
que exponerse a la soledad o al repudio social.

Es en este punto en el que encontramos la diferencia entre la postura
una escritora de principios y otra de fin de siglo frente al papel que ha de de
nar la mujer en sociedad.

Teresa de la Parra a pesar de ser una mujer moderna que se desenvolvis
en un medio intelectual al que muy pocas mujeres tienen acceso, no logra construs
un personaje femenino desideologizado. Las dos protagonistas de Laura Antillane
se constituyen en las voces de un discurso emergente que desde la periferia cues
tionan las estructuras de la sociedad patriarcal.

Construir personajes femeninos cuyo papel en la historia es protagénice
desde el punto de vista de la accién social, mas alla de los linderos de la casa, impli-
ca insertarse en un proceso de confrontacién con el poder falocéntrico y subvertir
el orden, mas como sefala Zulay al final de Solitaria Solidaria: “vanas me resultan

hoy muchas contiendas. La historia de las luchas por el Poder, ;es acaso la historia
de los hombres?” (319).
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