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Bajo el austero titulo de esta novela, “irénicamente respetuoso”, en pala-
&ras de Anderson Imbert (1974, 237), se oculta la mas representativa de las creacio-
mes narrativas de Miguel Angel Asturias. Pertenece, como es sabido, al 4mbito
sematico de la dictadura en Hispanoamérica, de numerosos y relevantes frutos,
desde Marmol y Sarmiento hasta la visién, desde el otro lado del charco, de un
Valle-Inclan, a cuyo Tirano Banderas se ha comparado en tantas ocasiones, con mas
o menos fundamento'.

El propésito de la denuncia no puede dejar de adivinarse como compro-
metido telon de fondo en toda esta obra; una intencién que, sin embargo, se diluye
artisticamente, lo cual trae como consecuencia el alejamiento definitivo del texto de
un aqui y un ahora propagandisticos que habrian reducido infinitamente su reco-
mocido valor®. Asi, mediante la original y habil mixtura de realidad, mito, compro-
miso politico, fantasia y modernas técnicas narrativas aprendidas de la Vanguardia,
Miguel Angel Asturias ha logrado componer todo un canto a la libertad humana
que ha despegado de los motivos concretos y las circunstancias histéricas que lo
alentaron, hasta convertirse en simbolo universal del cruel ejercicio de la tirania de
unos hombres sobre sus semejantes.

' Se puede consultar a Juan Liscano (1958) y para una vision panoramica mas amplia a Juan José
Amate Blanco (1981).

* No opina de igual modo Alaide Foppa (1968) con respecto a otras novelas de Asturias. Refiriéndose
especialmente a la “Trilogia Bananera” y a Week-end en Guatemala, afirma que la excesiva evidencia de la
postura comprometida del autor ha actuado en detrimento de la calidad artistica de las obras, lo cual le
lleva a concluir que Asturias es mucho mas eficaz en el campo de la fantasia, la magia o los suefios, que
en el de la realidad pura y dura, apenas deformada por la recreacién novelistica. En el mismo sentido se
manifiesta Luis Leal al afirmar que El Serior Presidente y Hombres de maiz “representan la mejor contribu-
cion de Asturias a la ficcion hispanoamericana al mezclar los elementos miticos y sociales, mientras que

sus trabajos posteriores sufren de una preocupacion por el realismo social” (1971, 316).
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La meritoria responsabilidad de este logro recae en todos y cada uno de les
aspectos que construyen esta novela, desde el sefialado tema, el propio titulo de &
obra o de los diferentes capitulos, hasta su estructura, organizacién temporal
ambientacion, tipo de lenguaje, técnicas novelisticas..., aspectos que han dado lugas
a numerosos estudios y andlisis. En definitiva, no sélo la historia constituye un fac-
tor determinante, sino, también y sobre todo, la manera en la que ésta se plasma
artisticamente. Y qué duda cabe de que uno de los elementos que cooperan eficaz-
mente en la elaboracién de tan exitoso producto final es la creacion y tratamients
de los personajes que lleva a cabo Asturias.

Nos vamos a ocupar, pues, en este trabajo de la problemética categoria de
personaje’, de la cual, superada la reductora visién formalista como mero soporte
de los contenidos que estructuran el discurso, se reconoce su valor, no s6lo desde
punto de vista sintactico, funcional, en la novela, sino también desde el semantico.
con su propia carga de sentido. Asi pues, nosotros, en nuestro analisis, vamos 2
adoptar una doble perspectiva: la psicolégica y social, desde la que cada personag
se convierte en trasunto de una persona, que habla, actia, piensa, siente, se relacio-
na con los demas’; y la textual, atendiendo a su funcionalidad en el relato.

El Sefior Presidente, con su rico (por extenso y variado) desfile de figuras
humanas, a través de las que pretende retratar todo un régimen opresor, ofrece un
atractivo panorama a la hora de llevar a cabo analisis de este tipo. El propio titule
de la obra hace referencia a uno de sus personajes, el cual, a pesar de cierta vague-
dad en la caracterizacion y a su presencia explicita sélo en algunos momentos de la
narracion, se convierte en figura omnipresente en cada una de las acciones que se
describen, desde la primera pagina hasta la tltima®. Este personaje, y especialmen-

£

* Antonio Garrido llega a catalogarla, atin hoy en dia, como “la cenicienta de la narratologia”, opi-
nién que justifica basandose “en la propia complejidad de la nocién de personaje narrativo y en la diver-
sidad de personajes” (1993, 67). Diversas visiones en torno a esta categoria las aporta el trabajo coordi-
nado por Marina Mayoral (1990).

‘ Una de las cuestiones mas problematicas a la hora de delimitar la escurridiza categoria de persona-
je la constituye su relacién con el concepto de persona, el cual no deja de aparecer en gran niimero de defi-
niciones: Mieke Bal (1985, 87), Rafael Azuar (1987, 15, 20-22), José Maria Diez Borque (1989, 98-102),
Enrique Anderson Imbert (1992, 238), Antonio Garrido Dominguez (1993, 68, 77). Quiza la visién mas
completa nos la proporciona Carmen Bobes al sefialar las dos dimensiones del personaje: “Es un trasunto
de una persona, pues tiene los atributos humanos: habla, actia, tiene sentimientos, inteligencia, se rela-
ciona con otros seres humanos, etc. y es también como creacién novelesca, una unidad de referencias tex-
tuales en el dicurso donde actia como sujeto, en diversos roles, respecto a las funciones que constituyen
los motivos y, por tanto, la materia (compositio) del relato, distribuidos en un orden (dispositio), segtin el
sentido que se pretenda conseguir en el relato” (1993, 149).

* Anderson Imbert sefiala que son s6lo seis las veces que el personaje del Sefior Presidente aparece
en la novela, pero “motiva todos los capitulos”; una importancia de la que ya nos avisa el titulo de la

598




2= el de su favorito, Cara de Angel, son los que han suscitado mas analisis y comen-
tarios, junto a diversos representantes del aparato represor’; mientras, salvo refe-
sencias un tanto aisladas a Camila y Fedina Rodas, lo habitual es que los persona-
s femeninos queden un tanto en la sombra. En nuestra opinién, tanto desde el
punto de vista del contenido que aportan, como doloroso trasunto de la condicién
Bumana, como del de su funcionamiento y articulacién dentro del relato, merecen
gue se reconozca su valor.

En principio, las mujeres de El Sefior Presidente participan de la inmensa
mavyoria de las caracteristicas del resto de personajes, independientemente de su
sex0 o condicién. Es decir, en un primer acercamiento, las figuras femeninas se reve-
lan como otras piezas mas en el sangriento juego organizado por el dictador, sujetas
2 las mismas leyes, arbitrarias y crueles. Todas ellas se hallan determinadas por un
factor de mencién imprescindible: el miedo, el terror, tal y como coincide en desta-
car la critica y que es facil detectar a la luz de sus actitudes, acciones y pensamien-
wos narrados’. Las mujeres de El Sefior Presidente, tanto aquellas colocadas en su radio
de accion inmediato (su vieja sirvienta, la mujer de Carvajal, Camila...), como aque-
Has que solo saben de su lejana y difuminada existencia (Fedina, la Masacuata, dofa
Venjamon...), o ni siquiera eso (la sordomuda mendicante), y que se mantienen
momentédnea y circunstancialmente a salvo, conoceran en sus propias vidas la reali-
acion fisica de esa aterradora incertidumbre. Por ello, no es de extrafiar que todo el
ambiente en el que se mueven estos personajes, y no sélo los femeninos, haya sido
sesteradamente comparado con el infierno, e incluso se hayan establecido detalladas
smilitudes con el que describe Dante en su Divina comedia (A.]. Carlos, 1969)°.

swwela (1974, 237). El propio Miguel Angel Asturias, en una entrevista con Luis Harss, tal y como nos
=forma John S. Brushwood, afirmé que “nadie veia al dictador; se entendia todo a base de rumores”. Su
geesencia posee una clara funcion en el relato: “aparece pocas veces en la novela y solamente en situa-
omes que realzan el terror de su régimen” (1984, 159). A este respecto, coincidimos basicamente con
“A=tonio Sacoto en su afirmacién de que “El protagonista de esta novela no es ‘El miedo, el terror omni-
geesente de la dictadura’, ni tampoco ‘la dictadura’. Esos son temas”; con lo que se muestra en desa-
merdo con las palabras de Carlos Navarro y Seymour Menton (Sacoto, 1974, 228), una opinién, la de
wstos dos tltimos investigadores, que comparten Juan José Amate (1981, 208-209) o Lourdes Royano
11993, 162), entre otros.

* A modo de ejemplo, véanse las paginas que les dedican Giuseppe Bellini (1969, 41-54) y Antonio
Sacoto (1974, 228-232).

" Claramente lo establecen, entre otros, Giuseppe Bellini (1969, 40), Fernando Alegria (1971, 57),
Seymour Menton (1971, 75) o Luis Leal (1971, 319). Carlos Navarro dedica todo un trabajo a establecer
L= diferentes maneras en las que se presenta esta sensacion de terror en la obra (1971, 155-167). Su apor-
“scon, junto a otras, algunas mencionadas, es recogida por Lourdes Royano, que considera éste como
"« anico motivo, el principal protagonista, la verdadera esencia de la obra, caudal inagotable de varia-
swmes sobre un solo tema” (1993, 157).

* Se trataria de un infierno en el que, tal y como nos dice Seymour Meton, sus ocupantes no sélo se
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Nos interesa destacar la individualidad de estos personajes para intentar
establecer “;qué son y como nos enteramos?” (Bal, 1985, 88), es decir, indagar acer-
ca de sus respectivas caracterizaciones, seleccionando aquellos rasgos mas perti-
nentes y contemplando su evolucion, si es que la hay, a lo largo de la narracién®.

Nos parece interesante la referencia, en un primer lugar, a los nombres pro-
pios que Asturias baraja'. No cabe duda de que la aséptica denominacion de “Sefor
Presidente” en el caso del dictador, o la de “Miguel Cara de Angel” en el de su fave-
rito, no son gratuitas, y ambas han sido analizadas. Pero también existen en EI Sefior
Presidente nombres femeninos que aportan algo a la caracterizacion del personaje”.
especialmente los apodos, vinculados, tanto en la mayor parte de los casos de estos
personajes femeninos como masculinos a las clases mds populares: asi tenemos a La

nos presentan como victimas en sacrificio al dios maya, Tohil, sino también como activos cooperantes en
el mismo (1971, 85). Asi, ciertos personajes femeninos en la novela representan varios de los pecados que
se castigan en el Infierno de Dante (A.]. Carlos, 1969). Si en el apartado de los alcahuetes tenemos a dofa
Chon, la duefia del prostibulo, entre los aduladores podemos encontrar a Lengua de Vaca, encargada de
pronunciar el lisonjero discurso sobre el Presidente en la Fiesta Nacional; entre los hipocritas, las damas
encopetadas, entre los traidores la esposa del doctor Barrefio o Judith Canales... La “ansiedad atavica”,
el terror ante el poder infernal del dictador y su maquinaria represiva convierten a estos personajes de
Asturias en seres primitivos que, guiados casi en exclusiva por su instinto de supervivencia “descien-
den, en diversos grados, hasta un nivel equivalente a los instintos de animales acorralados”. Animales
feroces, en unos casos, que someten a otros, cobardes y que “representan a las victimas abestiadas™
(1971, 158, 162). Representantes femeninos del primer grupo podrian ser la amante del desaparecido
Parrales Sonriente, es decir, la esposa del humillado doctor Barrefio; dofia Chon, duefia del prostibulo, o
la servil Lengua de Vaca... Casi todos los demds pertenecen a la segunda categoria de acorralados por uno
u otro motivo.

* Ademas de gradual, la caracterizacion constituye un complejo tramite en el que “los atributos que
reflejan la identidad del personaje se entrecruzan con los alusivos a su conducta y a las relaciones que
mantiene con los demas personajes” (Garrido Dominguez, 1993, 87). Esto es lo mismo a lo que se refie-
re Carmen Bobes al establecer como “signos textuales que construyen el personaje en el discurso” tres
tipos: “signos del ser”, “signos de accion o situacion” y “signos de relacion” (1993, 159-161). De manera
explicita o implicita, el autor elabora el personaje ante nuestros ojos utilizando variados recursos que
nosotros vamos a tratar de aplicar en el analisis de las féminas de El Serior Presidente: apariencia, influen-
cia del ambiente, acciones, lenguaje, relaciones con otros personajes, gustos e inclinaciones y procesos
mentales (A. Imbert, 1992, 242-243).

" No son pocos los investigadores que otorgan gran trascendencia a esta cuestién: Vladimir Propp
(1985, 116), Mieke Bal (1985, 92), Carmen Bobes (1993, 148), Garrido Dominguez (1993, 84, 86).
Refiriéndose al caso concreto de Asturias en El Sefior Presidente, Guiseppe Bellini afirma que “el escritor
juega complacido con los nombres propios de personas, siempre para alcanzar una dimensién intima
con el sujeto, como por lo demas sucede con el recurso muy frecuente a los seudénimos” (1969, 61).

" En el caso de Judith Canales, Seymour Menton establece clara conexién entre el nombre de este
personaje y el de la heroina biblica, por su deslealtad hacia su sobrina Camila (1971, 85).
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Masacuata”; la mujer que ensalza en discurso publico al Sefior Presidente en la
Fiesta Nacional es denominada despectivamente Lengua de Vaca; la esposa del titi-
mtero don Benjamin, es apodada, debido a su aspecto fisico, dofia Venjamoén; al
sombre de la duefia del prostibulo, dofia Chon, le acompana el sintagma Diente de
Ovo, por la pieza que lucia en su dentadura y que solia mostrar “para amenazar”
| Asturias, 1994, 173)". En el caso de las prostitutas a las que explota, Asturias vuel-
<2 su ingenio en buscarles denominaciones que las definan™.

Miguel Angel Asturias distribuye con maestria los rasgos de sus figuras.
%o nos vamos a hallar ante descripciones exhaustivas, sino ante estudiadas pince-
ladas mas frecuentes e intensas en el caso de personajes protagonistas como Camila
o Fedina, y més escrupulosamente seleccionadas si se trata de personajes secunda-
rios; pero en todos los casos, la presentacién del aspecto de estas figuras no es gra-
tuita, es decir, Asturias no busca el detallismo, sino esencialmente, los rasgos que
potencien el significado de ese personaje en el relato. Asi, donia Chon, encabezan-
do, dentro de estas clases populares, el oficio de la prostitucion, se nos aparece
como una mujer vieja, regordeta, mientras sus pupilas constituyen una fauna pin-
toresca en la que Asturias se detiene, aunque sin individualizar, convirtiendo la
enumeracién de rasgos en una suerte de desfile de los horrores®. La llamativa y
escandalosa presencia de estas mujeres, tanto por su ropa como por su maquillaje,

= Quiza se pueda relacionar este nombre con el de mazacuate, con el cual se denomina en Honduras
“2 una especie de boa, de la que se dice que con su aliento atrae a los animales para devorarlos”
Diccionario de americanismos, 1982). A este animal, bajo la denominacion de masacoate se refiere Francisco
! Santamaria (1978), del que ademds afirma que su carne “tenida por gran afrodisiaco, los antiguos azte-
2= tomaban con fruicién, para lo cual las criaban domésticas”. Podrian relacionarse estos datos con el
“erreo caracter de la fondera, su vigor fisico y, especialmente, con el irresistible atractivo sexual que le
encuentra Lucio Vasquez.

“ Para evitar repeticiones anticipamos que éste es el texto que vamos a utilizar fundamentalmente a
i largo de nuestra exposicion, de manera que, a partir de ahora, cada cita ira acompanada exclusiva-
mente por el nimero de pagina entre paréntesis.

* “Casi todas tenfan apodo. Mojarra llamaban a la de ojos grandes; si era de poca estatura Mojarrita,
+ si ya era tarde y jamona Mojarrona. Chata, a la de nariz arremangada; Negra, a la morena; Priefa, a la
zamba; China, a la de ojos oblicuds; Canche, a la de pelo rubio; Tartaja, a la tartamuda.

Fuera de estos motes corrientes, habia la Santa, la Marrana, la Patuda, la Mielconsebo, la Mica, la
Lombriz, la Paloma, la Bomba, la Sintripas, la Bombasorda” (165).

= “E] surtido de mujeres de EI Dulce Encanto ocupaba los viejos divanes en silencio. Altas, bajas, gor-
das, flacas, viejas, jovenes, adolescentes, déciles, hurafas, rubias, pelirrojas, de cabellos negros, de ojos
pequedios, de ojos grandes, blancas, morenas, zambas. Sin parecerse, se parecian; eran parecidas en el
slor: olian a hombre, todas olian a hombre, olor acre de marisco viejo. En las camisitas de telas baratas
les bailaban los senos casi liquidos. Lucian, al sentarse despernacadas, los cafios de las piernas flacas, las
staderas de colores gayos, los calzones rojos a las veces con tira de encaje blanco, o de color salmén pali-

do v de remate encaje negro” (165).
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es algo que Asturias no deja de destacar, aportando una nota de colorido obscena
al oscuro ambiente que reina en la novela'.

La sonoridad rotunda del nombre de dofia Chon, la vieja alcahueta, pare-
cer sugerir su abultada presencia fisica y, de hecho, a ella se refiere Asturias come
“una vieja doble ancho” (154). Parecidos términos utiliza al describir a otro de los
personajes cuyo nombre, sin duda alguna, hace referencia a su aspecto fisico, come
ya senalabamos: dona Venjamon es “dama de puerta mayor, dos asientos en el tra-
via, uno para cada nalga, y ocho varas y tercia por vestido” (57). En su primera apa-
ricién la mujer del titiritero se nos presenta desgrenada, conteniendo a duras penas
sus voluminosos senos dentro del “camisén de indiana amarilla” (56). Esta presen-
tacion doméstica de la mujer, despreocupada por su aspecto, desalinada inclusa.
especialmente en el &mbito de su hogar, se repite en otros personajes de corte popu-
lar, como la fondera, de la que destaca su delantal y sus hombros desnudos (42) ¥
en Fedina, que aparece por primera vez “en camisén y despeinada” (60)”. Eso ne
impide que ambas se puedan considerar mujeres atractivas, de manera que la fon-

** “Por su traza se veia lo que eran. Las jovenes vestian cretonas de vivisimos colores, medias rojas,
zapatos amarillos de tacon exageradamente alto, las enaguas arriba de las rodillas, dejando ver el calzds
de encajes largos y sucios, y la blusa descotada hasta el ombligo. El peinado que llamaban colochera Lus
XV, consistente en una gran cantidad de rizos mantecosos, que de un lado a otro recogia un liston verde
© amarillo; el color de las mejillas, que recordaba los focos eléctricos rojos de las puertas de los pross-
bulos” (154). En el caso de dofia Chon, su indumentaria preferida combina esencialmente los lagubres
colores del negro y el morado, mas acordes con su edad, fisionomia ¥ con una supuesta nota de falss
seriedad y respetabilidad que pretende otorgarle a su oficio: ambos colores de luto coinciden en dos ocs-
siones en la novela: “vieja vestida de negro con pafiolén morado” y “Vestia su excelencia blusa negray
enaguas moradas” (154, 164).

" El trazo popular de esos personajes caracterizados por su apariencia més bien descuidada, frente
a Camila o la viuda de Carvaja, se acenttia en varias ocasiones mediante el uso que hacen del lenguag
El habla vulgar que caracteriza a ese grupo social humilde que Asturias recoge ampliamente en su nove-
la, se evidencia, en el caso de los personajes femeninos, en las intervenciones de la fondera, dofia Chon
y el resto de prostitutas, o de Fedina, de quien se llegan a burlar en la comisaria por su manera de expre-
sarse (118). Como comentario general a este aspecto, sirvan las palabras de Guiseppe Bellini sefialande
“1a originalidad de) didlogo fie) al habla de los varios tipos sociales que intervienen en la novela, pers
sobre todo al elemento popular que estd mas presente en el libro” (1969, 60). A continuacion, este inves-
tigador apunta los distintos mecanismos para lograr ese efecto: modismo, “voseo”, diminutivos, ace
mulacion de sonidos... Por su parte, Alejandro Lanogl-d” Aussenac, reciente editor de la novela, dedas
parte de su estudio preliminar a esta diversidad del lenguaje, y aborda varios tipos de neologismos &=
inspiracion popular: de tipo fonico, deformaciones de vocablos propios del habla vulgar, onomatopey=s
diminutivos... que concurren habilmente en el proceso de ambientacién de la obra. Segtin este mism
investigador, la deformacién de algunos vocablos corrientes que se detecta en boca de personajes pope

lares de la novela “es producto de las formas expresivas vulgares en el ambiente rural o suburbase"
(Asturias, 1997, 81-92).
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Jera, con su aspecto y sus maneras vulgares, se hace irrestible para Lucio Vasquez,
» Fedina, bajo esas poco favorecedoras trazas nocturnas esconde “un bello cuerpo
& mujer joven” (62).

Pero cuando mas se recrea Miguel Angel Asturias en ensalzar la belleza
Semenina es a la hora de describir a Camila. La joven se nos presenta de una llama-
“wa hermosura, rodeada de distincion y sutileza, lejos de esas caracterizaciones
populares, pero también de una excesiva sofisticacion, en una suerte de elegancia
=0 aprendida. Asturias aprovecha més de una ocasion para resaltar sus atributos,
e entre los que destaca unos fascinadores ojos verdes'.

Pero este aspecto espléndido que caracteriza esencialmente al personaje de
Camila, no es el tinico que se nos muestra a lo largo de la obra. Fruto de sus des-
graciadas circunstancias, de los terribles momentos de angustia y desesperacion
que le toca vivir, se asiste a su paulatina desmejoria fisica hasta convertirse en una
sombra de la belleza que fue. La enfermedad que casi le causa la muerte en la sér-
&ida fonda a la que le ha conducido Cara de Angel, la convierte en una marioneta
“de color verdoso de botella, con los brazos rigidos, como de palo, las mandibulas
trabadas y los parpados caidos” (150). Recuperara su esplendor con la efimera feli-
adad que le proporciona su recién estrenado matrimonio, pero la cruel y definitiva
desaparicion de su esposo la transforma hasta hacerla irreconocible: “Enflaquecida,
con arrugas de gata vieja en la cara cuando apenas contaba veinte afos, ya sélo ojos,
ojos verdes y ojeras grandes como sus orejas transparentes” (287).

El brutal sufrimiento al que se ven sometidos otros personajes femeninos
wa a marcar su descripcion fisica en distintos momentos de la novela. Es mas, salvo

* A los quince afos el autor nos la presenta asi: “el pelo en llamas negras alborotado, la cara trigue-
#a lustrosa de manteca de cacao para despercudirse, natifragos los ojos verdes, oblicuos y jalados para
atras” (81). En todo su esplendor nos la muestra en una fiesta celebrada por el Sefor Presidente, y ya
esposa de Cara de Angel: “Camila habria querido pasar sin que la vieran. Pero imposible. Su belleza ex6-
tica, sus ojos verdes, descampados, sin alma, su cuerpo fino, copiado en el traje de seda blanco, sus senos
de media libra, sus movimientos graciosos” (253). En otras ocasiones esta informacién no nos la pro-
porciona el narrador directamente, sino el protagonista masculino y que serd su esposo, Miguel Cara de
Angel, ferviente enamorado de Camila y por la que rectificara el rumbo de su indigna existencia. A tra-
vés de sus ojos el cuerpo de Camila se nos presenta como “de dngel a medio hacer” (88), o como un
“ocho alargado de cinturita estrecha, como las guitarras de humo que forman las girindulas al apagar-
se e ir perdiendo impulso” (291). Esos ojos verdes como la “campifa del Tirol Austriaco” (291) no se van
de la mente del Cara de Angel prisionero, los mismos cuya mencién por parte del compafiero de celda
traidor que le hacer creer que ese recuerdo salvador se ha convertido en amante del Sefior Presidente, le
causaran la muerte. Los encantos de su esposa también son vivamente elogiados por ese hombre nefas-
to al final de la obra: “jQué ojos verdes tan lindos! jQué boca de rosoli! jQué andar! jQué Arabia Felice!”
(293).
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el radiante ejemplo de Camila, a cuyo ocaso también se asiste, es mucho mas habi-
tual encontrarnos con casos calamitosos de mujeres vejadas y torturadas, cuye
lamentable aspecto no suscita sino lastima e indignacién. Asi ocurre con la sirvien-
ta de Camila, la Chabelona, golpeada por los militares que buscan al padre de aque-
1la, el general Canales, en su casa, y a ]a cual Fedina encuentra: “tirada en el patio,
con las mejillas bafiadas en sangre, los cabellos en desorden, las ropas hechas peda-
zos, luchando con las moscas que manos invisibles le arrojaban por pufios a la cara®
(93). La propia Fedina va a constituir el ejemplo méas impactante de malos tratos,
evidenciados en las secuelas fisicas que Asturias detalla. Desde el primer momenta
de su captura la presenta “tragica, descompuesta, sudorosa, barriendo el suelo con
las barbas de su panolén de burato” (98). Y tras la tortura, la imagen de su deterio-
ro en toda su crudeza nos deja anonadados”.

Nuestras protagonistas femeninas, como el resto de personajes, se desen-
vuelven, esencialmente en un marco urbano, ambito en el que la terrorifica domi-
nacién del Sefior Presidente se hace patente en toda su intensidad. La ciudad cons-
tituye el epicentro de los dominios del maligno dirigente, donde €l reside y donde
se perpetran sus mas notables abusos. La mayoria de las mujeres que pululan pos
la novela viven encerradas en ese ambiente urbano, oscuro y claustrofébico, cuan-
do no sérdido, que se manifiesta en cada uno de sus enclaves: la fonda de la
Masacuata, el prostibulo, la prisién... Todos los hogares de la ciudad viven somefi-
dos bajo la tension, la angustia, cuando no la desesperacion: el de Camila, Judith
Canales, la viuda de Carvajal, Fedina...; y fuera de ellos las calles se convierten en
anonimos escenarios del terror del pueblo, como se demuestra en la narracién de la
huida general en la celebracion publica de la Fiesta Nacional ante el sonido, alar-
mante, de un bombo (103); o ante la desolacién que provoca la destruccién del
Portal del Senor (295-298).

So6lo hemos localizado dos ejemplos de personajes femeninos fuera de este
viciado ambiente urbano: las tres hermanas solteras que ayudan al general Canales
en su huida y Camila, al finalizar la novela. En los dos casos se hace patente el ale-
jamiento de la funesta presencia del dictador: con respecto a las primeras se evi-
dencia en su tipo de vida, distanciada de las preocupaciones del resto de persona-
jes y que Asturias describe como “del Trisagio a las anginas, del novenario al dolor
de oido, del dolor de cara a la espina en el costado” (195). Por su parte Camila dis-
fruta de uno de los pocos momentos de auténtica felicidad en el campo, durante su
breve pero idilica luna de miel junto a Cara de Angel y, lo que resulta mas signifi-

¥ “Con las manos cubiertas de grietas incontables y profundas, que a cada movimiento se le abrian
mas, los dedos despellejados de las puntas, llagados los entrededos y las unas sangrantes, Nifia Fedina
bramaba de dolor al llevar y traer la mano de la piedra sobre la cal [...] De sus labios caia una baba vis-
cosa y de sus senos lastimados por fistulas casi invisibles, manaba la leche més blanca que la cal. A inter-

valos corrian de sus ojos inflamados llantos furtivos” (121).
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w0, es en el campo donde decide refugiarse finalmente, lo cual representa una
2 esperanza y la segunda oportunidad de educar a su hijo en libertad (288).

Ese ambiente infernal, localizado esencialmente en la ciudad y al que nos
referido en mas de una ocasion, determina, entre otros tantos aspectos, las
somes de los personajes y las relaciones de unos con otros. Ante denominaciones
% ©ipo “la esposa de...”, “la viuda de...”, “la hija de...”, habituales en la novela para
e a los personajes femeninos, se puede constatar que en la inmensa mayoria
Jos casos ese sustantivo se ve acompanado por un sintagma preposicional cuyo
“Jeo lo constituye un nombre masculino, lo cual, eliminada la casualidad como
-a responsable, puede hacernos pensar en la dependencia de practicamente
s los personajes femeninos de la novela de uno del otro sexo. Dependencia
sntaria o involuntaria, evitable o inevitable, a niveles afectivos, econémicos o
es, pero también funcionales dentro del relato. Muchas mujeres constituyen el
apunto del caracter o la actuacién de sus parejas: la esposa de Barrefo, dona
samon, Judith Canales, Fedina o la Masacuata; y con sus acciones, ignorantes del
aplejo v peligroso entramando en que se hallan envueltas, precipitan una serie
acontecimientos que, en muchos casos, van a destruir las vidas de esos otros per-
jes masculinos con los que se relacionan, e incluso la suya propia: asi ocurre
wom la Masacuata, Fedina o la madre del Pelele, cuyo recuerdo provoca la violenta
eaccion de éste y la muerte de Parrales Sonriente, con la consiguiente sucesion de
scontecimientos que integran la novela, y entre los que se encuentra el asesinato a
sangre fria del pobre retrasado.

Se puede observar hasta qué punto la figura de la mujer es destruida en dos
facetas fundamentales de la existencia humana: el amor y la maternidad. Es facil
detectar como ninguna de las parejas de casados, o simplemente amantes, que pre-
senta la novela llega a buen término®. En el caso de que el vinculo se mantenga, las
selaciones entre los conyuges son de enfrentamiento, cuando no de absoluta indife-
sencia, como les ocurre al doctor Barreno y a su esposa, o a Juan y Judith Canales.

La implacable mano del régimen se muestra especialmente dura en el caso
del amor filial. Los escasos ejemplos de maternidad que aparecen en la novela (a la
mayoria de las mujeres no se les conocen hijos, aunque se enternezcan hasta las
ligrimas con ellos, como en el caso de las prostitutas, 158) constituyen los episodios
mas dolorosos. Ya lo hemos mencionado en el caso del Pelele y su madre”, y con

* La muerte del componente masculino acaba con el matrimonio de Camila y Cara de Angel, y
Carvajal y su mujer (de la que desconocemos el nombre); la locura deshace los de don Benjamin y dofia
Venjamon, y el de Fedina y Genaro Rodas; la prisi6n se interpone entre la Masacuata y Lucio Vasquez,
asi como en el caso de las mujeres de otros presos anénimos que se mencionan en el texto (14-15).

* Resulta interesante la interpretacion que Jean Franco presenta acerca de este vinculo materno,

segtin la cual Asturias nos presenta al Pelele “obsesionado por los recuerdos de una madre, respecto a la
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especial dureza en el de Fedina, que pierde el juicio tras ver morir a su pequeno sis
poder evitarlo. En mas de una ocasién se menciona entre los mendigos a una sos-
domuda encinta que llora, asustada, sin comprender su estado (10, 12, 17, 19, 214,
y aunque no se nos da a conocer el fruto del mismo, no podemos evitar un escalo-
frio al pensar en el porvenir de la criatura. Se presentan, asimismo, varios casos de
horfandad, como el del Pelele, los hijos de la viuda de Carvajal y de Camila, la cual
a su vez, habia crecido sin su madre, a la que s6lo recuerda por un retrato de boda
(82)=.

Tampoco la amistad resiste los embates del terror impuesto desde la presi-
dencia, y todas las relaciones en este sentido se ven frustradas por la muerte, en &
caso de Camila y su querida sirvienta, la Chabelona, o en el de las tres hermanas sol-
teras y Canales, al que ayudan gratuitamente; por la separacion irremediable, come
entre Camila y Fedina, o la primera y la Masacuata, que han acabado intimando tras
las largas horas de confidencias en la fonda. Ni siquiera los vinculos familiares
resisten la tension y se reniega del pariente mas querido, como demuestran los tios
de Camila.

Tan s6lo parecen resistir las relaciones basadas en el mas puro y descarma-
do interés, como se aprecia en el prostibulo, entre dona Chon y sus pupilas, 0 entse
la alcahueta y destacados miembros del régimen que se benefician mituamente de
sus servicios®.

cual siente una eterna sensacién de separacién. Asi, contra las fuerzas masculinas de la opresion y de &=
oscuridad, contra el demiurgo que ha creado el mundo malo en el que vive la sociedad, se levanta &
ideal de una madre, de una tierra y de lo organico” (1983, 370).

# Seymour Menton alude a todos estos casos haciendo la siguiente afirmacién: “La relacién de les
procesos biologicos de la vida y de la muerte afiade a lo grotesco del mundo subterrdneo”, y cita los per-
sonajes de la sordomuda y de Fedina (1971, 85-86). Sobre la destruccién del amor maternal en la novela,
véase a Carlos Navarro (1969, 61-62).

# Jean Franco habia senalado algo muy parecido: “Todas las relaciones naturales estan distorsiona-
das, las familias divididas, las asociaciones, excepto las que unen a los ciudadanos con el dictador, des-
truidas” (1983,369). Todo esto ha llevado a Carlos Navarro a hablar de “desintegracion social en EI Sefior
Presidente” (1969), de procesos de enajenacion, desunién y confusion generalizados, de mentira e inco-
municacién entre los personajes, de los cuales, los femeninos tan s6lo son un ejemplo mas. Su conclu-
sién, que nosotros compartimos, es tajante: nada positivo se puede sefalar acerca de las relaciones que
se establecen en la novela, tampoco entre el sexo femenino. Opiniones parecidas a éstas las hallamos en
Giuseppe Bellini, que habla de “una total subersién de valores; todas las cosas cambian en las informa-
ciones completando la desorientacién en que el hombre se pierde” (1969, 40). Fernando Alegria consi-
dera que el “realismo social” de Asturias “no es optimista”, y que en la novela “La sociedad pierde la
nocién de sus derechos y deberes. Dominados por el terror, los hombres dejan de reconocer sus lazos
familiares y huyen de la responsabilidad social” (1971, 61, 62). A este mundo de Asturias en el que “los
vinculos humanos fundamentales se deshacen inmediatamente o no existen”, se ha referido también
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Como ya advertiamos, el desastroso final que presentan estos vinculos
personajes es la consecuencia de las acciones que, por desconocimiento o
encia, han iniciado las protagonistas, actuaciones que, por otro lado, tam-

ayudan a su caracterizacion®. La Masacuata se nos presenta asi como una mujer
cardcter y experimentada en las lides de la vida al sugerir a Cara de Angel la
dad del rapto de Camila, al tiempo que le ofrece su fonda como guarida (44),
lo que, indirectamente, se convierte en responsable del amor que nace entre
v que causa la perdicion del favorito del Presidente. Fedina, en su ignoran-
bienintencionada, de mujer sencilla y agradecida, pretende ayudar a Camila y
logra su propia destruccion, la muerte de su hijo, el encarcelamiento de su
y del amante de la fondera, Lucio Véasquez. Asi pues, el objetivo de las
de ambas mujeres lo constituye el personaje de Camila, quien, sin empren-
ninguna accién por iniciativa propia, es traida y llevada por las decisiones de
demas (la huida de su padre, su rapto, su matrimonio), y se convierte, sin pre-
lo, en motivo fatal de implicacién para todos ellos en la diabdlica trama pre-
ial. Su funcién en la fabula, resulta, pues, determinante, hasta el punto de
rtirse en el epicentro de la mayoria de los dramas personales mas sobresa-
Sentes de la novela, y especialmente por lo que a los otros personajes femeninos
s destacados se refiere, ademas de convertirse en la responsable indirecta de la
destruccion del protagonista masculino, desde el momento en que su amor, que
logra redimir espiritualmente a Cara de Angel, lo condena fisicamente a ojos del
Sesior Presidente. La tinica actuacion que emprende atendiendo exclusivamente a
< criterio es la final, la marcha definitiva al campo, la tnica que parece concluir
selizmente.

Las actitudes y las acciones de otros personajes femeninos con menos peso
especifico en la novela también constituyen claves indispensables, cuando no tni-
cas, para su caracterizacion. Asi, la vieja sirvienta de Camila, la Chabelona, demues-
#ra su inmenso cariio, casi maternal hacia ella, al ser presentada vagando, malheri-
da y enajenada, por la casa tras el rapto de la muchacha, preocupada por mantener
un imaginario juego del escondite en el que cree participar con ella (91-93); un
mego, de hecho, especialmente querido por Camila, quien lo recuerda como uno de
los episodios mas felices de su anodina infancia en otro momento de la novela (86).
La actitud fria, despegada de Judith Canales, la presenta como un ser sin escrupu-
Jos ni respeto a valores como la fidelidad a la familia, frente a las tres hermanas sol-
teras que ayudan a Canales, bajo cuyo aspecto pusilanime e hipocondriaco se ocul-
tan principios como la amistad, que saben mantener en circunstancias adversas.

Lourdes Royano (1993, 157-158).

* Helmy F. Giacoman relaciona las acciones y los sentimientos de la mayoria de los personajes de la
novela con un proceso psiquico denominado “psiconeurosis regresiva”, al que fundamentalmente res-
ponsabiliza de las conductas de naturaleza infantil que se detectan y del adualismo, es decir, de la con-
fusion del yo con otros o con datos de la realidad (1971)
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Seguin Guiseppe Bellini, los personajes de El Serior Presidente son e
mente negativos, y para su caracterizacién Miguel Angel Asturias ha ido apli
una estudiada técnica destructiva (1969a). A pesar de la evidente validez general
tal afirmacion, se puede matizar que el ilustre investigador utiliza para ejem
carlo fundamentalmente personajes masculinos, el Sefior Presidente en es
miembros del ejército o de la policia. Si bien es cierto que entre los femeninos
ten comportamientos claramente negativos (la esposa de Barrefio, dofia Cll‘
Lengua de Vaca), entre ellos se da con mucha mas facilidad una inocencia absoluts
presidiendo sus actos (lo cual no les libra de la catastrofe), véase Camila o Fedina
0 una motivacion que, aunque discutible, no deja de ser bienintencionada: &
Masacuata, las jovenes prostitutas o las hermanas solteras que ayudan a Canales
Salvo la excepcion de la alcahueta dofia Chon, cercana en su perversidad a algunes
personajes masculinos, los femeninos suelen presentar mas escrupulos, dudas «
incluso indignacién ante situaciones injustas: es una mujer que vuelve del mercade
la tinica que, en fugaz aparicion, se atreve a increpar a los esbirros del régimen ante
el trato inhumano de que estin haciendo objeto a Fedina, camino de la comisara
(97). El propio Bellini senala el hecho de que las prostitutas sean las tinicas que
muestran sentimientos humanos hacia la tragedia de este personaje (1969, 41)=.

Esa falta de solidaridad que, salvo excepciones, se respira en la novela, se
refleja en otros personajes, cuyas actitudes y modos de comportamiento muestras
la mas angustiosa soledad, caso de la sordomuda encinta que se reduce a llorar.
babear, sobarse el vientre abultado o rascarse los piojos, sin que nadie le preste aten-
cién (10, 12, 17, 19, 214); o las prostitutas, cuya vida parece limitada a una espera
interminable que intentan sobrellevar con actividades vacias y sin sentido®.

La cara acomodada del régimen viene representada por las regaladas acti-
vidades de las “damas encopetadas” que “salian de sus habitaciones ya caliente el
sol a desperezarse a los corredores, a contar sus suenos a las criadas, a juzgar a la
gente que pasa, a sobar al gato, a leer el periédico o a mirarse en el espejo” (21). La
frivolidad de estos actos contrasta con la espera rutinaria de las mujeres de los pre-
sos y el llanto de una anciana madre (14), todo lo cual incide en el aspecto de injus-
ticia social que caracteriza al régimen y a la falta de unién y solidaridad de los ciu-
dadanos.

* Este dato, en palabras del preclaro investigador, “hace resaltar atin mas el sentido inhumano que

Asturias atribuye a la clase dominante, cerrada a la piedad, dvida solamente de riquezas, inclinada a la
vejacion y a la violencia” (1969, 41-42).

* “La espera de las visitas las ponia irascibles. Esperaban como emigrantes, con ojos de reses, amon-
tonadas, delante de los espejos. Para entretener la nigua, unas dormian, otras fumaban, otras devoraban
pirulies de menta, otras contaban en las cadenas de papel azul y blanco del adorno del techo, el niime-
ro aproximado de cagaditas de moscas; las enemigas refian, las amigas se acariciaban con lentitud y sin
decoro” (165).
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Es casi innecesario senalar que ese ambiente comodo y placentero no es el
habitual en la novela, como hemos visto. El terror presidencial no conoce limites
economicos ni de situacién en la escala social, como demuestra las caidas en des-
gracia de las familias de Canales, de Carvajal o del favorito. Nadie esta a salvo, y de
2hi que la accion mas repetida en todos los personajes femeninos, cualquiera que
sea su condicioén, sea la de llorar?.

La pasividad del llanto y la cobardia de la huida o la ocultacion se presen-
tan como las conductas mas habituales, no sélo de los personajes femeninos, sino
e todos los que, en general, integran la novela. De ahi que las mujeres de El Sesior
Presidente se nos presenten en eterna actitud suplicante, desesperada o resignada,
womo fotografiadas en un duelo, sin cambios dignos de mencion en sus gestos ni en
sus comportamientos. Casi todos los personajes femeninos son presentados en un
“mico acontecimiento puntual en sus vidas, del que casi nunca conocemos el desen-
Jace final, con lo que establecer una clara linea evolutiva en su caracter es suma-
mente dificil: la Masacuata, la viuda de Carvajal, dona Venjamén... En el caso de
Fedina su marido hace mencién a su tragico final terminando ya casi la novela
1251). Un parecido proceso de destruccion fisica y moral que han seguido la mujer
& Carvajal y Camila, el cual convierte a la primera en una muerta en vida®, pasos
gue parece seguir la segunda con la diferencia de que, en este caso, el autor emplea
wma pocas lineas en describir la esperanza que, timidamente, acaba de nacer en su
pecho, una vez que ha salido de ese ambiente infernal”. En este sentido se puede

“ Llora la sordomuda de miedo y soledad (10, 19); llora la anciana por su hijo preso (14); la sirvien-
% Jel Presidente ante la muerte gratuita de uno de sus subordinados (38); lloran las prostitutas ante el
s muerto de Fedina (158); la Chabelona, por la pérdida de Camila y todo su modo de vida (91-93); las
= hermanas solteras que ayudan a Canales, por su desgracia (195). Pero el llanto se convierte en autén-
e martirio para las conciencias ante las ligrimas vertidas por la esposa de Carvajal, viuda al fin, ante
& mmposibilidad de salvar a su marido del fusilamiento y sentenciada a no conocer el paradero de su
smddver (235); y las de Fedina, que “llora con la facilidad y abundancia con que lloran las gentes del pue-
B por las desgracias ajenas” (64) al enterarse del rapto de Camila que se estd planeando, y mas ade-
Semte. hasta desfallecer y perder el juicio, por la muerte de su pequefio, primer y tnico hijo (152-153).
““amila, por su parte, tiene sobrados motivos para aparecer llorando en més de una ocasién: por la huida
e su padre (88), por la traicién de sus familiares (134), al conocer la muerte de aquel, de la que injusta-
mente la hacen responsable (260), y seguramente, ante la angustiosa ausencia de su marido (284-287).

* “De su traje negro, como muerta en un atatid de cristal, no asomaba mas que la cara” (239).

= “Por entre los pinos de sombra caminante, los drboles fruteros de las huertas y los de los campos
s altos que las nubes, aclaré un dia en la noche de su pena; el domingo de Pentecostés, en que recibio
s hmo sal, leo, agua, saliva de cura y nombre de Miguel. Los cenzotles se daban el pico. Dos onzas de
suemas v un sinfin de trinos. Las ovejas se entretenian en lamer las crias. jQué sensacion tan completa
8 Beenestar de domingo daba aquel ir y venir de la lengua materna por el cuerpo del recental, que entre-
moria los ojos pestaiosos al sentir la caricia! Los potrancos correteaban en pos de las yeguas de mirada
Ssmmeda. Los terneros mugian con fauces babeantes de dicha junto a las ubres llenas. Sin saber por qué,

609



hablar de Camila como un personaje fenix, por su capacidad para sobreponerse a la
desgracia: su horfandad materna, la huida de su padre, el abandono del resto de su
familia, su gravisima enfermedad, la desaparicion de su marido... Sin tratarse de un
personaje con iniciativa, sino mas bien el objetivo, sin pretenderlo, de varias accio-
nes que se desarrollan en la novela, como veiamos, acaba resultando uno de los mas
resistentes a la calamidad, uno de los pocos que sobreviven a la barbarie de EI Serior
Presidente. Por otro lado, la libertad espiritual que parece alcanzar finalmente puede
relacionarse con la liberacién fisica del estudiante también al terminar la novela
(295), y ambos hechos interpretarse como timidos signos de esperanza de cambio,
de regeneracion, en el desolador panorama de pesimismo que transmite la novela.

Asturias ha acabado, pues, por construir, en torno a esta Camila su prota-
gonista femenina, su heroina, si atendemos a la caracterizacién que de esta catego-
ria hace Antonio Garrido Dominguez y que facilmente se le puede aplicar:

A pesar de todas las variables histéricas, la construccion de los personajes-
héroe o protagonistas incluyen una serie de caracteristicas diferenciales:
atributos fisicos y/o psicolégicos, aparicion frecuente o en momentos de
especial relevancia, autonomia (puede presentarse solo o en compaiia de
otros personajes), mayor importancia funcional y caracterizacion conven-
cional (determinada en primer lugar por el género) (1993, 88).

Nos acabamos de referir a la relevante presencia funcional de este perso-
naje en el texto, y hemos sefialado los atributos fisicos que Asturias destaca (belle-
za del rostro, complexion gracil). A través del narrador omnisciente que planea
sobre toda la novela nos asomamos también al interior de este personaje, a sus pen-
samientos y deseos mds intimos, que se manifiestan en esas reflexiones de adoles-
cente (81-86), en las subconscientes asociaciones de ideas durante el estado deliran-
te que le provoca su grave enfermedad (183-185), o en las novedosas sensaciones
que le invaden, surgidas de cada detalle que le rodea, una vez superado el trance
de muerte, casi resucitada, junto a su recién estrenado marido y su recién estrena-
da vida (244-246). Podemos conocer, asi, varios aspectos de la personalidad y los
sentimientos de Camila en diversas circunstancias, que en cierta manera explican
su caracter y su forma de conducirse: asi se nos presenta su infancia sin madre, sin
hermanos, rodeada de familiares que no la comprenden y que destesta, insegura
ante su aspecto de adolescente, extrafa en un mundo en el que no acaba de encajar
(81-86)"; mas adulta, y tras la pérdida del tinico apoyo verdaderamente vélido con

como si la vida renaciera en ella, al concluir el repique del bautizo, apret6 a su hijo contra su corazén™
(287-288).

* Humberto E. Robles destaca el hecho de que ese “retroceso cronolégico”, que nos transporta en
rapida y selectiva vision a la infancia y adolescencia de Camila, se nos presente una vez cometido el

rapto, cuya narracion contintia, en el mismo capitulo, tras ese inciso temporal. Este investigador lo con-
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‘que cuenta, su “papaito”, demuestra la inocencia y buena fe de su caracter al con-
en un desconocido Cara de Angel o en la duefa de una sérdida fonda; al acu-
sin dudarlo, a sus familiares, tan sobreprotectores en esa no siempre grata infan-
was la caida en desgracia de su padre, negando la evidencia de su traicién hasta
“umo momento (127-133); o al confesar sus pecados en articulo de muerte, los
= no pasan de algunas mentirijillas o cotilleos de nifia (176-177).

Por todo ello, Camila no sélo constituye el personaje femenino principal
su relieve funcional y por las abundantes menciones de que es objeto en el
sino que, desde el punto de vista de la complejidad que alcanza su elabora-
constituye todo un personaje redondo, en terminologia de E. M. Foster en su
== of the Novel (1927), frente a otros, no importa el sexo, de disefio mas unidi-
ssonal. En realidad, la mayoria de los personajes femeninos, especialmente los
secundarios, e independientemente de la maestria con la que se han trazado,
en mas bien figuras, en cuyo drama, mas o menos puntual, se apoya el
para transmitir su mensaje de denuncia del terror opresivo. Carecen de la
dualidad, de la hondura de Camila. A ella la conocemos, a las demas simple-
> las observamos™.

Asi pues, a la luz de lo expuesto en este trabajo, pensamos que la mujer no
aparece en EI Serior Presidente, como una victima mds de la abominable repre-
de un pueblo, cualquier pueblo, a manos de un dictador sin escripulos, sino
> una victima especialmente dolorosa, por su habitual desproteccion en la
=dad frente al sexo masculino, y especialmente costosa por su funcién biol6gi-
de madre, imprescindible para mantener la esperanza del cambio. El hijo de
a representa esa nueva generacion, nacida y criada fuera de los funestos
ios del sistema que destrozo la existencia de sus padres. Al mismo tiempo, la
propia Camila, con su fortaleza es capaz de salir adelante frente a todo. Quiza esa
sesistencia ante la adversidad tenga que ver con la elogiosa valoracion que Miguel
Angel Asturias expuso en alguna ocasién acerca de la mujer: “La mujer es un ele-
mento muy importante, muy raro [...]. La mujer..., jya lo creo la mujer! Nunca fue el
sewo débil, pero tuvo el talento de dejarselo llamar” (Cela, 1971, 118).

sudera un mecanismo para “hacer ver por medio de un montaje de situaciones anélogas, el cambio radi-

4

<=l que ha tenido lugar en la vida de la joven”, lo cual trae como consecuencia que Camila “por medio
el cambio de enfoques, experimenta el mundo en metamorfosis” (1976, 95-96).

* Asi coincidimos con Antonio Sacoto, quien tras calificar, tanto al personaje del dictador como al del
Auditor de Guerra de “arquetipos”, considera a otros como Cara de Angel (verdadero protagonista, en
=2 opinién) o Camila como genuinas creaciones de Asturias que llegan a adquirir vida propia. Asi habla
de la segunda: “Camila es también una verdadera creacién. Y como tal, un personaje esférico. Es un
Boton de rosa de abril que se abre plena y bella para marchitarse antes de que terminara mayo. Su can-
didez, amor humano, su temperamento y sensibilidad nos convencen. Camila es el retrato fidedigno de

12 mujer que se siente abandonada y en pocos meses envejece” (1974, 228-232).
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