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los candnigos retirar todas sus riquezas, cuando la
Colegiata fue usada como cuartel de las tropas france-
sas, éstas fueron depredadas por aquel ejército. Luego
se sucedieron hechos como la desamortizacién de
Mendizibal y 1la Revolucion del 68, que también afec-
taron a este centro. El empobrecimiento de la abadia
después de la mencionada Desamortizac i
en 1881 se comenzaran a vender bien

de orfebreria que se robaron, s destru-
yeron a lo largo de aquel siglo, las piezas correspon-
dientes a las centurias del quinientos al ochocientos
se vieron muy diezmadas y los restos que hoy se con-
servan poco tienen que ver con aquel viejo esplendor
del que goz6 la Colegiata. A todo ello hay que unir la
sis en el trabajo de los metales preciosos en Ledn,
como un claro reflejo del empobrecimiento que vivié
la propia ciudad durante la Edad Moderna.
Frontispicio: Escena de la Piedad en el castillete hexagonal
que sirve de base a la cruz de Enrigue de Arfe (hacia 1520).

Portadilla: Fuente portuguesa de plata sobredorada del siglo
XVI. Donada por Florentino Agustin Diez.

Izquierda: Cruz procesional de Enrique de Arfe, reconver-
tida en cruz del altar con una base de Antonio Rebollo.

Abajo: Portapaz de la Piedad —plata dorada—. De ¢
gotica, fue donado a la Colegiata por Juan de Leon.
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PLATERIA

LA PLATERIA
DEL SIGLO XVI

Esta centuria conoce una profunda evolucion
en las formas, que se desarrolla desde una
estética gotica a otra renacentista. Corresponde, ade-
mas, con lo que seria la ultima época de apogeo de la
plateria leonesa y ello se aprecia en los objetos que se
conservan en San Isidoro. Buen ejemplo de esa pervi-
vencia del altimo gotico es el portapaz de la Piedad’,
enmarcado por toda una arquitectura flamigera.

Sin embargo, en la primera mitad del siglo XVI, a la
sombra de los poderosos Cabildos catedralicio e isi-
doriano, asi como de la casa madre de la Orden de San-
tiago, San Marcos, hubo un cierto auge artistico que
atrajo artifices de otros “territorios”, incluidos algu-
nos extranjeros. Entre los plateros, la presencia de los
Arfe fue decisivay, al igual que en la catedral, se hizo
también notar en la Real Basilica de San Isidoro.

El precursor de la familia de los Arfe fue Enrique, ale-
man de origen y activo ya en Ledn en los primeros
anos del siglo XVI. Aunque sin marcas, dos piezas
atribuidas a este platero en ¢l Museo de la Colegiata
senalan la trascendencia de la orfebreria del ultimo
Gotico en Leodn, si bien se aprecian ya ciertos aportes
Derecha: Cruz procesional —plata sobredorada— conocida
como ‘de los Apostoles’, de autoria incierta.

Abajo: Portapaz del Descendimiento —plata sobredorada,
siglo XVI-, atribuido a Enrique Belcove (}).
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ornamentales del Renacimiento. Por un lado la cruz
procesional, que se debio realizar poco antes de 1520
y que hoy sirve de cruz de altar, para lo que se ha ana-
dido una base triangular, elevada sobre patas de acan-
to, obra del siglo XVIII, del platero Antonio Rebollo;
brota de un castillete gotico de planta hexagonal, en
dos alturas descendentes, con hornacinas goticas en
cada uno de los lados, que albergan escenas de la
Pasion de Cristo; este castillete se eleva sobre una
forma hemisférica calada de una gran calidad. En la
pieza que vincula la cruz con el castillete se repre-
senta a San Agustin y a San Isidoro en clara alusion al
titular de la basilica vy a la regla de sus canonigos. La
cruz es latina, de seccion cuadrangular con las aristas
achaflanadas, con medallones rematando los brazos
y en el cuadroén, en el anverso, un Cristo en majes-
tad, mientras en el reverso aparece el pano de la veré-
nica sostenido por dos angeles. Esta pieza ha sufrido
varias refacciones a lo largo del tiempo, algunas de
ellas en los inicios del siglo XVIII, debidas al maestro
Garrido, de Valladolid v en el siglo siguiente al maes-
tro Rebollo.

Muy cercano en sus caracteristicas formales es el reli-
cario de Lignum Crucis®, aunque en este caso esta-
mos ante una cruz de Lorena, que también brota de
un castillete gdtico y se asienta sobre un pie de borde
estrellado. Las concesiones renacentistas, como en la
pieza anterior, se dan sobre todo en la ornamentacion,
realizada con una gran delicadeza. Todo ello ha hecho
que esta obra se atribuya igualmente a Enrique de Arfe,
aunque como la anterior carezca de marcas.

Ademads de estas piezas, que se supone que fueron rea-
lizadas en Ledn, también a la abadia llegaron obras
fordneas, como el caliz vallisoletano, en el que desta-
ca sunudo en forma de castillete gtico y el pie estre-
llado, con las representaciones alternadas de la Santa
Cruz, San Isidoro y Santa Catalina, con otras de carac-
ter vegetal. Lleva la marca del contraste vallisoletano
Audinete, activo en los primeros decenios del siglo
XVI, que en 1517-1518 se hallaba pleiteando por sus
casas en Valladolid*. Acompana a este cdliz una sen-
cilla patena atribuida al platero leonés Rodrigo Alva-
rez, la cual se realiz6 a devocion de un tal Alonso Gon-
zdlez de Vilecha, como reza en la inscripcién’.

A partir del segundo tercio del siglo XVI se marca un
cambio de estética hacia formas mas renacentistas,
coincidiendo ya con una clara decadencia de la plate-
ria leonesa, pues los discipulos de Arfe en la ciudad
no lograron alcanzar las cotas de perfeccion a las que
habia llegado su maestro. Ademas, sus descendientes
directos, sobre todo, trabajaron obras fuera de nues-
tro medio, incluso su hijo Antonio llego a obtener en
1535 el permiso para pasar al Perti®. No parece que lle-
gase a realizar el viaje, porque pocos meses después
sabemos de su presencia todavia en Espana.

Arriba: Relicario de Santo Martino, atribuido al platero
Enrique Belcove . Abajo: Relicario de Lignum Crucis, sin
marcas, atribuida a Enrique de Arfe.
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Obra caracteristica de este periodo en la abadia isido-
riana es el relicario de Santo Martino (antes de San
Juan Bautista, hasta 1576), atribuido al platero Enrique
Belcove y del que se ha dado una fecha anterior a 1550".
De pie triangular y con templete de la misma forma,
utiliza ya el arco de medio punto y las columnas aba-
laustradas, sobre las que descansan las figuras de San
Isidoro, San Juan Bautista y probablemente Santa Cata-
lina, cuya devocidn estaba muy patente en el centro
isidoriano, y que aqui estaria representada en relacion
a sus desposorios misticos.

Una tipologia muy parecida, por su base y cuerpo trian-
gulares, aunque mas compleja, presenta el actual reli-
cario de San Juan Bautista (custodia hasta 1576), por-
que sobre la caja, donde se guarda la mandibula del
santo, se eleva una arquitectura de tres cuerpos de
planta circular, que van reduciendo su tamano en altu-
ra; el primero de ellos alberga una escena de la Flage-
lacion v el segundo de San Juan Bautista. Debe ser
anterior a 1549, ano en que parece que le dono Barto-
lomé de la Cueva, abad ¢ hijo del duque de Alburquer-
que, de ahi la herildica que podemos observar en el
mismo®. Tanto en esta pieza como en la anterior, exis-
te una decoracion de tornapuntas exentas que vincu-
lan el pie con el astil y, lo mismo que en la obra prece-
dente, destaca su planta triangular y la utilizacion de
columnas abalaustradas. Es muy probable, tanto por
sus caracteristicas como por su donante que no se tra-
te de una pieza leonesa.

Recurriendo también en su ornamentacion a la colum-
na abalaustrada se encuentra el portapaz del Descendi-
miento’, obra de cierta calidad, que en el anverso repre-
senta la mencionada temadtica en relieve, mientras que
su reverso tiene grabadas las figuras de Adan y Eva. Las
columnas abalaustradas con las que se adorna esta pie-
za carecen de la proporcion y elegancia que encontra-
mos en los relicarios a los que hemos hecho mencién.

Las tres piezas anteriores han sido atribuidas a Enrique
Belcove'’. Sobre este platero se nos plantean muchas
dudas y més en lo que se refiere a las atribuciones,
cuando no se conocen piezas de las que podamos decir
que se han hecho con certeza por el mismo. Es verdad
que fue platero de San Isidoro, al menos desde 1544,
pero ello no siempre implicaba la ejecucion de obras
de una cierta calidad, sino simplemente el manteni-
miento y refaccion de las ya existentes. De hecho, el
que no quede constancia documental o de marcas de
obras de esta categoria en la Colegiata resulta, cuan-
do menos, un tanto sospechosa.

En la época en que Belcove actuaba como platero de la
Colegiata se realiz6 una cruz procesional, que dispone
de un castillete hexagonal con hornacinas separadas
por columnas abalaustradas que albergan imagenes de
apostoles. La cruz, con forma latina decora su superfi-
Arriba: Actual relicario con la mandibula de San Juan Bau-

tista (siglo X V1), probable donacion de Bartolomé de la Cue-
va. Abajo: Cadliz gotico de manufactura castellana (siglo X VI).
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Arriba: Caliz —plata dorada— de la segunda mitad del
siglo XVI; probablemente de talleres castellanos.

Derecha: Custodia —plata dorada— donada por Cristobal
de Castellanos a la Colegiata hacia 1§76.

cie con roleos y putti. El cuadrén presenta en el anver-
50y reverso los mismos motivos que la cruz de altar de
Arfe v, en los extremos, medallones con los cuatro
evangelistas en el anverso y los cuatro padres de la Igle-
sia de Occidente en el reverso. La obra, de una signifi-
cativa calidad, se ha relacionado con tres plateros:
Rodrigo Alvarez, Andrés Rodriguez y Enrique Belco-
ve'?, aunque no haya una seguridad de la autoria por
ninguno de ellos, ya que la pieza carece de marcas.

m

n 1576 se habia realizado para la iglesia isidoriana
una nueva custodia, donada por el canénigo Castella-
nos v que en el mencionado ano se mandaba dorar por
el Cabildo. Se trata de una pieza de pie cuadrangular,
gue ornamenta sus laterales con las virtudes cardina-
les v que presenta sus vértices achaflanados. La cus-
todia en si la forman tres cuerpos que van reduciendo
su tamano en altura, sobre un basamento con relieves
de escenas del Antiguo Testamento, alusivas a pasa-
jes biblicos relacionados con Moisés, Daniel, Josué y
Elias. En sentido ascendente se va aligerando el peso de
las columnas y el tamarnio; en la ornamentacion recu-
rre a algo muy propio de la segunda mitad del siglo X VI
como son los medallones, tornapuntas, perillones, gru-

DE SAN ISIDORO

tescos, etc. En el primer cuerpo, entre arcos de medi
punto, se recoge el viril; en el segundo, una imagen de

San Isidoro; v, en el tercero, una de la Asuncion.

En la actualidad, la custodia en la que se expone el
Santisimo Sacramento, de la que hablaremos mas ade-
lante, se alberga en un baldaquino, que corresponde a
unas antiguas andas de gusto clasicista, en que cuatro
columnas corintias sostienen un entablamento, que
remata en los vértices con pirdmides en forma de
jarron. Dicho entablamento sirve de asiento a una
cupula bajo la que penden campanillas, que nos ponen
de manifiesto el origen de esta pieza como unas andas
procesionales. Sobre esta obra ya existen noticias en el
siglo XVII y probablemente se trate de una pieza rea-
lizada a finales del siglo X VI, que pudo haber sido eje-
cutada para procesionar la custodia donada por el cané-
nigo Castellanos.

La cruz de cristal de roca es otra de las piezas mas lla-
mativas del siglo XVI en la abadia'’, mds que por su
calidad por sus materiales. Se eleva sobre un pedestal
de azabache engastado en plata y remata los brazos en
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representa a una de 1as virtudes. Se ha especulado con

que puede tratarse de una pieza sevillana'*, aunqus
podemos tener mucha certeza en este sentido

De la segunda mitad del siglo XVI es un ciliz, que se
encuentra en el Museo y que carece de marcas. Es de pie
circular, que interpone una linea de asas entre éste vy el
astil y dispone de un nudo de jarrén rematado también
por asas. Esta vinculacion de asas entre las diferentes
partes del astil fue algo muy frecuente en las piezas de
nudo castellanas y que se pueden ver en varias de las
obras hasta aqui mencionadas de la Colegiata.

Pieza extranjera del siglo XVI y de gran interés es la
fuente portuguesa que se conserva y que corresponde a
una donacion del siglo XX. Curiosa por ser de borde lis
y caida y asiento concavo, donde se concentra toda una
abundante decoracién muy adaptada al espacio.

Izquierda: Cruz de altar —plata dorada—; sin certeza, pue-
de ser pieza de un taller sevillano (siglo XVI).

Abajo: Cruz de cristal de roca; donada por el abad Hernan
Pérez de la Fuente hacia 1562.

perillones del mismo metal. La vinculacién entre el
pie y la cruz se hace por hojas de cardo y por un nudo
de jarron con costillas. Sabemos que su donante fue el
abad Hernan Pérez de la Fuente (1562), que era arce-
diano de Zamora y que incluso habia sido Consejero de
Indias de 1545 a 1557, antes de serlo de Castilla. Preci-
samente en 1549 estaba en Sevilla haciendo la visita a
la Casa de la Contratacion, en concreto a los bienes de
difuntos. Aunque la pieza no podamos asegurar que
sea americana, pues conocemos otras muchas en Espa-
fia, no se deberia descartar esa posibilidad en la medi-
da en que por esa época se estaban haciendo piezas de
estas caracteristicas al otro lado del Atlantico, incluso
trabajos en azabache, a las que facilmente pudo tener
acceso este abad durante su estancia en Sevilla.

Una cruz de altar es una de las pieza mas interesantes
de esta segunda época del siglo XVI, que debe corres-
ponder a un momento bastante avanzado, a juzgar por
su nudo de jarrén con costillas adosadas y al perfil sinuo-
so. Presenta extensiones de los brazos en forma de
medallones rematados en perillones. Lo mads interesan-
te de esta pieza es su base cuadrada, de vértices lobula-
dos, sobre los que se ubica una venera, y sobre ella des-
cansan pequenas figuras; en cada uno de los lados se
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DEL BARROCO
AL NEOCLASICISMO

I1. Los siglos XVII y XVIII coinciden en la plate-

ria con el desarrollo del Barroco. Leén ha
pasado definitivamente a ser una ciudad muy de
segundo orden y ello se reflejard claramente en los tra-
bajos de su orfebreria. Los centros que econdmica-
mente pueden mantener un poder adquisitivo mas
relevante, como San Isidoro, no dudardn en encargar
sus mejores piezas fuera del ambito leonés. No es de
extrafar, pues, que las piezas de mayor calidad de las
que disponemos en la Colegiata y en su Museo perte-
necientes a estos siglos procedan de centros forane-
0s. Precisamente, en 1700, sabemos de la presencia
en la abadia del platero Pedro Garrido, de Valladolid,
donde el 20 de diciembre se le encargaba componer la
cruz de Arfe y dorar dos atriles. Posteriormente, en
1707, y aprovechando que el platero se hallaba de nue-
vo en nuestra ciudad, se le encargaba otra vez la refac-
cion de la cruz de Arfe y que realizase otro par de atri-
les. La presencia en Ledn del platero vallisoletano debe
hacernos pensar que aqui tenia una buena clientela,
pues conocemos de ¢l otras obras, como la ya publica-
da del depésito de Jueves Santo, del monasterio de las
agustinas recoletas'®, que por entonces ocupaban un
espacio en las cercanias de la abadia isidoriana, en lo
que hoy es parque del Cid.

En San Isidoro se conservan con su marca los dos atri-
les que se le encargaron en 1707 por ser un platero de
crédito. Son obras de calidad que responden todavia a
una estética muy propia de las altimas décadas del siglo
XVIL Son dos bellas piezas, de un considerable peso,
con una decoracion de tornapuntas en el respaldo, que
enmarcan un corazon agustiniano, en clara referencia
a la regla que por entonces profesaban los candnigos.

Las otras grandes obras que se abordan fuera de Leon
y de las que tenemos noticia son las que se encargaron
a los plateros salmantinos Garcia Crespo, lo que tenia
cierta légica, en la medida en que el Cabildo de San Isi-
doro podia utilizar de intermediario a su responsable
en el Colegio de Nuestra Senora de la Vega, que los
candnigos mantenian para sus estudiantes en la ciudad
del Tormes. Primero fueron dos hacheros, que debian
imitar los de bronce que existian en la Compania de
Jesus de aquella ciudad y que habian sido traidos de
Roma, donde fueron encargados a Stefano Carlo Fran-
¢ois'®. Manuel Garcia Crespo habia finalizado esas
piezas de imitacion a las romanas, que ya no se conser-
van, en 17427,

La satisfaccion por aquel trabajo para sus clientes leo-
neses hizo que, en 1750, el Cabildo isidoriano se plan-
tease un nuevo encargo, esta vez de un frontal para el
altar mayor, que se ejecuto por el mismo taller sal-
mantino, a pesar del ofrecimiento hecho por Manuel
Rubio y Salinas, antiguo abad de San Isidoro y a la
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Arriba: Uno de los dos atriles elaborados por Pedro Garri-
do para la Colegiata (siglo XVII). Abajo: Incensario del pla-
tero Antonio Rebollo (siglo XVIII).

sazon arzobispo de México, para enviar uno desde su
capital metropolitana. Por la descripcion del contrato,
en que también firma el hijo del platero, Luis, se sabe
que llevo en el centro la imagen de San Isidoro en Bae-
zay, sobre él, el emblema de Sacramento; a los lados
deberian ir las representaciones de San Agustin y San-
to Martino, con las armas de la casa'®. Esta descrip-
cion nos hace suponer que fue una pieza muy semejan-
te al frontal que estos mismos plateros hicieron para
la Basilica de la Virgen de la Encina, en Ponferrada.

Todas estas piezas han desparecido. El frontal, con-
cretamente, durante la ocupacion francesa de Leon,
en la Guerra de la Independencia, cuando un coman-
dante del Regimiento 11 de Dragones se llevo esta
obra, ademads de la urna del monumento, dos calices y
otros objetos!?,

Otras piezas de los plateros Garcia Crespo para San
Isidoro lograron salvarse. El mas relevante, sin duda,
es la custodia en la que en el presente se expone al




Arriba: Naveta con cabeza de leon repujada, del platero
Rebollo (siglo XVIII). Abajo: Floreros con el Cordero mis-
tico —plata sobredorada- de Garcia Crespo (siglo X VITI).

Santisimo. Esta pieza responde al modelo tradicional
que utilizaron aquellos orfebres salmantinos: viril con
caja, nubes con querubines y rafagas; todo ello soste-
nido por un angel que descansa sobre un pie octogonal,
decorado con vides y espigas en clara alusion al sacra-
mento de la Eucaristia. La pieza se encargd en 1757, en
el mismo momento en que se entregaba el ya men-
cionado frontal®, Es una obra de buena factura y no
destaca por su gran tamano, por lo que probablemen-
te hizo que el Cabildo aprovechase la expulsion de los
jesuitas, en 1767, para intentar obtener la custodia
que éstos tenian en su iglesia de Villagarcia de Cam-
pos, para lo que en 1776 pidieron la intercesion del
futuro cardenal Lorenzana. El prelado les prometid su
colaboracion y debid hacer algunos intentos, pues en
1778 su secretario solicitaba al Cabildo que enviase un
memorial para lograr la custodia. Los intentos, sin
embargo, no debieron fructificar.

También de Manuel Garcia Crespo se conservan en el
Museo dos floreros con la marca del platero, que se
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en plata sobredorada. El jarron

ponde a los Garcia Crespo, pues no coincide con la cali-
dad de las flores ni con la de otras piezas semejantes que
conocemos de los mismos,

Frente a estos encargos en otros centros, las piezas leo-
nesas u otras de las que no conocemos su origen, pero
que se conservan, denotan la decadencia de este arte en
la ciudad. Asi, del siglo XVII son las cuatro lamparas o
restos de las mismas que se conservan, todas ellas con
un cuerpo decorado con gallones; dos todavia lucen en
el presbiterio de la iglesia; otra sirve de pedestal a la
custodia de Garcia Crespo; y los restos de otra se hallan
retirados. Estas limparas deben corresponder a las que
se conservan de las cinco que todavia vio a principios
del siglo XX Pérez Llamazares®' . También al siglo X VII
corresponden dos fuentes del Museo. Son piezas con un
repujado carnoso con temas vegetales organizados
simétricamente; una de ellas en el teton lleva inscrita
la abreviatura de “FRANCISCO".

De finales del siglo X VIII son el incensario v la nave-
ta con marcas del platero Antonio Rebollo y del con-
traste Benigno Machado (1792-1802). El incensario se
organiza con un movimiento de perfil sinuoso y recu
rre a la ornamentacion de rocalla, acantos y reticula
calada en el cuerpo de humos. La naveta resulta algo
mas original con la gran cabeza de leén repujada v los
dos querubines en la tapa; sin embargo, en esta pieza
no hay ornamentacion de rocalla, como sucede en el
incensario, sino una decoracion en el pie y en el cuer-
po que nos pone mas cerca de la estética neoclasica, al
introducir pabellones vegetales y gallones.

Con una tendencia a la depuracion de formas de fina-
les del siglo XVIIT son los dos cetros de triple piso hexa-
gonal®; los dos pisos inferiores, que albergan un aposto-
lado en hornacinas ovales, separan cada uno de sus lados
por pilastras y se rematan en una cresteria calada. El ter-
cer cuerpo lo forman otras seis caras en forma de temple-
te rematado en un fronton triangular, de aspectos muy
clasicista. El candn se orna con temas florales dispues-
tos en forma helicoidal. Existen otra serie de piezas de
escaso interés, como las vinajeras que a finales del siglo
XVIII anadio el platero Juan Pérez a una salvilla mexica-
na, asi como restos de algunos ornamentos.

El siglo XIX llevo consigo un cierto auge del arte ago-
nico de la plateria leonesa, con la elaboracion de varias
obras que realizo para la Real Colegiata el platero
Manuel Rebollo, de las que hay que destacar el arca del
altar mayor, donde se guardan los restos de San Isido-
ro y que ya estaba finalizada en 1847. Es una obra neo-
cldsica, que sigue el modelo de aquella que unas déca-
das antes habia hecho para urna del Santisimo de la
Catedral el platero Juan Pérez**. Parece que el men-
cionado platero Rebollo realizo otras muchas piezas
para la Colegiata con el fin de reponer mucho de lo
que se habia perdido desde 1808, aunque siempre den-
tro de una tdonica neocldsica muy poco depurada.
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LA PLATA AMERICANA

1r. La Real Colegiata de San Isidoro no permane-

ci6 ajena al descubrimiento y colonizacion de
América. Ya el prohombre de los asuntos americanos
de los primeros tiempos y acérrimo enemigo de Coldn,
Juan Rodriguez de Fonseca, fue nombrado abad en 1519
v detento el cargo hasta su muerte, en 1524. Precisa-
mente uno de los protegidos de este hombre habia sido
Pedrarias Davila, conocido como el furor Domini, que
en 1513 era nombrado capitin general de Castilla del
Oro v que antes de partir hacia América habia dejado
empenada en San Isidoro una cruz de oro, perlas y
pedreria con pie de plata®. Después serian varios aba-
des los que ocuparian cargos en diferentes campos de
la actividad indiana, como el ya mencionado Hernan
Pérez de la Fuente. Pero de todos ellos, en lo que al arte
de la plateria se refiere, es de destacar Manuel Rubio y
Salinas, abad de San Isidoro (1738-1747) y luego arzo-
bispo de México (1747-1765), que dejo ala Colegiata un
buen niimero de piezas de plata, muchas de ellas des-
aparecidas. Pero ademads de la llamada plata de Sali-
nas llegaron del Nuevo Mundo otras piezas. Sin embar-
go existen algunas, sobre las cuales ya hemos mencio-
nado nuestras dudas, a las que les atribuimos una pro-
cedencia no concretada por la posibilidad de que pue-
dan ser obras indianas, teniendo siempre en cuenta la
escasez de marcas que solia haber en aquellos territo-
rios, especialmente en el virreinato de Peru.

Entre las obras que con seguridad podemos adscribir a
los talleres indianos tenemos un caliz del virreinato de
Peru, obra sin marcas del siglo XVII, que recurrio a la
caracteristica ornamentacion de algunas de estas pie-
zas en aquellas tierras, como es la superposicion de
placas esmaltadas imitando formas vegetales y con
una copa que se abre exageradamente hacia el borde.
También procede de algin taller peruano una cajita
de plata muy deteriorada y sin marcas.

Arriba: Salva con escenas cinegéticas (siglo XVIII).
Abajo: Caliz del Virreinato de Peru (siglo X VII),

Sin embargo, el mayor nimero de piezas que se con-
serva tiene que ver con la supuesta plata de Salinas,
haciendo referencia a la donada por dicho prelado,
aunque no tengamos seguridad de que toda ella poda-
mos adscribirla a esa donacion, pues por la misma épo-
ca de este prelado sabemos que hubo un envio de alha-
jas a la Colegiata por parte de Melchor Alvarez Carba-
llo, de la que al menos hasta mediados del siglo XX
existieron una vinajeras’®.

La pieza mexicana mads antigua del siglo XVIII que se
conserva es la salvilla de unas vinajeras, obra que muy
probablemente procede de Querétaro y que corres-
ponde al primer tercio del siglo, aunque las vinajeras
originales se han perdido y fueron sustituidas por otras,
obra del platero activo en Leén, Antonio Rebollo. La
obra responde a modelos de sobra conocidos de la pla-
teria de aquella localidad mexicana, con un borde
sinuoso, imitando una tarja, y una decoracion vegetal
abultada, pero muy organizada en la superficie. La pie-
za erroneamente se ha atribuido al mencionado plate-
ro leonés Antonio Rebollo y no seria de descartar que
corresponda a aquellas vinajeras que menciona Pérez
Llamazares como enviadas por Alvarez Carballo?’. La
confusion de que sea obra del platero riosecano, acti-
vo en Leon, Antonio Rebollo procede de que las vina-
jeras se hallan marcadas por él, aunque es ficilmente
comprobable que no corresponden a la salvilla.

Pero volvamos al ya mencionado Manuel José Rubio
y Salinas, que mantuvo siempre una fluida relacion
con su antigua abadia, hasta el punto de enviar un
retrato suyo desde México, obra de su pintor de cima-
ra en el arzobispado y gran representante de la pintu-
ra en aquel virreinato, Miguel Cabrera; obra que se
conserva hasta nuestros dias. Pero ademas de esto el
metropolitano de México negocié en Indias algunos
asuntos econdmicos de San Isidoro e, incluso, €l
mismo envio6 remesas de miles de pesos para
las obras de su antigua casa leonesa.
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Piezas novohispanas a destacar, que podriamos consi-
derar como enviadas por aquel prelado, son las dos sal-
vas de los fondos del Museo isidoriano. Estas piezas
iban acompanadas de un bernegal, de las que s6lo una
conserva el original. El conjunto que ha llegado com-
pleto hasta nosotros responde a modelos novohispa-
nos de la primera mitad del siglo XVIII, con una deco-
racién muy organizada de forma radiocéntrica, que nos
recuerda algunas piezas de los talleres poblanos de la
época; su bernegal, que repite la ornamentacion de la
salva, forma en el borde unos bocados, que le dan un
perfil ondulante. La otra salva conservada tiene un
repujado mucho mds carnoso, organizado entre parejas
de aves y leones y cuya decoracion central correspon-
de a una escena cinegética. En realidad, ésta es la ini-
ca pieza americana que encontramos cumpliendo con
algunos de los requisitos legales, es decir, con las mar-
cas del impuesto del quinto, de la ciudad de Méxicoy
del contraste Diego Gonzalez de la Cueva®, activo en
la capital del virreinato entre 1733-1778; aunque por
desgracia falta la marca del platero que ejecutd la obra.

También de origen mexicano parecen ser los seis flore-
ros sin marca que se conservan, con un repujado carno-
$0 que en su ornamentacion nos recuerdan los textiles
orientales que llegaban a México a través del puerto
de Acapulco. Estas piezas, junto las que ya vimos de los
talleres de Garcia Crespo, de Salamanca, servian como
adorno en las gradillas del altar en torno al Santisimo.

Una pieza de especial interés, por lo que significd, es
el llamado baculo de Palafox, en referencia a una pie-
za que pertenecio a este prelado, primero de Puebla
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de los Angeles | Méxi-
col, entre 1640-1649,
y luego de El Burgo
de Osma. Nada
parece vincular de
forma concreta a
Palafox y a la Real
Colegiata de San
Isidoro, por lo que
se ha especulado
con que la pieza
pudo ser también
una donacion  del
arzobispo Salinas, cosa
que resultaba poco pro-
bable, debido a la buena
relacion de este metropoli-
tano con los jesuitas, enemi-
gos acérrimos en su dia del
prelado poblano. Hoy va
conocemos bien el origen
de la presencia del baculo
palafoxiano en la Colegia-
ta, que se debi6 a una dona-
cion que hizo el que fuera
abad de la misma, Simon Guin-

da Apéztegui (1708-1714), que lo
compro en El Burgo de Osma
cuando fue nombrado obispo de la
Seo de Urgel (1714-1737) y que pos-
teriormente lo donaria a San Isido-
ro a sumuerte. El baculo actual, sin
embargo, no es el del Palafox, pues
su estética rococo nada tiene que
ver con la que estaba en vigor en la
época del mencionado obispo. El
interés que el Cardenal Lorenzana mostré en su dia
por esta pieza®® nos hace pensar que, a pesar de la nega-
tiva del Cabildo isidoriano a permutarlo o venderlo,
éste acabo cediendo no sabemos si al Cardenal o a otro
de los prelados de Puebla o México, en un momento en
que se estaba desarrollando el luego fallido proceso
de beatificacion del obispo. Lo cierto es que la pieza
corresponde ya a un buen trabajo de la segunda mitad
del siglo XVIII con una rosca adornada con acantos y
rocallas, aunque el canén podemos considerar que se
halla muy dentro de la estética mexicana del siglo
XVII, y que puede corresponder al original.

Arriba: El llamado ‘Bdculo de Palafox’ (siglo X VIII).
Izquierda: Salvilla de unas vinajeras, obra mejicana.
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