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a Virgen de la Alegria

Uy sus connotaciones en la iconografia mariana

| término Maria es la trascripcion latina

del nombre hebreo Miriam o Mariam, que

significa "gorda" y en consecuencia
"bella" o especiosa en sintonia con el ideal de
belleza de los judios y los orientales en general.
Es de suponer que el nombre fuese impuesto
quince dias después del nacimiento, como era
norma habitual en las mujeres, mientras que en
los varones se procedia a la imposicion del
nombre a los ocho dias posteriores al nacimien-
to durante la circuncision.

En la mayoria de los paises cristianos es el
nombre de pila femenino mas habitual. Del
mismo modo, se utiliza entre los hombres
asociado a un apelativo masculino. La Virgen
de laAlegria responde a una cronologia barroca
cercana al afio 1700, donde las connotaciones
de culto se hicieron extensivas en toda la
sociedad espafiola de forma generalizada. No
obstante son escasas las manifestaciones
externas de la misma para englobarla en una
determinada iconografia. Se podrian destacar
fundamentalmente tres actitudes predominan-
tes en la obra de la cofradia mas sefiera de la
ciudad. La primera hace referencia a su
posicion orante donde parece que muestra su
maxima devocion plasmada a través del

escultor de nombre desconocido. La segunda el

hieratismo y posicionamiento vertical de la
escultura donde las concesiones mas marca-
das hacia visiones estéticas vienen determina-
das por la talla del vestido y del pelo principal-
mente. Por Ultimo, quizas lo mas caracteristico
de la talla, aludir a su gesto y sobre todo a su
esbozada sonrisa que servira para su denomi-
nacion posterior.

Su iconografia responde a una Virgen orante
contemplativa dentro del apartado de Maria
Gozosa. Se la puede asignar como una

invocacién al inicio de la creacion presidiendo el
génesis en sus origenes mas primitivos. Es la
que vio Sibila desde el fondo de la leyenda y la
que contempld San Juan en la isla de Patmos.
Su evoluciéon desembocara en una vision mas
dogmatica hacia la simbologia de la Inmacula-
da Concepcidn. Existen los primeros indicios de
la representacion en los Beatos (siglos X y XI)
con una tradicién bizantina donde toda la
iconografia era nueva para una conversion
teoldgica incipiente. En cierta medida el modelo
literario debemos buscarlo en el Apocalipsis de
San Juan donde describe la escena de Maria
apareciendo en el cielo. Muchos estudiosos
litargicos identifican a Maria como una
personificacién de su propio género humano o
bien como representacion de la comunidad de




los fieles, o incluso las dos acepciones ala vez. A
fin de cuentas simboliza la misma unién, hijo de
Maria como Cristo histérico o el Jesus mistico que
participa de la iglesia en todos sus contenidos.

Es cierto que en su aparicion en el plano pictorico
vienen representados los simbolos astrologicos
del sol, la luna y las doce estrellas, pero en su
adaptacién en el ambito escultérico pueden
haberse suprimido o simplemente extraviado.
Incluso existe otra variante con la incorporacion
del nifio Jesus en un seno entreabierto a modo de
génesis en la Virgen de la Esperanza. En una
posterior evolucion se muestra al nifio en brazos
de su madre perdiendo en cierta medida la
calificacion de orante.

Es curioso que la talla de caracter afable y
radiante forme parte a dia de hoy de un conjunto
de imagenes pasionales donde lo que predomina
es la tristeza y dolor por la pérdida de un hijo. Si
bien es cierto que no es integrante de los desfiles
pasionales siendo solamente utilizada, acertada-
mente por la cofradia, en actos internos de la
orden con otros contenidos metodologlcos mas
adecuados.

Ya hemos citado su origen a través del segundo
imperio romano asentado en Constantinopl
precedentes de los artstas de Siena
creacion de Vlrgenes mas

contemdo formal mas terrenal




cristianismo, La Anunciacion o Salutaciéon Angélica.
Puede resultar paradéjico que el perfil iconografico
responda al referido modelo pero curiosamente su
apariencia de jubilo y acatamiento consentido responden
perfectamente a lo plasmado en la talla de la cofradia
mariana asentada en Santa Nonia. Podria ser que
formase parte de un conjunto escultérico mayor
presidido por el ciclo cosmogoénico de Cristo sirviendo
como arranque del mismo con una "Annunciazione". El
angel dando la buena nueva y los lirios como simbolo de
pureza serian sus acompanantes plasticos.

Su implic
bien en la 4 1
do el autor una imagen devoc
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ello fuerza la cercaniadel anuncio de la gestacion.

Durante el siglo V el ascenso de la fama de Maria se
acelero hasta presentarla con el titulo de Theotokos,
incluso con sus detractores mas fervientes como sucedio
con Nestorio en una manifestaciéon publica en Efeso
donde suplicaba que no convirtiesen a Maria en una
diosa. El silencio de las Escrituras es disculpado por
Santo Tomas de Villeneuve cuando no quiere acusar de
negligencia a los evangelistas, aludiendo que la gloria de
la Virgen es mas facil de pensar que de describir.

No hay que olvidar que en la actualidad el culto a Maria
es lo que impide una mayor unidad cristiana, al margen
de enormes discusiones entre catolicos, protestantes y
griegos ortodoxos. No cabe duda que la imagen de la
Virgen de la Alegria asi como el resto de manifestaciones
plasticas marianas han servido como fuente de inspira-
cion para muchos artistas de los siglos XVl y XVIII.

Lo realmente cierto es que Maria es la dulce madre
dosis de misterio y secreto que
ece a su alrededor. La Virgen de

enigmatica dulcificandose su
onrisa que envuelve todo lo que
La imaginacion popular ha

yendas mas cerc
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otivo de alegria recibir el titulo
como tal n la talla mediante una sonrisa
antelace Madre de Dios.




