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Desde los origenes mids remotos el ser humano ha utilizado el espacio que
le rodea para organizar ¢l mundo de una manera concepiual inteligible?.
Esto lo constatamos si tenemos en cuenta que gran parte de los elementos
y conceptos abstractos son definidos a través de términos espaciales que les
dotan de una imagen miis concreta y perceptible. Sin ese soporte espacial las
relaciones de los hombres con el resto de humanos y con sumundo no serian
pusibles. Sin embargo, la siempre vigente vinculacion entre ¢l espacio y el
hembre ha sufride modificaciones de relevancia e interaccion a lo largo de
1a historia. Por ejemplo, en las primeras culturas y civilizaciones se convertia
en ocasiones en un objeto de culto 2l poseer grandes connotaciones simbda-
licas. Pero en seguida apreciamos cdmo esta concepeion inicial va a cambiar
profundamente en nuestros dias. Ciertamente, en la Antigiicdad el espacio
en el que cada ser vivia era un lugar privilegiado que se caracterizaba por
sor ¢l centro del mundo y gozar de una gran importancia, ademds de definir
a esa persona que lo habitaba. En la actualidad, el espacio geogrifico no
tiene esas connotlaciones lan arraigadas, sino que oimos hablar continua-
mente de un mero elemento topogrilice®, ya que en nuestros tiempos el
hombre ha logrado borrar las distancias incluse entre las zonas miis
distantes gracias a desplazamientos veloces que han permitido ampliar su
dominacién geogrifica eliminando el significado que el espacio tenia para
las primeras civilizaciones.

Particndo de esta importancia de la que ha gozado siempre el espacio
fisico o geogridlico en la vida del hombre, y de su relevancia a la hora de
estructurar ¢l pensamiento humano, ne nos ha de extrafiar que la
dimension espacial se convierta también en uno de los pilares bisicos
que organiza los nuevos mundos creados por la imaginacién humana en
la ficcidn literaria’. A lo largo de la tradicién y de las diversas manifes-
taciones y movimicntos cstéticos, ¢l espacio ha gozado de diferente
imporiancia en la plasmacién literaria y ha sido representado de muy

! Gamoneda 1979: 61

* Garrido Dominguez 1993; 207

! Zumthor 1994: 396-7.

4 La problemitica de los mundos posibles ha sido ampliamente estudiada en
la teoria de la literatura, véase en Goodman 1990; Albadalejo 1992; Garrido
Dominguez 1993: Garrido Dominguez 1997; elc.



Natalia Alvarez Méndez

diversas formas, pero nunca ha dejado de aparecer en el seno de una
obra literaria. Observamos cémo, desde los inicios de la retérica hasta
nuestros dias, la dimensidn espacial no se ha desligado nunca de la
narrativa, puesto que ningin escritor puede relatar unos hechos sin
tener un espacio concreto como soporte de lo relatado, aunque ese
escenario sea un simple decorado o alcance un gran protagonismo
como en los grandes relatos del siglo XX. Del mismo modo, también se
ha convertido en un elemento esencial de las manifestaciones dramg-
ticas y liricas. Por ello, al igual que la relevancia adquirida por el
espacio en la narrativa mds actual, también en los iiltimos tiompos
podemos comprobar la existencia de obras liricas en las que el espacio
de ficcion juega un papel esencial ademds de mantener con gran
fortaleza un especial vinculo con el ser humano, como sucede en Ledn
de {a mirada de Antonie Gamoneda.

El autor en cuestién se encuadra en la segunda promocion de poetas
de la posguerra, autores nacidos en los afios 30 y que se dan a conocer
en los 60. De su estética nos interesa simplemente en este instante el
marcado leonesismo que caracteriza gran parte de su obra ¥y que se
entiende si tenemos en cuenta que Antonio Gamoneda, aunque nacio en
Oviedo en 1931, vive en Leén desde 19345,

El libro que se perfila como el objeto de nuestro andlisis se compone de
veintinueve poemas, pero debemos resefiar que en un principio fueron
siete las composiciones que Gamoneda, presentd, con cardcter de poema
unitario y bajo el titulo de /niciacion Coral a las Comarcas, al Premio
FProvincia de Ledn de Poesia, convocado en 1962 por la Diputacién de Leon.
El resultado del premio [ue favorable a Antonio Gamoneda, por lo que los
sicte cantos del poema fueron publicados, La obra actual, titulada Ledn de
fa mirada, recoge con algunas variantes los poemas mencionados y les
aiiade otros veintidds. Finalmente, debemos recordar en esta introduccién
inicial que Ledn de la mirada consta de veintinueve pocmas que, aungue
escritos por el autor sin un sentido unitario entre 1951 y 1970, presentan
una convincente trabazén, Esa unidad se observa desde una lectura inicial,
ya que todes los poemas remiten a una misma constante, muy concreta y
destacable en la poesia de Antonio Gamoneda: su leonesismo. Rasgo tan
destacado que incluso cuando Gamoneda realiza un gran proceso de
reescritura en Edad, recogiendo aigunos poemas desmembrados de Ledn
de la mirada en el libro titulado Pasidn de la mirada, la importancia del

5 Declara Francisce Martinez (1982: 810) al respecto doe la marcada relevan-
cia de la ciudad leonesa en la vida y obra de Gamoneda: “Aqui estudio, aqui ha
trabajado siempre y aquf vive esa vida que. por serlo hacia dentro y hacia el
contrariado encuentro con la belleza, serd una vida dolorosa y alegre, silenciosa y
coral, cordial, entrafiable. No hace mucho, en la minima Introduccién a su poemario
Ledn de la mirada, ha escrito: Aungue pudiers parecerlo, éste no s un homenaje &
Ledn: es alge mucho menos solemne y mucho méds comprometido: sencillamente, el
testimonio de un vicjo y consumada amor.”
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aspacio continia siendo muy notoria, a pesar de las miiltiples modificacio-
nes que sufren estos textos®.

Pero centrindonos exclusivamente en la estructura y poemas de Ledn
de Iz mirada, es de justicia resefiar que la provincia leonesa constituye el
espacio del objeto 0 del referente, ya que se presenta como ¢l espacio real
y fisico que el poeta ha contemplado y que mais tarde traslada, a modo de
recuerdo, al discurso literario. Podemos por lo tanto hablar de una obra
que emerge de la voluntad de realizar un canto a la tierra leonesa, pucsto
que el autor se siente parte de ella y, por esa razon, el recuerdo de su
contemplacion se plasma liricamente para manifiestar su profundo amor
por ese ambito. Concretamente, en Ledn de la mirada el espacio leonds se
convierte en el eje que guia las composiciones proporcionando una
coherencia y cohesion al discurso lirico. No se trata de un simple decorado
sino del eje propulsor de los poemas, ya que nuevamente nos encontramos
con un caso en el que la vinculacion entre el yo poético y su espacio
circundante goza de una gran fortaleza. La dimensidn espacial, que se
muestra con vida propia en el seno de la ficcidn lirica, no tendrd por lo tanto
simplemente una funcion referencial, sino que destacard su funcionalidad
simbélica, con Ias connotaciones pertinentes al espacio materno, natal, de
las raices, del equilibrio y la armenia, etc. De esta manera, asistimos a una
union de vivencias entre el espacio y el ser humano, de modo que el primero
explica muchos sentimientos del yo poético, as{ comno justifica su compor-
tamiento o proyecta su estado de dnimo.

El paisaje leonés se presenta desde siempre como un espacio privilegiado
bajo 1a atenta mirada de Gamoneda. Mediante las composiciones recogidas
en este libro, el escritor viaja a través del espacio leonés, recorriendo
diversos lugares y transmitiendo las miiltiples sensaciones que los paisajes,
pueblos y monumentos generan en su dinimo, a través de la mirada, la luz.
Sin embargo, la importancia que le concede ala tierra leonesa no radica sélo
en ¢l amor que le profesa sino en la firme creencia de gue ese espacio crea
y caracteriza al ser humano que lo habita, aseveracidn sostenida por
Gamoneda en varias ocasiones y que contribuye a poner de manifiesto la
relevancia de la fusién del hombre con el espacio que lo acoge en su seno:
relacionados con el paisaje leonés, entendiendo el paisaje como su porte
humano, no como el lugar de las mariposas y las flores. El paisaje es tan

Sa trata concretamenie de cinco poemas que sufren variadas trangformacio-
nes y en los que se eliminan los ecos machadianos anteriores, aunque no se puede
negar que sigue destacando la fuerza de la mirada interior y la contemplacidn del
paisaje y del objeto artistico. Podemos sosiener firmemenite que, en el proceso de
reescritura al que se ha visto sometido, este libre mantiene y potencia el valor de los
elementos de la tierra, la naturaleza, los drboles, los rios, ete. Asi, Miguel Casado
expone en la introduceién de Edad (1988: 27) que “la unidad estd trabada ademiis por
un sistema de transiciones que introduce ya el paisaje como correlato del corazén en
los poemas dedicados a éste, y que identifica la actitud de quien dialoga con la
naturaleza y con la piedra esculpida”,
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diverso como lo puede ser el paisaje sentimental y temperamental de los
leoneses. Va desde desfiladeros increibles a llanuras amarillas inmensas,
a valles verdes y esponjosos. Eso condiciona. Existe el hombre mesetario, el
de los valles, el de la montasnia. Todo eso son matices. flay una condicion
geogrdfica que crea una geografia humana. Es quizd el hombre mesetario
el que define la caracterizacion y el espacio tanto geogrdfico, cultural o
temperamental®,

Por todos estos motivos el poeta cantia a la tierra leonesa y a su
diversidad, y ensalza tanto clementos majestuosos -como la catedral o los
Picos de Europa-, como elementos pédrvulos -como los pdjaros y los espinos,
seleccionando las vivencias enmarcadas en ese espacio determinado, libre
y amplio, del paisaje de la provincia. Asf pues, Ledn de la mirada queda
conformado por textos literarios hondamente descriptivos, gracias a los
sentimientos interiorizados del autor en la contemplacién de ese espacio.
En suma, Gamoneda recrea la emocion que le genera ese lugar gracias al
amor que siente hacia su tierra y sus gentes y paisajes, convirtiendo al
espacio que le rodea en el cje de todos y cada uno de los poemas a través de
alusiones evocadoras.

No obstante, para entender todo lo anteriormente comentado, es esen-
cial recordar que, como en ¢l propio titulo se aprecia, Ia mirada con la que
el poeta observa esa zona, se trata de una mirada impulsada por el amor
hacia la tierra leonesa a la que considera una madre ¥y una amiga, y en la
que, por lo tanto, se integra unitariamente®. Asimismo, también serd
fundamental la nostalgia con la que el pocta conietnpla ese espacio®.

Ademds, podemos sefialar la existencia de ciertas concomitancias con la
poéticamachadiana, aunque no tiene el mismo sentido sino que simplemen-
te se irata de la similitud de algunas im:igenes paisajisticas como los chopos
¥ encinas, los montes pardos, ete. Y asimismo destaca la recurrencia de las
constanies repetidas a lo largo de toda la obra poética de Gamoneda: la
isqueda de la belleza, la oscuridad, ¢l silencio, la miisica, el mundo, el
olvido, los pijaros, etc., ademds del poder de la luz sobre el paisaje y los
objetos,

" DEIA. Bilbao (15-J-91): 48.

*Sostiene Santos Alonso (1986: 208) que “Gamoneda, sin brusquedades, con
delicadeza, sin triunfalismos, acerca a la intimidad los objetivos familiares, lo mds
proximo y elemental. Al mismo tiempo, sus sentimientos responden a los estimulos
de los refercntes. Es un movimiento pendular, de ida ¥ vuelta: el poeta percibe los
estimulos de la realidad y seguidamente entra a formar parte do ella como aclante
imprescindible del conjunto.”

# Armande Lopez Castro (1999: 177) expone cémo “la sencillez de tales
poemas es compatible con su grado de artificio, capaz de trascender lo aneeditico
para retener lo esencial, Eldrbol, la ciudad, el riv, la nieve, todo se ha convertido aqui
en conlenido de conciencia, en lormas del mundo interior. Esa capacidad del lenguaje
para representar la realidad interiorizada, que en el fondo no hace mis que revelar
la nostalgia de la tierra que sostiene al pocta, es constante a lo largoe del libro.”
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Podemos observar también cémo existe una gran armonia entre la
expresiény el contenido. Gamoneda conjuga lo popular y lo culto mediante
versos de arte menor y mayor, utiliza el romance, el romance heroico, el
goneto, endecasilabos y poemas de versos sucltos. Pero, en cuanto al
aspecto formal, lo que mds nos interesa destacar es que, de los veintinueve
poemas, quince de ellos presentan un titulo entre paréntesis que concreta
la zona geogrilica en la que se enmarca la contemplacién. Los titulos
anuncian lugares geograficos, pueblos o parajes importantes de la tierra
leonesa, pero no responden a una logica fisica ordenada como si se siguicra
un ilinerario en un plano, sino que se trata del recuerdo de instantes
desordenados geograficamente. A pesar de ello, esos momentos evocados
quedan perfectamente ligados al formar parte del mismo propdsito, la
invocacion a la tierra leonesa en su conjunto.

Finalmente, tras las breves pinceladas introductorias que hemos expues-
to, nos centraremos de manera mas particular en la dimension espacial y su
vinculo con el hombre en Leon de la mirada. Pero nos olvidaremos de la
division tripartita del espacio de ficcion ', puesto que no nos vamos a centrar
en ¢l espacio del discurso o del signilicante, -el conjunto de signes acumu-
lados en el texto-, ni en el espacio del objeto o referente -el espacio leonds
geogrifico y real que inspira la obra-, sino que lo que miis nos inieresa es el
espacio de la historia, del significado, y sus diferentes modaes de represen-
tacion y recreacion, ademds de su fusion con el ser humano. Por ello,
observaremos eslos aspectos cspaciales de manera mis concrela en cada
una de las composiciones:

Poema I. En esta composicién inicial el poeta realiza una invocacion a
la tierra leonesa en su conjunio, la considera una madre y una amiga. Nos
enfrentamos, por lo tanto, a un espacie asociado con la imagen simbdlica
del dtero materno, lo que conllevard una semiotizacion positiva de ese
lugar, con connotaciones significalivas asociadas a la proteccion, la paz, la
seguridad, lasraices, etc. No debemos olvidar que, para cualquier persona,
¢l hogar materno se constituye como un espacio determinante a lo large
de su vida y sus posteriores relaciones. Por este motivo, el yo poético que
recucrda ese lugar, intenta describir el espacio geogrifico leonés siendo
fiel a los sentimienios espontineos que la contemplacion de su entorno le
provaca. Asi pues, pretende mostrar la belleza de esa tierra y la armonia
y equilibrio que de clla se desprende, alcanzando con su mirada la
contemplacion de la midxima belleza esperable, la libertad.

Ademis, en fusién con el espacio sobresale una de las constanies
poéticas del autor: la musica. Gamoneda percibe la misica y la paz que
envuelve las ciudades y los llanos de la provincia y que lleva la armonia a
sus habitantes.

" inleresanies dates sobre la citada division tripartita del espacio liccional se
pueden apreciar en ¢] articulo de Camarero, Jesis. 1994: 89-101.
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Asimismo, en ¢l dltimo verso se puede apreciar la clave del poemario. El
poetaresponde a los estimulos dela realidad exterior que contempla y entra
a formar parte de ella, ademids de confirmar cémo la contemplacion de ese
espacio leonés, a través de sus sentidos y sus recuerdos mds o menos
distantes segiin cada caso, ¢s lo que genera su traslado al discurso lirico: De
esta mirada surgird mi canto".

Poema I, En la composicion titulada En Cantamilanos el aulor realiza
referencias geogrificas muy concretas para situar al lector en el monte San
Isidro. El poema comienza durante la tarde y finaliza con la visién de la
llegada de la noche envolviendo la ciudad en contraste con las altas lomas
donde todavia hay luz. Observamos, de este modo, una bella contraposicion
entre ¢l espacic natural y el edificado o, si se prefiere, entre el campo y la
urbe leonesa, aunque es de justicia aclarar que no se trata de una semioti-
zacién espacial en la que una zona se considere positiva y la otra negativa,
puesto que ambos lugares con su diversidad contribuyen a exaltar la belleza
del seno tinico que los acoge, la provincia leonesa. Este es un aspecto que se
verd reiterado en miiltiples ocasiones a lo largo del poecmario, debido a que
el poeta estd realizando un canto de amor a un espacio tnico, -Ledn-, que
ticne la fortuna de gozar en su interior de una gran multiplicidad de
territorios muy diversos. Asimismo, en los versos comentados contempla-
mos también la riqueza que a la lirica aporta el juego espacial de la imagen
del dia con su peculiar luz frente a las sombras de la noche.

En suma, no nos olrece Gamoneda una simple y exterior descripcidn
paisajistica, ya que ese espacio aparece interiorizado formando parte del
alma del poela. Asi, podemos observar de qué mode elementos pérvulos,
como los chopos, los pdjaros y las palomas, le conducen hacia el recuerdo
de otros tiempos. Es interesante la importancia de esos seres y objetos
mencionados que, a pesar de su minimo tamafio, contribuyen & recrear la
atmosfera de una dimensidn espacial anteriormente vivida por el poeta.
También deslaca en esle sentido la luz como un elemento esencial a lo largo
de la composicion, puesto que la luz que inunda ese lugar olrece unaimagen
que le hace rememorar una época lejana y hermosa, el tiempo de la
juventud. Todos estos datos no hacen sino conflirmar que el espacio ficcional
es presentado de una manera inicial en las manilestaciones literarias
generalmente mediante los sentidos de la vista, el oido y el tacto, ademads de
a través de los objetos que lo conforman y de la luz o distancia desde la que
éstos se perciben.

Poema I1]. De manera recurrente a lo largo del poemario nos veremos
sujetos a una gran movilidad espacial motivada por elrecuerdo de instanies
diversos vividos en dilerentes lugares de la provincia. Por lo tanto, si
asistimos al canto de un espacio estable, la tierraleonesa, también debemos
recordar que este cbjetivo se logrard a través del movimiento dindmico que

"W lhid. 1, 9.
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nos trasladard a zonas muy opuestas. En esia ocasidn, la vision que el
escritor nos ofrece se encuadra en la ribera de un gran rio, como se puede
deducir por los elementos espaciales destacados: la escarcha, las flores, la
niebla, el clamor de los pdjaros, etc. Llegados a este punio no debemos
olvidar la gran capacidad simbdlica que a lo largo de la tradicion literaria
posee el espacio del rio con sus aguas y, ademas, debemos tener en cuenta
gque ¢l poeta ha interiorizado ese paisaje exterior a través de su contempla-
cién, de su mirada, convirtiéndolo en una parte mis de su corazon,
fusionando de ese modo el espacio leonés con el propio espacio corporal.

Como serd habitual en la mayor parte de los poemas, se muestra en sus
versos una concreta referencia temporal, ademads de la espacial ya mencio-
nada, que simplemente resaltamos para justificar la importancia de que en
los tiltimos tiempos la critica haya comenzado a estudiar estas dos dimen-
siones de manera conjunta al observar su manifiesta interrelacion'? en las
obras literarias: Mafianas puras y frias/de los campos de Leon,?

Poema [V. Su titulo, Nieve en Valdoncina, nos sitiia ante una nueva
referencia geogrifica muy concreta del péramo leonés. El autor nos
muestra en esta ocasion la imagen de un paisaje nevado que le provoca
profundas sensaciones interiores, hecho que no debe extrafiar al lector si
tiene en cuenta la capacidad funcional del espacio ficcional a la hora de
influir en ¢l estado de dnimo o la psicologia del personaje que lo contempla,
o de convertirse en una proyeccion del mismo, etc.

Ademis, aparecen en esta composicion elementos fundamentales en la
produccion de Antonio Gamoneda, como son el poder de la luz sobre las cosas,
¢l silencio y 1a nieve. Ya hemos hablado con anterioridad del potencial de la
luz como elemento significativo a la hora de representar un espacio, pero es
necesario mencionar también la capacidad del silencio como rasgo caracte-
rizador de un escenario, puesto que, pese a lo paraddjico de la situacidn, el
silencio lilerario puede hablar con un lenguaje propio y proporcionar mucha
informacidn. En toda la obra poética gamonediana destaca la biisqueda dela
belleza y la libertad que sdélo se alcanzardn a través de la luz, de la mirada y
del silencio. Estas constantes se reflejan una vez mds en los versos del
presente pocma:

Biennevada,

casi azul, casi luz, casta materia,

sobre este mundo de silencio y pdramo:
dsperas navas, escondidas huertas."

2Viase esa especial interrelacion entre la dimension espacial y temporal en
la liccion en Bajtin 1975; Bal 1985; Dominguez Garrido 1993; Martinez Gareia 1994-
95: 207-54.

13 fbid. 1,12,

" ibid. 1,13.
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Poema V. En la composicion titulada Orillas del Orbigo se muestran
nuevamente unas claves espacio-temporales muy definidas. La contempla-
cion tiene lugar en la ribera del rio Orbigo, entre los caminos y los chopos,
durante una madrugada de primavera. El paisaje es descrito de una manera
subjetiva. e interiorizada hasta tal punto que provoca en ¢l poeta la
sensacion deserenidad. Ademis, se vislumbra nuevamenie la bisqueda de
la belleza y la necesidad del silencio para conseguir su propdsito, que
alcanzard gracias al espacio que le rodea:

Miré los chopos respetuosamenite,

empect el silencioso aprendizaje

que conduce despacio a la belleza,'*

Poema VI. Como parece ser habilual encontramos en la composicion una
interesante referencia espacio-temporal que nos sitda en el mes de febrero
en Villalmdn, razén por la que destacan elementos como el rio, el hiclo, los
dlamos, cte. Sin embargo, la importancia no radica aqui sencillamente en
¢l espacio geogralfico y les objetos que lo inlegran, puesto gue no sélo se
preocupa Gamoncda por la tierra leonesa, sine también por las gentes que
en esa zona viven, por el espacio corporal humano que se mueve por los
caminos de la provincia. Asf, el poeta resalta con acierto y sencillez la figura
de un hembre en medio de ese Irio paisaje:

pastor de mania y silencio

lleva atn en la mirada

la huella oscura del suefio.'"

Poema VH. En Altos de la Candamia el autor alaba la grandiosidad de
eseespacio geogrifico leonds en una tarde serena, y exalta la majestuosidad
de las tierras empinadas, los oteros, los pedregales rojos, elc., ofreciendo
una imagen de la zona que llega a aproximarse &l reflejo del simbélico
espacio paradisiaco [recuente en la tradicion literaria.

No obstante, no se detiene en la simple descripcion de la zona, sino que
invita al lector a subir a ese lugar y contemplar desde ¢l la deslacada
multitud de bellos elementos naturales: las aves, los chopos con su imagen
proycctada en las aguas delrio, ete. Hay que tencr en cuenta que en la vision
que una persona tiene de un determinado espacio inlluye sobremancra la
perspecliva desdela que lo contempla, de ahila importancia de que ellector
observe el paisaje desde las alturas para que oblenga desde ese lugar
privilegiado ¢l espacio descrito con todos los atisbos de la inmensidad que
lo caracteriza.

Poema VIIf. La contemplacién del poetla tiene lugar en otra zona
diferente de la provincia leonesa, los altos secanos de la Sobarriba. Gn esta
composicion se pucde vislumbrar cierta tonalidad machadiana, aunque con

5 hid. 1, 15.
" Ihid, 1,16,
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un estilo personal, al hablar de la soledad de los campos y los polvorientos
caminos. El autor observa el paisaje que le rodea y resalta la paz que en su
dnimo genera la vision que desde el camino obtiene del espacio leonés en
el horizonte.

Pgema IX. De nuovo nos situamos ante una zona concreta de la geografia
lecnesa, en esta ocasién es la Tierra de Campos. El poeta se centra en el
trabajo de esas tierras, las eras amarillas, la imagen de los labradores que
regresan con cansancio y con el rostro seco al anochecer, ete. Finalmente,
se expone la paz envolvente de esa visidn que conjugala imagen espacial del
campo, con la del camino -simbolo del hombre que recorre el camino de la
vida- y con la del propio espacio corporal del lconés en consonancia con la
del espacio geografico que comienza a ocullarse en las sombrasde la noche.

Poema X. En Grajal s¢ muesira una larde en la que el poeta espera
ansioso la luz, que como recordamos es una de las constantes mds destaca-
das an las composiciones de Antonio Gamoneda: la luz y el poder que cjerce
sobre las cosas que conforman la atmosfera recreada en sus discursos
liricos. De este modo, el yo podtico resalta la vision de los campos de cercales
penetrados de luzy la belleza do las imdgenes que contempla es tan intensa
que le inunda con su goze.

Ya habfames también constatado con anterioridad la relevancia del
sentido de la vista a la hora de presentar el espacio ficcional, por lo que
ahoradebemos resefar, como conscecuencia inmediata de elle, la importan-
cia del color a la hora de reflejar la riqueza de un paisaje, como sucede en
esie caso concreto al ofrecer la imagen de Grajal:

y, alld en el horizonte, ya son rojas

fas distancias del aire, los terrufios

color de siempre con azul de sombra."”

Poema Xi. El poeta nos ofrece inicialmente una clara referencia geogra-
fica, nos sitda en el camino de Sahagun que sube de Grajal, por lo cual
podemos conflirmar cémo continda con el afdn dindmico de rellejar la
diversidad del espacio leonés.

Aparece ¢n el poema otra de las constantes podticas de Gamoneda: la
sed del mundo que espera ¢l agua que lo calme. El autor enumera los
elementos que anhelan el agua para calmar su sed, habla del encinar, la
madera, el liquen, la greda, el lagarto, el cardo, ¢l espino, etc. Sc centra en
una gran cantidad de pequefios elementos que conforman un universo de
parvedad, aunque, ya desde los estudios de Gaston Bachelard™, podemos
afirmar que el espacio de la miniatura puede gozar de la misma relevancia
que clespacio de lainmensidad y tener connotaciones significativas de igual
magnitud.

7 ibid. 1, 21.
'8 Bachelard 1965: 184-249.
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En Ia viltima estrofa resalia, ademas, la espera del poeta en unién con
el paisaje que contempla, que vuelve a poner de manifiesto la fortaleza de
los vinculos que unen el espacio geogrifico leondés con el espacio corporal
del yo poético:

Abril:

te esperarin conmigo

aquel dia, también sobre la tierra,

los viejos robles y los nuevos trigos.!”

Poema XII. En esta nueva composicién insiste Gamoneda c¢n el mismo
tema de la sed del mundo y del hombre: el mundo es tierra de secano y por
ello el hombre, muy vinculado al espacio que le circunda, también tendra
sed. Asf, nos presenta el autor una vision de las tierras cercanas a Villacil,
con sus carrizos y huertos, El poeta contempla el paisaje hasta el horizonte
donde, en la inmensidad del espacio contemplado desde la distancia, la
tierrase une con el cielo, en este caso de un color gris que anuncia la llegada
de la lluvia.

Nosedetiene la composicién en una simple descripcidn paisajistica, sino
que, atendiendo a esos estimulos exteriores, Gamoneda mezcla referencias
interiores con las del entorno que le rodea mostrando nuevamente las
posibilidades literarias y riqueza significativa y simbélica de ese vinculo
enire el espacio fisico y ¢l corporal:

Agua, como t, quisiera,
alta Sobarriba en mi
que me lavara sombra
del corazon por abril 2

Poema XIII. Se titula Crepuisculo en Villamol y resalta una vez mis el
motivo de la luz y el gran poder que este clemento ejerce sobre cl resto de
las cosas, enriqueciendo la presentacion y plasmacién literaria del espacio
que el poeta trata de recrear:

enloquece en el cobre, hace gloriosa

la herrumbre de las madres. Como un lienzo

se imparte en las estancias. Cruza, dora

el rostro del varén ...»

Nuevamente entra en juego la contrapesicién espacial entre el diay la
noche, por lo que podemos observar el migico momento cercano al crepiis-
culo, cuando la luz abandona el lugar y regresan los hombres cansados de
su trabajo en el trigal.

Poema XIV. Podemos apreciar una tonalidad machadiana al hablar de
los montes pardos, la blanca soledad y los caminos, cuando el poeta nos

Y Ibid. 1, 23,
0 Ihid_ 1, 25.
# Ibid. 1, 26.
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gitiia enuna zona geogrilica definida y diferente alas hasta ahora descritas,
concretamente en las blancas montaias de los Picos de Europa. Ademis de
ciertas constantes repetidas a lo largo de la obra de Gamoneda, lo gque nos
interesa peculiarmente en esta composicién es el modo en que el animo del
yo poético ha interiorizado espontineamente ese paisaje en su recuerdo y
en 5u Corazon.

FPoema XV. En Baladilla del Esla resalta nuevamente la primacia de un
elemento fundamental y ya muy repetido: el agua. Muestra el poeta como
nace el rio & través de arroyuelos que descienden hacia clvalle en medio de
una luz cegadora y alaba la pureza del agua que discurre por el rio
lentamente, retomando el motivo de la sed de! mundo gracias a la gran
capacidad simbdlica que siempre ha tenido en la tradicién literaria el
gspacio del rio.

Poema XVI. Silencio en Golpejar comienza con una referencia temporal
plasmada a través de bellas imégenes espaciales, cuya union constata la
firme interrelacion existente entre ambas dimensiones. Destaca ademidsen
eslos versos iniciales la riqueza que los términos cromiticos proporcionan
a la recreacion de ese espacio leonés:

Estd tejida con azul la noche

atin crepuscular. La lengua roja

se afile horizontal ®®

Asimismo, come ya ha sucedido en otras ocasiones, ¢l poeta se siente
penetrado por todos los pequefios elementos que lo rodean y que contribu-
yen a plasmar la atmésfera del dmbito espacial que contempla: los campos
de cereales, las palomas, los pdjaros oculios, los robles, los chopos, las
encinas, los huertos, las aguas, ete. Por este motivo, cuando se encuentra
a solas en ese paraje ya interiorizado, sale enbusca del silencio, de la belleza
y la verdad inscrios en esos campos leoneses.

Poema XV1l En esta composicion Gamoneda resalta la majestuosidad de
los drboles creciendo en busca de la luz. No nos ofrece una descripcion
exterior y frfa, sino que el poeta se identifica con los estimulos que percibe,
llegando a desear ascender hacia la trasparencia igual que lo hacen los
verdes chopos, a desear esa unidn entre el cspacio y el hombre con sus
particulares connotaciones significativas:

En alta soledad, gritos humanos
unirdn en los cielos de repente
con el puro sonido de las aves.®

Poema XVII. Alo largo de estos versos recibimos conerctas referencias
espaciales que nos encuadran en el camino que sale de Ledn hacia los altos
pdramos y hacia la paz de Compostela. Ademis, mediante bellas imédgenes

2 fhid. 1, 30.
B Ihid. 1, 31.
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paradisiacas presenta Gamoneda cl paisaje leonds con sus vegas, solos y el
color verde, llegando incluso a ofrecer una definicién sincrética de la
grandiosidad de la tierra que contempla:

Ledn es esto: lentitud sagrada
con dlamos al borde del camino.*

Poema XIX. Con una extension mis amplia destaca Memoria del Camino,
composicién en la que debemos tener presente el significado literario del
cronotopo del camino, resefiado por Bajtin?® como un simil de la vida del ser
humano, asimilando la vida con un camino que ¢t hombre debe recorrer. En
esle poema concreto Gamoneda nos anima a recorrer el trayecto que se
extiende desde Ledn a los altos piramos, y destaca elementos identificadores
del paisaje leonés como el soto, el negrillo, el chopo, los espinos, las vifias, etc.

Sobresale también en su contemplacidn cierta unidad entre el pueblo y
la tierra, ademads de la influencia que el espacio leonés ejerce en el hombre
que lo habita, aportindole, en dltima instancia y pese a su dureza, la paz
propia del hogar materno:

Pobre hermosura total,

pena del campo y del pueblo:

mis cansancio en las entrafas

que pan en la era, y, luego,

mds hondo el surco en el rostro

del hombre, labrado en seco,

que el surco en la terra dura,

encanecida de hielos.®

Honda lentitud del campo

envuelve al hombre en un lienzo

de dspera paz y lo lleva ¥

Proseguird después mostrando elementos del camine, citando pucblos
como Valverde, San Miguel, Fresnedo, etc., hasta que finalmente la belleza
de esos caminos y campos es tal que el poeta llega a interiorizar ese paisaje
en su ¢orazon.

Poema XX. El autor ofrece miiltiples referencias espaciales que nos
encuadran en el territorio leonés: el valle del Tuerto, Carral, Riego, Nistal,
Santa Maria, Astorga, eic. Nuevamente, surgen en esta composicién cons-
tantes poéticas de la produccion de Gemoneda como el silencio, los pdjaros
ocullos, la paz del paisaje, etc. Y, ademis, junto a las referencias exteriores
del entorno aparecen conjugados los sentimientos personales del yo podti-
co, destacando otra vez la imagen del hombre recorriendo el camino de la
vida a través de ese espacio:

= Ihid. 1, 33.
# Bajtin 1989,
* thid. 1, 35,
7 Ihid. 1, 37.
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y yo ando en la luz, en esta orilla

de la hermosura lentamente ando
pasos sobre la vida,

como la tierra que, también, inmensa
gira despacio de la noche al dia.*®

Poema XXI. Su titulo, Ponferrada: Castillo de los Templarios, nos sitda
en una nueva comarca de la provincia leonesa, El Bierzo. De manera
general, podemos observar como en la obra poética de Antonio Gamoneda
el paisaje suele generar sentimientos interiores y personales. Sin embargo,
cuando lo que contempla no es un espacio natural, sino esculturas u obras
de creacion humana, lo que destaca son las reflexiones sobre el tiempo, y
sobre la muerte ysu belleza. En losiiltimos versos de la composicidn el poeta
expresa la sensacion que el referente del castillo provoca en su dnimo:

te veo, piedra, en tu perfil eterno.
Reconozco tu tragica belleza.®

Poema XXII. En la composicion titulada En Villafranca ademis de la
aparicién del motivo de la luz, sobresale la importancia de la unién del poeta
con ¢l entorno, la vision de una paisaje interiorizado que cala en su dnimo.
A lo largo del poema se rememoran otros elementos de csa zona berciana,
como las palomas de Corulldn, los vifiedos de Villafranca, el Burbia y el
Vzlcarce, ete. Pero en los versos finales resaltard nuevamente la unién del
yo poético y la tierra leonesa:

Mi corazén, otra vez,

desde un cerro vinariego,
contempla el mundo y lo ve
claro, berciano y fraterno™

Poema XXIII. En esta composicion resalta, como ya habia ocurrido en
otros poemas de Leon de la mirada, ¢l mundo de lo pequefio, con la
consiguienie importancia del espacio de la miniatura, puesto que Gamo-
neda habla de las pequeiias cosas que se encuentran en el camino de la
provincia leonesa: la perdiz, el soto, el espino, el robledal, el tomillo, etc.
Destaca ademiis la proyeccidn del cardcter del hombre leonés, callado y
reservado, que parece estar influenciado por la contemplacidn del paisaje
espacial que le circunda:

Por tierra roja, la yerba
vigja. endurece en el {rio.

El hombre calla y contempla
la lentitud del camino.™

* Ihid. 1, 39.
7 Ibid. 1, 41.
0 fhid. 1, 4.
3 fbid. 18, 184-228.
2 fhid. 1, 45,

re



Natalia Alvarez Méndez

Poema XXIV. En esta ocasion Gamoneda compara la belleza de dos zonas
muy divergentes de la provincia. Por un lado, aquella tierra dura y dspera
con huertos silenciosos, que se asimila al cardcter de los hombres leoneses:

Miré también el corazén humano
y vi la misma lentitud, la misma
noble aspereza y silencioso frio.s

Por otro lado, resalta el paisaje de los Picos de Europa, las aguas
enloquecidas gracias al poder que la luz ejerce sobre ellas, el ruisefior en
los dlamos, etc., destacando la fusion de la belleza y la dureza de ese espacio.

Poema XXV. Con su titulo, Valdedn, esta composicidn nos encuadra en
un espacio geogrifico concreto, aunque muy poetizado ¢ integrado en ol
corazon del yo poético que lo contempla. Es patente la reaparicién de
clementos constantes en la produccién de Anionic Gamoneda, como el
silencio, los pdjaros, la oscuridad, la nieve, 1a luz, la paz, el agua, etc., a la
hora de plasmar esa zona. No obstante, lo que miis nos interesa es cémo el
poeta recorre los diversos rasgos del paisaje de la zona, desde la paz hasta
la desbandada de las aguas, pasando por Lambridn, los Caines, el Cares,
para finalmente definirlo como un espacio puro que influye en su propio ser:

Ledn, Ledn, continuidad que amo,
pero, también, elevacién que mata:
al filo de Cain, en el extremo
cantdbrico de ti, ti me posees

con tu augusia, materia turbulencia.
Ya no puedo cantar; ya sélo existe
esta furia coral, esta locura

en el hueco mortal de tu belleza. ™

Poema XXVI. Podemos compartir en estos versos la belleza sin igual de
la tierra leonesa mediante una contemplacion de la ciudad y la catedral
desde una cima. Como viene siendo habitual, no nos ofrece una simple
descripcion paisafistica exterior, ya que raudamente se constata que ese
entorno profundiza e influye en las persenas que lo vislumbran, transmi-
tiéndoles armonia y belleza.

Poema XXVII Catedral en la luz insiste en la belleza y majestuosidad de
la catedral leonesa con su luz, su misica y susagrado silencio. Nuevamente
ese entorno catedralicio, espacio ya no natural sino creado por la mano
humana, ilega hasta su corazén y, al igual que el paisaje mds campestre
generaba en ¢l paz y equilibrio, éste espacio edificado le provoca maravi-
llosas sensaciones de armonia luminosa.

Poema XXVIHI. Vidrieras de la Catedral resalta la majestuosidad del
mundo que se expone en las vidrieras, en las que queda cuajado el pueblo

3 Ibid. 1, 47.
M ibid, 1, 52.
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en su totalidad. A lo large de la composicion ofrece el poeia una seric de
imagenes que pretenden definir el lienzo de las vidrieras. Asimismo,
sobresalen con fuerza clementos constantes de la produccién de Antonio
Gamoneda, como la luz, el silencio o el paisaje penetrando nuevamente en
el interior de las gentes.

Poema XXIX. Por iltimo, en Ledn de la esperanza manifiesta, para
concluir con el sentir inicial que generé el libro, el amor del poeta por la
tierra leonesa, que equipara su sentir con el del paisaje que la compone, a
]a vez que pone de relieve la importante interaccion entre el espacio y el
hombre:

La ticrra siente cuando yo la canto.

La tierra es bella, silenciosa, fria,*

Queria f&caso pronunciar un canto

mitad de tierra con mitad de hombria...™
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