de |5 Siete Palabras de Jesos en o Cruz. leon

mprzo_12 Sf.ete n

A golpe de gubia
Javier Caballero Chica
Historiador del Arte

Pliegues barrocos y panos
en la sexta palabra

Una de las caracteristicas mds deter-
minantes para ubicar un lenguaje artis-
tico es el expresado a través de los ro-
pajes, siendo el primero en acusar una
época y un autor. Dentro del siglo XVI,
los pliegues tienen un sentido especifi-
co, con un fuerte componente sincréti-
co propio, afiadiendo cada maestro su
impronta personal. Dentro del ambito
del arte barroco nos encontramos con de-
finiciones de pliegues mas generalistas
que individualizados a consecuencia
de la escasa diferenciacion y valia de los
autores. A todo ello debemos afiadir que,
en un periodo tan dilatado de casi cien-
to setenta afios (1600- 1670), observamos
diversas tipologias de ropajes y pliegues.
Una vez mas el punto de arranque de
todo el periplo ornamental lo encon-
tramos definido en la figura de Grego-
rio Ferndndez. Durante sus primeras fa-
ses crea un tipo de pliegue continuista
con referencias al mundo renacentista
dentro de su variante manierista', es un
tejido levemente curvado, suave, ligero
y muy algodonoso. A partir del segun-
do decenio del siglo XVI observamos las
tipicas dobladuras angulosas, muy rec-
tangulares, rectilineas y mayoritaria-
mente quebradas obteniendo un resul-
tado lleno de claro-oscuros. Sin duda, es
Fernandez quien introduce el punto de
partida para el pafio barroco en Castilla
y Le6n extendiéndose, como la polvora
a otros escultores coetdneos a su figura.
A raiz de ello, debemos preguntarnos de
dénde le viene la influencia de dichos
plegados, invencion propia o interpre-
tacion de otros géneros y otros artistas.
El citado tipo de ornamentacién en los
ropajes ya fue utilizado en la Escuela Fla-
menca, tanto en pintura como en escul-
tura, durante el siglo XV. Es muy pro-

bable que el afamado es-
culter gallego conociese y
se inspirase en las obras
procedentes de Flandes ya
conocidas en Valladolid.
Lo evidente es que existen
razones historicas que jus-
tifican la reaparicion del ci-
tado plegado. Mas aun,
por aquel entonces, todas
las escuelas de caricter
pictorico, ademads del cita-
do referente escultoérico,
practicaban constante-
mente el claroscurismo,
necesario de gruesos ca-
racteres para plasmar su
expresion. Podemos de-
ducir que existia una coin-
cidencia entre el pliegue es-
cultdrico y el pictorico?, y
ademds debemos matizar
que el pliegue escultérico
metalizado o alatonado,
imitando papeles dobla-
dos o telas encoladas’ tie-
ne como mayor objetivo
conseguir efectos de claro-
oscuro muy acentuados
con claras reminiscen-
cias pictdricas. Zurbarén, coetineo de
Gregorio Fernandez, utiliza un lengua-
je directo que se traduce en composi-
ciones de tendencia vertical y gran mo-
numentalidad. Existe una gran actitud
severa de los monjes que se introducen
en los espacios pictoricos creados por el
extremefio. El dominio del color y la ha-
bilidad con que maneja los juegos de lu-
ces y sombras convierten sus 6leos en los
mejores ejemplos de la  corriente te-
nebrista. Los habitos de los religiosos,
con ser todos blancos, se distinguen uno

! Retablo de San Miguel de Valladolid y de los Santos Juanes de Nava del Rey
* Zurbarén y otros lenebristas usaron de manera palpable el plegado rigido y anguloso

* Como sucede con la imagen de la Magdalena con la Cuarta Palabra obra de [esis [glesias, 1996-2000

de otros, segtin la intensidad, con tan ad-
mirable precision en trazos, color y he-
chura en los pliegues, que desmienten
el mismo natural; porque éste artifice era
tan estudioso que todos los pafios los
estudiaba sobre el maniqui y las carnes
sobre el natural; y asi seguia las obras de
Caravaggio a quien fue tan aficionado,
que quien viera sus obras, no conociendo
su autoria, no dudard en atribuirselas a
Caravaggio®, Otro de los grandes retos
del siglo XVII, al margen de los pliegues
en la indumentaria, para conseguir efec-

1 Con estas palabras describe Palomino el ciclo de pinturas en el que Zurbaran relata la Historia de San Pedro Nolasco para la Merced en 1626
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tos de claro - oscuro era el efecto tene-
brista cuya influencia en el campo
escultdrico también quedo patente sobre
todo en retablos, al disponer de pers-
pectiva y profundidad, més que en el
ambito de la imagineria procesional al ser
iméagenes de bulto redondo realizadas
para ser vistas en la calle. Como descri-
bia el propio Pacheco, el Naturalismo
cuando se atenia al natural para todo, y
si pudiese tenerlo delante siempre en
todo tiempo, no sélo para las cabezas,
desnudos, manos, pies, sino también
para los pafos y sedas y todo lo demds
seria mejor®. En la segunda mitad del si-
glo XVII, la influencia de los flamencos,
al igual que sucedi6 a Gregorio Fernan-
dez, torna la paleta de los pintores es-

pafioles en colores vivos, formas mas
opulentas y pliegues muy dindmicos
dominadas por la teatralidad del Barro-
co. A partir de este momento, la iglesia
comprende que la originalidad de esta co-
rriente, llena de diligencia y atractivo para
los sentidos es el mejor sistema para lla-
mar la atenci6n de los fieles. Podemos ha-
blar de él como un estilo contradictorio,
donde el dramatismo de los episodios re-
ligiosos habla de una iglesia triunfante,
siendo a la vez una evasién para el pue-
blo cuando se trata de temas joviales®, El
lenguaje de los pliegues tiene su maxima
expresién dentro de la cofradia de las “ca-
pas negras” en la Virgen de la Sexta Pa-
labra bajo la advocacién de Nuestra Se-
fiora del Calvario, exhibida al culto en el

5 Pacheco contemporéineo de Zurbardn en su obra Arte de la Pintura describiendo el Naturalismo
¢ £l propio Gregorio Fernandez supo adaptar la esencia del pliegue a la naturaleza de fa figura como pregona Pacheco de forma tan concreta.
7 En el manto de la Virgen se coloco, por deseo de la Penitencial, el emblema con las tres Cruces, la Corona de Espinas y los Tres Clavos.
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templo de El Salvador, realizada por el
genial escultor de Moréon de la Frontera
Manuel Martin Nieto, en el afio 2008, Son
pliegues intrincados con recovecos, casi
imposibles de realizar en un escenario na-
tural, sobre todo el manto es un alarde de
belleza plastica dificilmente iniguala-
ble”. Es como una coraza protectora que
dota a la figura de energia y de una gran
calma para concluir con la determinacién
de la concentracién del espiritu propio de
una madre dolorida. Igualmente sucede
con el pafio ocre que cubre la cabeza, el
cuello y el pecho de la bella figura ma-
riana, en éste caso los pliegues son cir-
culares, concéntricos, casi infinitos como
corresponde metaféricamente al simbo-
lo de la esfera cercana al terreno impe-
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recedero. En cuanto al vestido anaranja-
do se entrega mucho mas a la ondulacién
con pliegues muy sueltos y movidos
adaptandose perfectamente a la esencia
de la figura recorddndonos el prototipo
del movimiento del primer barroco. En
lo referente al pariuelo que porta la Vir-
gen en su mano izquierda esta configu-
rado por tres pequerios pliegues lineales
que desembocan hacia el suelo como to-
boganes desbocados y tres valles llorosos
que evocan las lagrimas de Maria. Ade-
mas de la dulcificacién en muchas de las
formas de Martin Nieto, traidas de [a gu-
bia de Martinez Montafies, nos encon-
tramos con la dureza de la Escuela Cas-
tellana sobre todo en la angulosidad de
los tiempos finales. Surge ademas un tipo
de pliegue que se aserneja al obtenido me-
diante el golpeo de una superficie meta-
lica con un objeto cortante, produciendo
una escasa hondura del doblez y deter-
minando un escaso claro - oscuro. El me-
jor ejemplo de ello en la obra de Martin
Nieto en la Sexta, lo obtenemos en el ves-
tido y, en menor medida, en el manto de
la Magdalena® derrumbada frente al
Cristo de la Sangre, uno de los mejores
ejemplos de crucificados de todo el pa-
norama nacional creados en las Gltimas
décadas para la cofradias penitenciales.
Mencién muy destacada merece el pafio
de pureza del Cristo donde los pliegues
multiplican sus dobladuras de una for-
ma muy poco convencional pero de un
modo tremendamente efectista y llama-
tivo, representando en gran medida un
fuerte amaneramiento de la obra del es-
cultor Gregorio Fernandez®. A veces, es
tan grande la prolijidad del plegado, que

% Asf se nos aparece ya en el relieve del Bautismo de Cristo, G. Fernandez, Museo Nacional de Escultura

los escultores han de
servirse de la tela en-
colada™ para reforzar
las orillas. Magnifico
ejemplo nos lo propor-
ciona la efigie de la
Magdalena, realizada
por Jesus Iglesias en
1997 para la Cuarta Pa-
labra™. Todas las gran-
des angulosidades de
los pliegues decaen ha-
cia finales del siglo
XVIl, quedando rele-
gadas a la parte baja de
las vestiduras por efec-
tos del choque de éstas
contra el suelo. Se abre
el nuevo siglo XVIII
con una suavizacion de
los pliegues, bien re-
dondeados, de manera
esporadica se aprecian
todavia ciertas angu-
losidades. Serd ahora
cuando se introduzca el
paiio dindmico, de cor-
te agudo de Bernini®,
Durante éste periodo
el pliegue castellano
serd menos profundo,
formando aristas fuer-
temente biseladas como cortadas por
rapidos golpes de gubia®, De tal forma
la escultura adquiere un aire trepidante,
entramos en el terreno barroco por an-
tonomasia de nuestra escultura aunque
también se utiliza un pliegue mds blan-
do pero igualmente movido. Por tltimo,
mencionar el pliegue rococd, que re-

cuerda a las rugosidades de las rocas™ y
las desproporcionadas mangas de los ha-
bitos de los monjes, las cuales se con-
vierten en efectos colgantes™®Al sexto
decenio del siglo XVIII corresponde la
imagen de Santa Gertrudis la Magna, en
la Brigidas de Valladolid, brillante obra
que nos ofrece este tipo de manga'®.w

% Esta tendencia se mantuvo hasta bien entrado el tercer lercio del siglo XVII como apreciamos en el Nazareno de San Cebridn de Campos.

'° Con cartén y lino se realizan varias figuras del paso “Ereccion de la Cruz” de Francisco de Rincén, 1606, Museo Nacional de Escultura de Valladolid.
"' Otro ejemplo nos lo proporciona la Asuncién del retablo mayor de Tordesillas, iglesia de Santa Maria, firmado por Judn Redriguez en 1660.

2 Hacia 1720 estd ya impuesto tal tipo de pliegue, pues ya se hacian las esculturas de Pedro de Avila en la iglesia vallisoletana de San Felipe Neri

3 Coloquialmente cortadas a cuchillo. Esculturas del retablo mayor de la parroquia de Frechilla en Palencia o la imagen de San Francisco en oracion,

iglesia de San Andrés en Valladolid

' Imagen de San Rafael en la Colegiata de Medina del Campo
'3 San Benito en el retablo de las Huelgas de Valladolid, obra de Gregorio Ferndndez
1 Colocada sobre una peana y adornada con rocallas. Muy bella en su policromfa, con ramilletes dorados y punteados.

Tengo Tengo 2

el SNetines
zapatero

Burge iNuzve, | » Tel. 987 71 58 55 - 21001 LECH!

zapatos

creasiones

3 )
& (Reroltosa

Zapatos

zapatos




