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CULTURA/25

w El Concilio de Trento desperto el fervor popular

provocando un res
fradias. Una de estas Cofradias es

urgir religioso y como consecuencia un repentino crecimiento de las Co-
Ntra. Sra. de las Ang. y Soledad fundada en 1572. Sus

imagenes titulares son dos fantdsticas obras escultdricas. La Virgen de la Soledad, o Virgen
del llanto, que con los siete pufiales nos embriaga con todo su dolor. Y la segunda la Vir-
gen de las Angustias llena de patetismo y drama. Es la gran desconocida, la gran ausente.

Practicamente nada conocemos sobre esta obra,

a presidido a la «Piedad».

La Virgen de las Angustias

Javier R. Caballero

En cuanto a su origen carece de
toda filiacién documental, lo cual
nos impide fijar la época, autoria
y datacién exacta. Si bien inten-
taremos averiguar conocimientos
mas profundos a traves de carac-
teristicas artisticas, técnicas, esté-
ticas e iconograficas.

En sus anatomias realizaremos
dos diferenciaciones muy claras:
La Virgen totalmente cubierta por
ropajes solamente deja al descu-
bierto su rostro y manos. Mien-
tras que el Cristo sucede todo lo
contrario totalmente desnudo, el
nico ropaje que permanece en su
cuerpo es un paiio de pureza.
Fantastico estudio anatdmico,
musculos, costillas, y tension en
su cara marcan la pauta en su
analisis.

Es muy probable que nuestro
autor conociese los estudios ana-
tomicos de Miguel Angel y las
proporciones clasicas de Diego de
Sagredo en sus medidas del Ro-
mano.

La expresion de las figuras es
de serenidad de resignacion de
pensar que todo ha pasado, el
rencor humano, la hipocresia el
calvario fisico.

En el segundo tercio del siglo
XVI, los escultores del Renaci-
miento Espafiol estin en pleno
apogeo.

ESTILO

El artista mas famoso de este
momento es el Palentino Alonso
Berruguete. La rapida ejecucion
de las figuras le induce a cometer
incorrecciones anatomicas y su
deseo de buscar el canon idealiza-
do le conduce ha hacer figuras
alargadas en claro paralelismo
con «El Greco».

En la bisqueda del autor de
nuestra «Piedad» es bastante evi-
dente que pocas similitudes exis-
ten con Alonso Berruguete ni con
su Escuela de Valladolid.

Actitudes rebuscadas, movi-
mientos violentos no concuerdan
- con la pasividad, la relajacion y
Ia biisqueda de estabilidad que re-
fleja nuestra imagen.

De esta forma nos tenemos que
ir a la segunda figura importante
de este tercio de siglo, el francés
afincado en Castilla Juan de Ju-
ni. Sus premisas de trabajo son
heroismo, figuras expresivas,
obra premiosa, gran patetismo,
no existe la improvisacién todo
est4 calculado. La obra de Juni se
podia resumir en una palabra:
reflexién.

Pero decir abiertamente que es
una obra de Juni es demasiado
aventurado, pues no existe ningun
tipo de documentacion para po-
der demostrarlo. Aparece docu-
mentado en Ledn (J. de Juni) ha-
cia 1533 y establecido con una Es-
cuela, con dos colaboradores de
excepcion:

Guillermo Donzel y Juan de
Angers, trabajaron laboriosamen-

La Virgen de las Angustias.

te en esta época en el convento de
San Marcos: Silleria del Coro,
Medallones de la fachada (se re-
conoce su grandiosidad y su mo-
vimiento tragico caracteristico) y
trascoro de la Catedral. Logica-
mente al ser una Escuela es muy
dificil de saber que parte ha rea-
lizado cada uno. El siguiente pa-
so parece evidente: ;Seria la Es-
cuela de Juni establecida en Leon
en la década de los 30 la encarga-
da de realizar la Piedad de An-
gustias? Todo lo anterior mani-
festado nos hace pensar afirma-
tivamente.

ANALISIS

Si analizamos detenidamente la
escultura de Santa Ana en el tras-
coro de la Catedral de Salamanca
(obra de Juni) observaremos los
paralelismos existentes entre am-
bas figuras: Los pliegues del to-
cado, el dolor interior manifesta-
do en el rostro, sus ojos hundi-
dos, y el perfecto perfil de su na-
riz. Todo esto nos hace pensar en
la ejecucién por una sola mano en
ambas esculturas. Otro tanto nos
ocurre con el Santo Entierro de
Valladolid, y mds concretamente
con la figura de la Virgen, los
acercamientos estéticos y técnicos
son muchos.

En resumen es muy probable
que nuestro autor pueda estar in-
cluido dentro de la Escuela de
Juan de Juni. Lo que es mas di-

ficil de concretar es si fue el pro-
pio maestro el ejecutor de la obra,
pues necesitariamos pruebas do-
cumentales.

El Renacimiento marcé unos
canones que nos puede servir a
modo referencial.

En este periodo se consiguio la
perfecta incrustacion del cuerpo

de la Virgen con el de Cristo, la’

unién de dos cuerpos €n uno So-
lo. Este logro renacentista fue ex-
presado maravillosamente por
Gaspar Becerra en el Retablo de
la Catedral de Astorga.

Hasta aqui parece que nuestra
obra encaja perfectamente en el
ambito Renacentista, recordando-
nos estas caracteristicas a la Pie-
dad de Juan Bautista Vazquez (El
Viejo), en la Catedral de Avila,
composicién armoénica con mu-
cha euritmia, perfecta entroniza-
cion de los dos personajes, es la
biisqueda de esos ideales clasicos
preconizados nuevamente por el
mundo Renacentista. Pero existen
elementos que nos hacen pensar
una posible cronologia posterior.
La proliferacion de iméagenes pro-
cesionales tiene su maximo apo-
geo a principios del s. XVII. An-
teriormente los ejemplos que en-
contramos los tenemos en relieves
y retablos. Apenas existen obras
en «bulto redondo» de una ma-
nera total, sus partes posteriores
siempre quedaban sin esculpir, se-
fial inequivoca de no tener inten-

una aureola de misterio y desconocimiento

ciones de exhibirlas en procesion.
Por contra La Piedad de Angus-
tias tiene un ejecutamiento per-
fecto por todos sus lados, parece
claro su intencién de procesio-
narla.

TIPOLOGIA

Incluso Gregorio Fernandez en
una cronologia avanzada, en su
Piedad de Carrién de los Condes
su parte posterior es lisa, por lo
tanto no procesional, similares
caracteristicas refleja La Piedad
del Convento de San Francisco de
Valladolid. Otro aspecto tipologi-
co controvertido son las manos de
la Virgen. Durante el Renacimien-
to tanto en ejemplos escultdricos
como pictéricos a consecuencia
de la unién de los dos personajes
(Teoria anteriormente estudiada)
los brazos no desentonaban con el
resto del cuerpo, eran una inte-
gracién mds. Por lo general, su-
jetando la Virgen el cuerpo de
Cristo o bien en actitud orante.
Tenemos como ejemplos de todo
esto en La Piedad de Juan de
Borgoiia (1511) en la Catedral de
Toledo, la de Alejo Fdez. (1527)
en la Catedral de Sevilla o la de
Pedro de Andrade (1535) en la
Catedral de Siguenza. El tnico
artistas pictéricamente hablando
que parece que se adelanta en su
tiempo es Pedro Berruguete, tan-
to en La Piedad de la Catedral de
Palencia, como la de una colec-
cion particular de Barcelona, exis-
te en ambas una pequefia eleva-
cién de brazos dandonos dos li-
neas de fuga con los dos brazos,
con intencién de romper la com-
posicién armoénica impuesta en
este siglo. Pero sin duda el que
rompe con todo esto y marca una
nueva época es Gregorio Fernan-
dez, es esencial la actitud teatral
del levantamiento de brazos rom-
pe la simetria clasica del angulo
recto que forma el cuerpo de
Cristo.

Nuestra Piedad se encuentra en
esta linea de ruptura de cdnones,
la elevacién del brazo izdo. de la
Virgen lo extiende en una acusa-
da diagonal para romper la com-
posicién y quebrar el espacio
compositivo existente.

En conclusién, quedan dos co-
sas claras, después de barajar di-
versos nombres: Juni, Donzel,
Angers, e incluso el mismo Fer-
nandez, bien pudiera proceder de
la mano de uno de estos artistas
en primera persona o bien una de-
rivacién de sus Escuelas respecti-
vas. Y en segundo lugar al desco-
nocerse todo tipo de filiacion do-
cumental, determinar un autor es
labor ardua y compleja. La obra
nos aparece a mediados del siglo
XVI y principios del XVII, lle-
gando incluso a determinar un ar-
co temporal de: 1533-1620.

En cuanto a su estilo, estd a ca-
ballo entre el Mundo Renacentis-
ta y el Barroco, siendo una pieza
de gran interés, por su dualidad
sus mezclas estilisticas y su carac-
ter ecléctico.




