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! Al ser expuesto en el Congreso Internacional “Antonio de Torquemada y la literatura del Siglo de Oro”, este
trabajo llevaba por titulo “Lope de Vega y Bartomeu Tormo: de la imitacion al contraste”.




En las paginas que siguen procederemos a contrastar las “gatomaquias”
de Lope de Vega y de Bartomeu Tormo con el fin de obtener un sucinto perfil
de algunas de las singularidades que caracterizan a la epopeya burlesca del
eclesidstico valenciano. Pero al respecto, y ante todo, interesa indicar que en los
comienzos de La Gatomaquia valenciana se confiesa Tormo imitador del Fénix
refiriéndose a

Els desatinos de esta Gatomagquia,
Que nunca serd mengua
El escriure-lo en la nostra patria llengua,
Imitant alguns brillos
Del Licenciado Tomé de Burguillos;
O per mes que ell ho nega,
Del célebre famos Lope de Vega.?

En la tradicion métrica catalana

Con todo, esta confesion de declararse imitador del Fénix no impide
a Bartomeu Tormo decidirse por un tipo de formula métrica distinta a la de La
Gatomaquia lopeveguiana, y asi, en vez del uso de la silva, utiliza versos que se
estructuran en pareados de siete y de diez silabas. En el caso del autor que nos
ocupa y de las letras catalanas, a diferencia de Lope de Vega y de la serie en la
que se inscribe su epopeya burlesca, no puede hablarse de “ruptura™ en el empleo
de la métrica descrita’, como explicamos a continuacion.

? Los versos de esta obra de Tormo se citan segtin el texto de la edicion La Gatomaquia valenciana, de Mossen
Bertomeu Tormo, treta 4 llum per Joseph M* Puig Torralva, de Lo Rat-penat. Valencia, 1880, Llibrerfes d’en
Joan Mariana y Sanz, editor, 12-3. (Todas las citas de esta epopeya burlesca se hardn por la referida edicion).
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Y es que, por mucho que el poeta de Barcelona Agusti Eura (1680-
1763) elaborase un poema épico en octavas de tema tan insé6lito como lo declara
su titulo, Anatomia mental del cos huma, el preste de Matar6 Joan Pujol habia ya
elaborado la epopeya que abreviadamente conocemos como Lepant, aparecida en
la ciudad condal en 1573, en la que se apoya en la tradicién catalana decasilédbica,
y combina el verso de diez con lineas métricas cortas. Por ende, estimamos que es
en esta tradicion donde hay que situar la tipologia versal elegida por Tormo, que
no dudé en ese punto en alejarse de las pautas lopianas.

Protagonistas y esquema argumental

En cambio, y fijindonos ahora en el protagonismo animal, y
contrariamente a los autores castellanos Nieto de Molina y Pisén y Vargas,
epigonos ambos de Lope en el XVIII tocante a materia “gatomaquica™, no solo
mantiene Tormo en su obra la misma especie de mamiferos, sino que da a los dos
protagonistas un nombre inspirado en los de La Gatomagquia, de la que extrae
asimismo los trazos clave del argumento.

Los papeles estelares de la bella Zapaquilda y del desdefiado
Marramaquiz se corresponden, en la epopeya tormiana, con los de Zapicela y
Marramau, nombres que, como es ficil comprobar, se crean sobre los anteriores.

En cuanto al disefio de la trama, es parecidisimo, con poquisimas
variaciones, ya que en ambas obras se produce una mudanza en el principal
personaje femenino, de manera que la gata en cuestion ofrece su amor a un
segundo pretendiente, con el agravante de que mantiene engafado al primero.
Cuando este se percata del doble juego, toma la determinacién de buscarse una
nueva pareja para producir celos a la hembra que lo ha postergado, una estrategia
conocida en literatura como la “donna-schermo”, y a la que ya se recurre en la
Vita nuova de Dante, siendo tempranamente empleada en las letras catalanas por
poetas como el valenciano Gilabert de Préixita.

Retomando el argumento, sefialemos ahora que como Marramau no

* Hemos abundado en las caracteristicas y significacion de esa “ruptura” en nuestro estudio “La Gatomagquia: de
la innovacion al canon”, Edad de Oro XIV (1995), esp. pp. 31-32.

* Francisco Nieto de Molina compuso La Perromagquia, “Fantasia poética en redondillas con sus argumentos en
octavas”, epopeya publicada en Madrid, por Pantaleén Aznar, en 1765. A su vez, Juan Pison y Vargas elaboré
una “Invencion poética en ocho cantos™ a la que también puso el titulo de La Perromagquia, y cuya primera
edicién la hizo imprimir Sancha, en Madrid, en 1786. Estas dos epopeyas burlescas tomaron como referencia
La Gatomaguia de Lope de Vega.
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La Gatomagquia de Lope y la Gatomaquia Valenciana

puede apartar a su amada del competidor correspondido, la rapta y la encierra
con €l en la parte alta de una torre, pensando que asi podria recuperarla para si.
Muy al contrario: sucederd que la prisionera va a hacerse mds firme en la negativa
a volver a amarlo, mientras su contrincante recluta un ejército para el asedio de la
torre y la liberacion de la secuestrada.

En la obra de Tormo, el cautiverio finaliza cuando al secuestrador le
vacia un ojo su oponente, llevandose a la cautiva, con la que se casa muy pronto.
No tarda mucho en morir el vencido Marramau, a causa de las heridas, y otorga
testamento desde su cama. Esta clase de final difiere del de Lope de Vega, pues
en La Gatomagquia el raptor no llega a ver las bodas que tanto teme. Y no alcanza
a verlas, porque ya estd muerto cuando se celebran.

Marramaquiz no muere en su lecho, como Marramau, sino
violentamente, abatido por un disparo que procede del bando de los asaltantes de
la torre. Aqui el sacerdote valenciano se desvia también del modo de finalizacién
ideado por el escritor madrilefio, y velis nolis su héroe ejemplifica aquel conocido
comentario cervantino a propésito de la novela caballeresca Tirant lo Blanc,
cuando en el capitulo sexto de la Primera Parte de Don Quijote se hace decir
al cura que “...aqui comen los caballeros, y duermen y mueren en sus camas, y
hacen testamento antes de su muerte...”

Contrapuntos sobre la mujer

Abundando en las diferencias entre las dos “gatomaquias”, una de las
mds marcadas radica en el contrapuesto punto de vista que sobre la condicion
femenina manifiestan los dos autores. Mossén Bartomeu Tormo se muestra como
un misdgeno de rompe y rasga, y desde el principio mismo de su epopeya, y asi,
en los versos que van desde el once al catorce, leemos:

Que en lo mon, qui mes ama,
Sol tindre el pijor pago de sa Dama,
Puix basta ser femelles
Per ser contra ells ingrates elles.®
Y si la obra comienza con este dicterio contra la condicion de la mujer,
acaba précticamente de la misma guisa, porque cuando el héroe yace en su lecho
de muerte, en su testamento nombra a un heredero universal, al que impone la

% Se cita por Miguel de Cervantes. Don Quijote de la Mancha. Edicion de John Jay Allen. Madrid: Cétedra,
1977,1, 123,

¢ Cf. edicion citada, 9.
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obligacién de hablar siempre en contra del amor, “No fiantse de aquelles/ que

solen falses ser, per ser femelles™.”

En el transcurso de La Gatomaquia Valenciana se encuentra un
episodio muy ilustrativo del que Tormo cree natural falso de toda hembra. Se
estd aludiendo al momento en el que la heroina ha cambiado ya de amante, pero
enfatiza la leal firmeza con que guarda el amor hacia aquel a quien ha dejado de
amar, y al que todavia enciende mds manifestindose de ese tenor:

Marramau del meu cor,

Que de dir que eres meu yo no tinch por,
Puix que te idolatre,

Primer voldré morir que ser de un altre;
(Com, digues, tens valor

Per tratar de infame el meu amor

Quan es el mes constant

Que hasta ara ha experimentat ningun amant;
Afectuds y pur,

Tenint les condicions de fi y segur?
;Coém lo contrari es diu

Sense haverte donat ningun motiu,
Quant ben claret es veu

Que eres ti Marramau ya Marrameu?*

sl i

Realmente, el parlamento que se acaba de reproducir no solo resulta
fementido, e incluso irénico, sino que concluye con el sarcasmo epifonemitico
del juego lingiifstico de afirmar que el incauto enamorado ya no es Marramau,
sino Marra “meu”.

Lope de Vega no es dréstico en La Gatomagquia cuando de pronunciarse
sobre la condicién femenina se trata. Y procura no insistir demasiado en entrar
de lleno en esta controversia. De hecho, la mudanza femenina en el amor no la
sostiene como tesis radical, sino que la valora como un imponderable méds que
afiadir a la mutabilidad propia del amor mismo y de la fortuna, factores los dos
que hacen que los momentos felices de la vida sean tan efimeros.

" fdem, 67.
* Ibidem, 33-4.
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La Gatomaquia de Lope y la Gatomaquia Valenciana

Referencialidad historica

Una marcadisima diferencia entre ambas “gatomaquias” radica en el
hecho de que Tormo efectiia una constante alusién a gentes, edificios y lugares de
su localidad natal, Albaida, pueblo en el que sitiia la accién. El autor, en efecto,
hace asomar a la obra monumentos civiles, como por ejemplo el palacio del
marqués de Albaida, o la casa municipal, pero sobretodo hace aparecer los de
carécter religioso, como el convento de Santa Ana o el convento de dominicos
que en parte fue destruido por los franceses en 1812.

No dice pricticamente nada Lope de Vega, en cambio, acerca de la
localizacion del argumento de La Gatomagquia, pero se presume que la ciudad
donde puede transcurrir la accién seria Madrid. Algunas de las escenas de su
epopeya de burlas transcurren en el interior de casas, aunque el escenario es
mayormente externo, y en no pocos casos se sittia en los tejados.

La razén de que Bartomeu Tormo utilice la topografia de una manera
tan palmaria no parece ser otra que la del intento de hacer funcionar estos
elementos como factor coadyuvante de la verosimilitud, como estrategia textual
para fingir realismo e historicidad.

Y esa tdctica estd muy justificada en su parodia, por cuyos versos
desfilan un niimero ingente de personajes que remiten a otros tantos individuos de
Albaida, en ocasiones mediante su propio nombre, a veces a través de los motes
con que alli eran conocidos, asi el “Palisa”, el “Panchut”, el “Poll”, etc.

Tales nombres no fueron inventados por Tormo, sino que eran
auténticos, y apuntaban a personas concretas, hasta el punto de resultar facil su
identificacion, incluso para generaciones posteriores de personas de ese pueblo.
Se deduce de una de las notas que puso a la obra su editor decimonénico, Josep
Maria Puig Torralva, y que reza asi: “Tots els mots 6 mal noms que se citen en
la Gatomaquia no son imaginaris, sino de persones conegudes del autor. No
publiquem los noms propis per rahons facils de compendre™.

Al lado de esta clase de denominaciones, en esta epopeya hallamos la
menci6n de mucha gente citada con su verdadero nombre. En varias oportunidades,
estos nombres, con su correspondiente apellido, pertenecen a eclesidsticos que
eran paisanos del autor. En unos casos se trata de familiares de Bartomeu Tormo,

*1d., 53.
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como anota Puig Torralva, quien identifica a Josep Tormo, hermano del poeta. »
que fue obispo de Orihuela, o a Josep Navarro y Tormo, un escribano del términe
de Albaida, que era primo hermano de este imitador de Lope.

Tales convergencias onomdsticas con la realidad figuran a pie de
pédgina en la edicion de La Gatomagquia valenciana, y resultan muy valiosas para
cualesquiera lectores del texto, puesto que, sin ellas, no podria saberse si los
personajes de la obra tenfan que ver, o no, con personas existentes y coetdneas
de Tormo.

En relacién atn con el correlato histérico de la obra, resulta muy
interesante una de las afirmaciones del editor dentro del prélogo que antepuso &
esta epopeya burlesca. En dicha introduccién leemos que la finalidad del autos
valenciano fue “...publicar les pasions mes dominants de alguns paysans seus »
los mots 6 mals noms que tenien, prenint per asunt los amors de dos gats, hi def
Palau del Marqués de Albayda, y altre de casa un prébere nomenat En Joseph
Canet”'"". Merced a esa vertiente, asi como a distintas vituperaciones de su parodis
burlesca, Tormo ha podido ser considerado como “...el maxim representant de s
poesia satirica™'".

Estas palabras de los liminares tienen mucho interés, seglin deciamos. y&
que, si hemos de creer en la informacion del editor, los dos felinos protagonistas
son igualmente animales identificables de la villa, lo que no ponemos en duda. as
como tampoco dudamos que la obra haya sido concebida para sacar a relucir, a &
luz publica, algunas “pasiones” de vecinos de Albaida.

Y en este punto hemos de regresar al Fénix para poner de relieve gue
también Lope de Vega escondid, bajo el argumento de su epopeya, experiencias
reales e historicas. Empero, no se trataba de experiencias de otros, sime
experiencias biogrificas propias, unas experiencias vividas muchos afios atras.
las de su historia amorosa con aquella Elena Osorio que lo abandoné por otse
candidato con mds posibles, historia que casi al término de su vida evocaria com
una benevolente sonrisa desde los versos de La Gatomaquia.

1d:

"' Asi lo sienten Joan Oleza y Josep Lluis Sirera en su Historia i Literatures. Valéncia: Institucio Alfoss &
Magnanim, 1985, 77.
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