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RESUMEN

Lz investigacién aborda tres aspectos relativos a la memoria de pintores v obras artisticas del
<iglo x en el antiguo reino de Ledn. Primeramente, se analizan las estrategias de construccién
memorial realizadas en presente por parte del pintor Magio, autor del Beato de San Miguel de
scalada. En segundo lugar, se reflexiona sobre la capacidad creativa de los miniaturistas, que
zestan novedades plasticas desde el seno interno de sus scriptoria, a partir de una tradicién
de cAdices anteriores a la segunda mitad de la décima centuria. Estas experiencias permiten
remarcar las fuentes locales de los artifices, antes que buscar sus referentes en el contexto
zuropeo y andalusi. Finalmente se aportan materiales inéditos que permiten conocer mejor
Zeterminados conjuntos pictéricos altomedievales hoy perdidos.

Paiapras CLAVE: Magio, beatos, pintura, memoria, local.
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STRACT
The research studies three aspects related to the memory of painters and artistic works of the
centh century in the ancient kingdom of Leén. Firstly, the strategies of memorial construction
zre analyzed by the painter Magio, author of the Beatus of San Miguel de Escalada. In second
olace, the creative capacity of the miniaturists is analyzed. They create the artistic renovation
mnternally, from their scriptoria, based on a tradition of codices prior to the second half of the
renth century. These experiences highlight the local sources of painters, rather than looking
“or their references in the European and Andalusian context. Finally, unpublished materials
zre valued for better understanding certain Early Middle Ages pictorial ensembles, now lost.

L=vworps: Magio, beatus, paint, memory, local.
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Las artes pictéricas desarrolladas durante la décima centuria en los antiguos territorios
del regnum legionense han sido consideradas tradicionalmente como un conjunto de mani-
festaciones artfsticas muy relevante en el noroeste de la Peninsula Ibérica. Ciertamente el alto
namero de cédices conservados, especialmente los Beatos, asi como su calidad, han generado
una importante bibliograffa especializada que indagé sobre sus fenémenos culturales intrinse-
cos: la tradicién de su escritura, los scriptoria, su ubicacin y naturaleza, los mismos escribas,
las relaciones codicol6gicas existentes entre los ejemplares o las familias de los manuscritos. Se
estudiaron los materiales, la transmisién textual, las formas de trabajo manual y, lo que interesa
para esta investigacion, las imdgenes presentes en estos manuscritos. A partir de los Beatosy
otros cédices de usos variados se reflexioné sobre la naturaleza de su iconograffa, su dimensién
significativa y, particularmente, los supuestos modelos y referentes visuales que acabarfan por
gestar una de las memorias visuales mds ricas y originales del panorama europeo’.

Sin embargo, tal variedad de temas de estudio ha menguado el andlisis de la tradicién
memorfstica emanada de los cédices y, sobre todo, ha relegado al olvido otros aspectos artfs-
ticos relevantes. Por otra parte, la frégil pintura parietal del siglo x en los territorios leoneses,
hasta hace pocos afios suponfa un limitadfsimo panorama que, en la dltima década?, ha visto
aumentando su corpus tras las restauraciones de Palat del Rey y Santiago de Pefialbas,

Este trabajo reflexiona sobre el valor memorial de los manuscritos y, sobre todo, de sus
Imédgenes, pues todo libro, como sefialé hace afios Carruthers, posee una naturaleza preemi-
nentemente nemoénica®. Ademds, se proponen nuevas secuencias de comprension para deter-
minadas experiencias visuales creadas desde los scriptoria leoneses, centrdndonos en las ilu-
minaciones gestadas en el 4rea del Bierzo y, con més detenimiento, comprendiéndolas en el
contexto de Magio, el célebre miniaturista®.

' La bibliograffa es muy extensa. Remitimos a los textos esenciales o mds actualizados: J. Wiiams, The fllustrated
Beatus: a Corpus of the [llustrations of the Commentary on the Apocalypse, Londres, 2003, 5 vols.; Idem, Visions
of the End in Medieval Spain: Catalogue of Illustrated Beatus Commentaries on the Apocalypse and Study of the
Geneva Beatus, Amsterdam, 201 7; Idem, El scriptorium de T4bara, cuna del renacimiento de los Beatos, Tébara,
2011; /dem, Manuscrits espagnols du Haut Moyen Age, Nueva York, 1977; J. Yarza Luaces, Beato de Liébana:
manuseritos iluminados, Barcelona, 1998; M. Mentre, £l estilo mozirabe: I pintura cristiana hispdnica en torno
al afo mil, Madrid, 1994; M. Perez GonzALEz (coord.), Seis estudios sobre beatos medievales, Leén, 2010; S. SAenz-
Lovez Perez, Los mapas de los beatos: la revelacién del mundo en la Edad Media, Burgos, 2014. Contintia siendo
una lectura relevante: VVAA., Actas del Simposio para el Estudio de los Cédices del ‘Comentario al Apocalipsis’
de Beato de Liébana, Madrid, 1978-1980, 3 vols.

# M. Guaroia Pons, “Galicia y Ledn nos séculos ix e x. Arte de repoblacién no Noroeste e na frontera”, en San Froildn.
Culto e festa, Santiago de Compostela, 2006, pp. 106-137; Idem, “De Pefialba de Santiago a San Baudelio de Berlan-
#. La pintura mural de los siglos x y x1 en el reino de Leén y en Castilla. ;Un espejo de al-Andalus?”, en M. VaLpts
FirnANDEZ (coord.), £l legado de al-Andalus. El arte andalusi en los reinos de Ledn y Castilla durante la Edad Me-
dla, Valladolid, 2007, pp. 117-155; C. CasaL Chico, “La capilla de San Salvador de Samos: un testimonio tnico de
la pintura altomedieval gallega”, Compostellanum, 3-4 (2000), pp. 581-603.

A, L. FrrnAnnez Muroz, “Estudio previo a la restauracién de la iglesia de Santiago de Pefialba (Le6n)”, en I. Represa
(coord.), Restauracidn arquitecténica, Valladolid, 1998, vol. 2, pp. 259-286; M. SuArez-INCLAN, C. TeEpoR Barrios,
“Restauracion de los paramentos murales de la iglesia de Santiago de Pefialba”, Arqueologia, arte y restauracién:
actas del IV Congreso Internacional “Restaurar la Memoria”, Valladolid, 2006, pp. 105-136.

M. Carrutsiers, The Book of Memory. A Study of Memory in Medieval Culture, Cambridge, 1990; /dem, The Expe-
Hence of Beauty in the Middle Ages, Oxford, 2013,

J. Witiams, “Maius y la revolucion pictérica del Beato”, en M. Perez GonzALEz (coord.),

Sels estudios sobre Beatos
medievales, Leén, 2010, pp. 17-34; ], WitLiams, B. SHaior,

El Beato de San Miguel de Escalada, Madrid, 1901,
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Analmente, se prima la originalidad creadora de estos artifices -antes que su dependen-
) respecto a modelos fordneos y remotos-, ademds de su marcada consciencia de la la-
patlvi que realizaban, reflexionando sobre los valores estéticos del a'rte que produjeron
las obras a las que pudieron acceder. Para todo ello, en este estudio, hemos utilizado
)¢ una perspectiva local’. Estas formas del arte enddgeno circul'an en un regionalismo
marcado y, aunque no neguemos su comprensién general a partir de modelos artfsticos
0§, acabaron por definir, como veremos, un fenémeno de conﬁguracién.memorfstica de
tlenclas pldsticas que se articula sobre ejes muy particulares. Estos se encierran en la ma-
¢ de artifices muy creativos y se articulan en torno a secuencias de artistas y obras, arqui-

\lcas y pictdricas, limitadas y dominadas por una cadena de creadores, plenos artffices,
dos bajo las directrices de una memoria artistica comdn.

ATHGIAS DE PRESERVACION DE LA MEMORIA EN Magio

Magio es el autor mds destacado y principal del llamado Beato de San Miguel Escalada’.
ar de las excelentes investigaciones que abordaron su figura, atin se.muestra desconocido,
) espléndidas imdgenes del codice han sido tildadas de magistrales, 1_maglnativas y revolu-
iarlas para las artes de su tiempo. Sin embargo, se debatié sobre el on‘gen, la formacidn del
Jor de libros y las fuentes y referentes visuales que pudo utilizar. La !nbllograﬂa en torno al
ddice es amplia®. Se discuti6 su cronologfa, que autores cldsicos lo ubicaron en el afio 026°,
§ apoyo esta data en sus primeros trabajos, reconsiderandola luego y ubicando su rea-

¢lon entre los afios 920 y 950, afio este tltimo que apoy6 Yarza'®. El raspado que una ma-
0 desconocida realizé sobre la data —y que Williams atribuy6 al mismo Magio. defendiendo

| ente que el artifice quedd descontento con la obra''- ha comphcad9 la concrecién
dgica'®. Sin embargo, creemos que, por muchos argumentos que se esgriman, el cédice

1, Ginaure, E. Castenuovo, “Centro e periferia”, en Storia dell’arte italiana, Turin, 1979, vol. 1, pp. 283-352.
| nt Morgan Library, Ms. 644, El manuscrito recibi6 diferentes nombres: Beato Morgan o Beato
i rﬁ;iom nos re?:r[ilremoﬂl mismo como Beato de San Miguel de Escalada. Véase:"WlLLlAMS, “Maius",
M \B; Idem, El scriptorium, p. 20; V. Garcia Loso, “El ‘scriptorium’ de San Miguel de Escalada”, en V. Garcia Loso
), Cavero Domincuez (coords.), San Miguel de Escalada: (913-2013), Leén, 2014, pp. 295-331.

5, SHAILOR, El Beato de San Miguel de Escalada, pp. 11-165; V. Garcia Logo, “El Beato de San Miguel de
da”, Archivos leoneses, 33 (1979), pp. 205-270.
Cip Prgco, 1. Vici, “Las miniaturas que faltan”, Revista de Gerona, 20 (1962), pp. 42-58, particularmente, p.
Revisd la cronologfa del codice: M. de los A. SepiLvepa GonzALez, “La fecha del Beato de Magjo: afio 1000 de la
350 de la hégira, 962 de Cristo”, Anales de Historia del Arte, 4 (1993-1994), pp. 677-684.
\lllams aceptd el 926 pero, al considerar esta fecha temprana, acudié a una copia de los Moralia in Job (Madrid,
L, fol, 2r) realizada en Valerénica por Florencio y datada con seguridad en el afio 945 para establecer parentes-
(08 que nosotros no detectamos con respecto al Nueva York, PML, Ms. 644, fol. 83: WiLiams, £l scriptorium, pp.
027, Véase: Yarza, Beato de Liébana.
M Wisiams, The illustrated Beatus, vol. Il p. 24,
1 Nos Interesa destacar que recientemente los estudios filoldgicos han defendido una cercanfa formal a la hora de ex-
‘ la fecha en el colofén del codice de Escalada y la manera en que se hace, por ejemplo, en la inscripcién de
sonsagracion del monasterio berclano de San Pedro de Montes: M. Perez Gonzavez, “Tres colofones de beatos: su
lexto, traduccién y comentario®, en E. Ptz Roouiaunz, |, Moraia Ropricuez (eds.), Scripta philologica de media
latinitate hispanica: reuntdos con ocasion de su 70° cumpleantos, Ledn, 2016, pp. 771-781,




fue realizado para el monasterio de San Miguel de Escalada y allf estaba en el siglo xui, cuando
un monje escribié en el margen del folio 293v una nota marginal que identificé a un clérigo
difunto como candnigo de San Rufo de Aviion, del que Escalada fue sufragdneo desde 1156:
Qbiit Petrus levita CSR. Canonicus Sancti Ruff®.

La bibliografia actual discute el lugar de factura del cédice'®, Desde hace afios se situé
en el supuesto scriptorium de San Miguel de Escalada, basdndose, sobre todo, en la mencién
al arcdngel del folio 293, pégina esta que debemos considerar como un auténtico vector de

memoria. Una némina importante de investigadores actuales no dudan en seguir vinculdndolo
al cenobio leonés',

El colofén més personal de entre los conservados en los Beatos del siglo x adquiere for-
ma de acrdstico en la mano de Magjo (Fig. 1), retomando soluciones propias de la tradicién
escrituristico-visual de la Antigiiedad tardfa y los primeros tiempos del cristianismo. No obstan-
le, aunque tradicionalmente se han venido manejando diversas traducciones del texto latino,
conviene recordar la dltima de ellas, actualizada y donde se corrigen errores anteriores:

Resuene el testimonio del creyente (resonet vox), que resuene y retumbe. Que Magjo, en verdad
Insignificante, impacientemente esperanzado dé voces de jubilo y cante ritmicamente, que resuene
Y grite una y otra vez (resonet et clamitet). Y acordaos de mi (mementote enim mihi), siervos de
Cristo, que en verdad mordis aqui en el cenobio del supremo mensajero de Dios, el arcingel San
Miguel. Escribiendo ante el temor al mas excelso protector, yo, bajo el mandato del abad Vencedor
(abba Victoris). Sin duda, impregnado de amor al libro que contiene la vision del dilecto discipulo
Juan, como ornato del libro y conforme al contenido de las descripciones (storiae) he representado

" Garcla Loo, “El Beato”, p. 264; Wiiams, Visions, p. 30.

" No poseemos espacio suficiente para realizar un repaso historiografico por todos los autores que debatieron en torno
al lugar en el que se cre el cédice. Basicamente existen dos posturas enfrentadas: los que consideran que se factu-
16 en Escalada y los que prefieren ligarlo al scriptorium de San Salvador de Tabara. Para el primer caso, principal-
mente: Garcia Loso, “El Beato”, pp. 205-270. Williams vari6 de opinién, pues primero escribié que “gracias a una
nota de un escriba, sabemos que fue compuesto por un monje, Magius, en un monasterio dedicado a San Miguel
que es ciertamente este de San Miguel de Escalada™ WiLLiams, Manuscripts, p. 64. Més recientemente defendi6 su
realizacién en San Salvador de Tébara: /dem, El scriptorium, p- 13 y baraj6 la posibilidad de que se creara en San
Miguel de Moreruela: /dem, Visions, p. 30. Los autores que mejores argumentos esgrimieron para vincularlo a este
tltimo centro son: J. Ferrero Gumigrrez, “El Beato de San Miguel y los monasterios de Valdetdbara”, Brigecio, 20

(2010}, pp. 139-159; F. RecuEras GranDE, H. Garcla-ArRAEZ, Scriptorium. T4bara visigoda y mozérabe, Salamanca,
2002, pp. 30-37.

" Remito a la sintesis bibliografica mds completa realizada hasta hoy: B. CavueLa VeLupo, Tradiciones y transmisién
iconogrdfica en el arte altomedieval. La iconografia del sacrificio de Isaac en el arte hispénico (siglos vu al xui), Tesis
Daoctoral de la Universidad de Barcelona, 2013, 2 vols., pp. 91-118. Apoyan su factura en Escalada: A. b OLVEIRA
Dins, Commentarium in Apocalypsin: o niimero e a Jorma geométrica na tradicdo simbdlica das ilustracoes do
tBeato» de Sdo Mamede de Lorvéo, Dissertacdo de mestrado em Histéria Medieval, Universidade de Lisboa, 2012,
pp. 26-32; T. ]. Borges, A tradicao dos loca sancta: sacralizacdo e representacao dos espacos sagrados no ociden-
te medieval cristdo (séculos vii-xv), Tesis Doctoral de la Universidade de Brasflia, 2017, p. 175; N. M. ConsiGLIERI,
“Ora et labora. Pautas y disciplina manual en la confeccién de miniaturas y folios pertenecientes al Beato Morgan
(siglo x)", Bibliotheca Augustiniana, 4 (2015), pp. 132-181, en especial p. 173. Sorprende comprobar que la ficha
catalogrdfica de la PML de Nueva York atribuya el cGdice al monasterio de San Salvador de Tébara, acotando su cro-
nologfa al ano 945: “Realizado probablemente para el monasterio de San Miguel de Moreruela, cercano monasterio
hermano del de San Salvador, que habfa sido fundado por Froildn de Ledn en torno al afio 900”; en linea: https://
www.themorgan.org/manuscript/110807 [consultado el 27 de marzo de 2018].
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W, | Beato de San Miguel de
Bavulicda, Nueva York, Pierpont
Morgan Library, Ms. 644

1) pintura formas prodigiosas para que a los conocedores del Juicio Fiqal les infundgn temor al ad
venimiento del fin de los tiempos. Para completar de verdad este cédice se han an%di(!:)’ l_mnbicfn
tlus obras complementarias de tenor semejante. En la era novecientos y sesen}a _La_nu 922 scgunl
Maurilio Pérez]. Gloria al Padre y al unigénito Hijo junto con el Espirito Santo, Trinidad por todos
lm slgtlos de los siglos hasta el fin de los tiempos'®.

Il texto aporta datos esenciales para comprender la dimensién memorial de este coni.unr
e limdgenes. Magio es su autor y se muestra consciente de su }ugar en la creacion artfstica.
w luentes aportan datos tan palmarios sobre el papel del artifice que crea, .cémo lo hace

L Jta quién. Un cenobio consagrado en honor de San Miguel es el destinatario de su revo:
unarla obra. Por otra parte, el comitente, que las viejas traducciones del texto lefan comlf:
Whad Victor” —ignoto en el abadologio de Escalada—, ahora se traduce como “abad Vencedor”,
Hl]lo Informa también sobre la funcién del cédice. Nos parece relevante remarcar, en tor
10 & I reflexion sobre la dimensién memorial que el creador de imédgenes quiere gestar, que
MU funcldon no es otra que ornar conforme a las descripciones (storiae). Este punto rgsulta en
WAltemo relevante pues se corrige ahora la traduccién tradicional de este vocablo latino que,
dande hace afios, lefa en ¢l “imagenes”, cuando en realidad storia se refiere a los textos sagra
on, los pasajes propiamente dichos, no a una dimensién iconogrdfica de lo reprejsentando en.
#l eodice. Independientemente de que el notorio colofén albergue formas propias del top.o.s
ietatio o suponga un remedo de una tradicién codicolégiga tardorromana, Maglo 1r?fgrma :,(‘)
lite |a principal funcién de lo que allf se representd: infundir temor ante el fin de los tiempos.

" Pownz, “Tres colo_fones". pp. 771-781. Las palabras latinas que hemos conservado ennte paréntesis son impnrla:mr's
JIta niuestro texto. Remarcamos que el autor data el cédice en el afio 922, Véase también: M. E. Diaz SALVADO, l..({a
Lololones en manuscritos latinos medievales de la Peninsula [bérica: siglos vu—xn",' en Actas del Congreso Interna
wlonal Origenes de las lenguas romances en el reino de Ledn. Siglos ix-xu, Madrid, 2004, vol. 1I, pp. 361-378.
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Finalmente, una nueva datacién defendida por los paledgrafos y latinistas, que ubican su
factura en el afio 922 y no en la tardfa fecha del 950, deberd tenerse en cuenta en las proxi-

mas investigaciones sobre las secuencias visuales gestadas en el antiguo reino de Le6n durante
la décima centuria.

Hasta el momento no se ha reflexionado sobre el uso que Magio realizé en el colofén de
la expresién, en imperativo, mementote enim mihi Recordadme, acordaros de mi, creemos,
no debe reducirse a una simple idea de permanencia memorial del artifice tras la finalizacién
del cdice. Magio no quiere que simplemente se le recuerde 0, al menos, no sélo eso. No usa
un concepto tradicional de memoria y es ahf donde reside la novedad. Tal locucién se comple-
mento con la suscripcion que Magio realizé en el folio 233v, a modo de explicit, donde utilizé
una contundente letra solemne para reiterar: Maius Memento' (Fig. 1). Desde luego el alcan-
ce de estas exhortaciones, como pasamos a explicar, sobrepasa la limitada “intencién de ser
recordado, de mostrar que €l ha sido el obrador del manuscrito”'®. Sin duda Magio pide que
s¢ le recuerde por su obra, quizés por sus acciones Yy su consciencia de creador de una inicial
memoria visual. El recuerdo, no obstante, se materializa a partir de una huella gréfica —~Maius
Memento- que fluctda sin marco posible sobre el limpido pergamino, al modo del surco platé-
nico que, en la cera, perfila el recuerdo, tal y como lo estudiaron Yates o Carruthers'?,

El uso de la expresion hic degetis (...) cenobii sancti Michaeli es importante. Hic no
s0lo posee una acepcion local, agui, sino, y esto es cardinal, temporal, “en este momento”. No
se emplea el presente (degitis), sino el futuro imperfecto (degetis) con valor de presente®, Se
(rata del futuro imperfecto que apela a la consciencia de una accién ulterior que sucederd con
seguridad y, aunque atin debe realizarse, también alerta sobre la probabilidad de realizarla en
un tliempo presente. Magio estd perfilando aquf diversas estrategias discursivas en torno a la
construccion de su memoria artistica, consciente de la direccionalidad de estas hacia los mora-
dores del monasterio de San Miguel, tanto presentes como futuros, y lo més importante, hacia
108 espectadores de cualquier tiempo.

Nos parece posible teorizar en este punto en torno a las categorfas nemdnicas manejadas
por los artifices que gestaban obras plésticas y arquitectonicas durante el siglo x. La hipétesis
principal que manejamos y que no resulta problematica defiende que los valores memoriales
que estd ideando Magio poseen una dimensién actualizada, a la manera en que fue concebida
por san Agustin®. Este tipo de memoria debe diferenciarse de la memoria colectiva®, mucho
mds presente en otras obras del medievo, donde los sepulcros, epigrafes y otros elementos ar-
tisticos perpetuaron una memoria posterior, tanto del creador como del comitente, que no crea
materialmente la obra. La diferencia fundamental de esta memoria colectiva es su naturaleza

" Nueva York, PML, Ms. 644, fol. 233v.
" ConsicLiert, “Ora et labora. Pautas y disciplina”, p. 169.

"'F. A. Yars, El arte de la memoria, Madrid, 2011, p. 72; Carrutzss, The Book, p. 20, La dltima autora relativizé
la Incidencia platénica y aristotélica aplicada a las diversas categorfas memorfsticas.

“ Funnero, “El Beato de San Miguel”, p. 145.

' M. Carruthers, “Intention, sensation, et mémoire”, Cahiers de Civilisation Meédiévale, 55 (2012), pp. 367-378, en
concreto, p. 369; /dem, The Book, pp. 180-184.

# P, Nowa, “Entre mémoire et histoire, La problématique des lieux”, Les Lieux de Mémoire, Parfs, 1984, pp. 23-43;
A. Bark, “La Memoria Social. Breve gufa para perplejos”, Memoria-Polftica-justicia, Madrid, 2010, pp. 131-148.
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va continuada, heterogénea, camblante al compds de los elementos propios de la
'y la oralidad y, por lo general, pensada para una realidad postmortem, para la pos:
|, La memoria actualizada a la que apela Magio en su obra no es la misma, por ejemplo,
emorla colectiva que ide6 el abad Sabarico al ordenar trazar a un artifice el epfgrafe
§i atco hoy ubicado en el acceso meridional de San Miguel de Escalada?. Al_'nbas obras
# ln memoria, pero son memorias muy diversas. Asf, frente a la§ escasas ngueias de los
belos y escultores de piedra u orfebres que nos ha legado la décima centuria del siglo x
1o debe obviarse que es precisamente la pintura sobre pergamino la que muestra una
' dimension memorial en la exaltacién de la labor creadora. El intento de preservar el
® y los datos biogréficos por parte de los miniaturistas no posee parangén entre el resto
04 dedicados a otras técnicas artisticas. Se trata de una cuestién, creemos, sobre la
deberd continuar investigando en el futuro a partir de la pregunta gfgeron mds artistas,
teadores y mads conscientes de la labor intelectual los pintorgs de cédices que los opera
esculpleron los capiteles de las iglesias de Escalada o Santiago de Pefialba?

1o gesta una memoria real donde la imagen del pintor se hace presente y, en presen
presente y lo estard en el futuro®.

".h,mpoco se ha insistido lo suficiente sobre las resonancias biblicas contenidas en la utlll
) ierdstica del término Mementotey ello a pesar de que resulta un argumento vertebral;
enlate praepositorum vestrorum (Hebreos, 13: 7). “Acordaros de Ivuestros pre!ados log
o han predicado la palabra de Dios: cuya fe habéis de imitar con51der§r}do gl fin dicho
w vida", sefiala la traduccién de la Vuigata. No me parece casual la utlhzgcmn, pr‘eclsa-
en el colofén mds autobiogréfico de todos los conservados, de una memoria actualizada,
gstando vivo el principal implicado y materializada por su propio pufio y letra.

LIn tltimo argumento, finalmente, merece valorarse. Es a partir Fiel uso del_memen-tote/
fo donde Magio revela la naturaleza neménica de su construcc'ién memorial a pa_rtlrldel
i escrito, abstracto, tan abstracto como los cédigos de comprensién de las complejas ico-
lfas que inventd para su obra maestra. Magio apelé en este punto a la verdad, a la storia.

* (omo han consensuado autores como Pierre Nora o Maurice Halbwachs, preczisamente
| historla la que busca la verdad, frente a la memoria colectiva, que carece de ella®. La me-
I que idea Magijo, al menos desde su presente —y es posible que m_tuyendo las consecuen-
! @ el futuro- no es una memoria colectiva, en cuanto que en origen nq busca construir
W valores cambiantes y heterogéneos al compés de unas audiencias generalistas que ppdrfan
jar el epigrafe de una puerta, pero nunca consultarfan su cddice, de lectura restringida.
I parece una disquisicion relevante.

3, “Las inscripciones con ‘me fecit’: ;Artistas o comitentes?”, Romdnico, 20 (2015), pp. 106-112. _
Inseripeion dice: “Murié el abad Sabarico/ el dfa segundo de la feria octava.de las‘kalendas/ de noviembre
{lines, 25 de octubre) de la era noventa mds/ siete sobre mil (afio 1059)/ El mismo h:zo este arco/ a cuyo pllv
YaLe/ No tenga parte con/ Cristo el hombre que de este/ lugar lo quiera sacar. Asi sea”. Vedse: A, M.mm: IE
A, “Los epfgrafes (fundacional y de restauracion) del ‘templum’ de San Miguel de Escalada (prov. de Le6n)”, en

\ pp. 613621, :
0 DiniHustrman, C. Crtroux, J. ArnaLbo, Cuando las imégenes tocan lo real, Madrid, 2018.
' , “Entre mémoire et histoire”, pp. 23-43; M. Hatswacus, La mémoire collective, Paris, 1968,
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La inclusién de la storia en el colofén apela a una memoria de verdad en cuanto la tnica
verdad es la Historia de Dios y, por ende, el Verbo escrito, pero escrito en presente. Los térmi-
nos en los que se maneja Magio revelan su alta formacién erudita. Es consciente del control
que posee sobre la transmisi6n de la storia, del conjunto de textos que revelan algo divino. Ello
le diferencia del resto artifices del siglo X, escultores y arquitectos, por ejemplo.

La fuerte naturaleza neménica del libro, incluso permaneciendo cerrado en el thesaurum
del templo debe valorarse, aunque cualquier conclusion resulte indemostrable. Carruthers de-
fendié que el pergamino pintado jamds fue creado simplemente para gestar una experiencia
banal que girase en torno a la accién inercial de mirar. Obviamente el espectador del manus-
crito, el lector de las imdgenes miniadas por Magio e, incluso, aquel que solo se acercarse al
acrostico sin leerlo estaba siendo atrapado por los mecanismos inventados por el iluminador

para provocar una experiencia frente al texto, frente al icono o, y ello es relevante, frente a la
Imagen-texto.

Finalmente, baséndonos en estos Supuestos consideramos que la memoria gestada por
Magio resulta especial: 1) por mostrarse el artifice consciente del control en la transmisién de
la storia divina y, por ende, de su dimensién creativa, frente a un escultor o arquitecto que
ningin contacto poseen con respecto a los textos sagrados, la verdad Y la historia y 2) su me-

moria actualizada la gesta el artffice en presente, sin intermediarios, hecho que tampoco ocurre
en los artesanos de las otras técnicas artisticas.

Ante tales perspectivas, resulta poco aconsejable reducir los recursos visuales ideados
por Magio, imdgenes e iconos-texto, a una simple funcién memorial de un pintor que desea
§0lo ser recordado. M4s adn, la erudicién de este personaje y los cambios que introdujo en
la pintura de pergamino desaconsejan primar los supuestos fines pedagdgicos y doctrinales de
falgambre gregoriana que se han querido ver en su obra?’,

A los usos nemotécnicos de la obra de Magio se suman otras funciones. El codex fue
Ideado para leer sus textos ¥ leer sus imdgenes y no es descartable, incluso, para leer las imdge-
nes sin atender al texto y al contrario. Ello dificulta anteponer la manida pedagogfa de la ima-
#en, siempre aludida y de la que nunca se explica cémo operaba en las supuestas ensefianzas
de lo que la imagen significaba, como si la significacién de lo representado en un Beato actua-
se de la misma forma y sobre el mismo ptiblico que un capitel, un timpano o una inscripcién.

Las vigentes investigaciones de Yarza, completadas por otros autores, permiten com-
prender que los usos dados a las miniaturas del Beato de Magio fueron muchos y variados,
camblantes, sobre todo a partir del lejano canon 17 del IV concilio de Toledo (ca. 633) donde
se decretd que se explicara (praedicauerit) el Apocalipsis en todas las iglesias desde Pascua
a Pentecostés, con peligro de excomunién si no se hiciese?. Prueba del manejo del cédice

" Gancia Loso, “El Beato”, PP. 205-270; Mentre, £l estilo mozdrabe, pp. 173, 176, 201-202, 249; N. Gomez, fco-
nografla diabolica e infernal en la miniatura medieval hispana. Los Beatos, Tesis Doctoral de la Universidad Au-
tnoma de Barcelona, 2016, p. 274; N. Robricuez Sudrez, “La escritura publicitaria del Beato de San Miguel de
Escalada”, en R. Batbaout Escanper (coord.), Lugares de escritura: el monasterio, Alicante, 2016, pp. 409-416.

QL Aoka, T, Magiy, J. Vives, Diccionario de Historia Eclesidstica de Esparia, Madrid, 1972, vol. I, p. 569; M. M-
NENDEZ Putavo, Historia de los heterodoxos espanoles, Madrid, 1985, p. 254; E. Ruiz Garcla, “Beato de Liébana,

Un testigo de su tiempo (siglo vin)”, en Vily Jornadas Cientificas sobre Documentacion de la Hispanta altomedieval
(siglos vix), Madrid, 2000, pp. 215-237, en especial, p. 231,
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nés son las cinco raspaduras de diversas imdgenes que presentan algunos folios y, aunct};te1
sconozcamos la fecha en la que se efectuaron los rayados, parecen ligarse a la percep
ativa de esos iconos®. ' .
| Frente a los que facilmente redujeron las estrategias memoriales ideadas po; Nllaglouz Léll]:
mple voluntad de ser recordado, como otros mundanos artesanos, y en. c:ontr{;l de os:: iz
I uyeron el fin de sus imdgenes a la pura pedagogfa, cabe pregunta@e. ¢Cudndo r.::emoﬂa =
emoria de Magio? ;Mientras realizaba esos folios, cuaqdo pensﬁ el pintor qtlle su e
Ifa presente? ;Como recibié la comunidad su memoria, 0 gmenc_as fuesen los clon' s
| cddice, mientras vivié el pintor, es decir, cuando se manejé el.hbro es‘tando. g mmmorial
In presente? ;Cambié su recuerdo tras su 6bito? ;Cuédndo se activa la dimension me y
ey jemplifican los peli-
Son demasiadas cuestiones a las que no podemos dgr respuesta pero e;emp i fuc r.m[:m
10§ de disminuir al simple recuerdo las estrategias memquales que planteo. Me_agx:j e utn X ‘mj,l
Ilsta imaginativo, rompedor dentro del contexto art[sthc? de su época, dominador m[i LM;‘
o la storia y verdadero conocer del poder de una mgmona que qmsg gestar en prES(?rzéc.ng{m;?
8 apel6 en vida a su memoria como artifice de la pintura, de la escnt-urla o de am as.d : ;r'(lju
tled su memoria como simple clérigo devoto transmisor del Verbo qug, com(? tr:; dm c? “
ah storia sagrada, la verdad, en el tiempo presente de lo_s lectores que utilizaron hl:j C ]c§|c ;(.m
¢livé su memoria al leer los signos escritos o al leer las 1mégenes?. JEl Be?ato cerrado :( um "
el thesaurum, hizo presente a Magio como célebre maestro de pu}tores. Nuevamente 1;)I:(ar-
o a estas dudas es imposible. No obstante, lo que no resulta cqmphcado sgstener es] qu::é cn.lcaq
§ del siglo x estdn utilizando diferentes categorias memoﬁsﬂ;as depenc_hendo _de 1as : s“.l
acion recibida. Durante la décima centuria, en los territorios del antiguo retpo teor:1 es.uml
los pintores de cédices, por encima de los restantes artesanos fueron ‘consc1e? E; e
artistica e intelectual que desearon preservar, pero no en el recuerdo, si no en la :

La memoria de Magio, en presente y sélo en presente, Qermite explicar buena partie tde
i revolucién miniaturfstica que, como han repetido los investigadores, se detecta en la pintu

- i i 6bito. El
En este sentido es muy conocida la secuencia artistica desencadenada trafs su i fm
ito de Tédbara®, datado sin dudas en el afio 968, presenta otro célebre colofén q;e Tna .
de la muerte de Magio ese afio y de su entierro en el claustro de San S.aivadclnr e i
!, El colofén lo escribe el presbitero Emeterio, que se proclama como su discfpulo y ca

. Yarza Luaces, “Del 4ngel cafdo al diablo medieval”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte yArc;fgjn;‘sgm,

15 (1979) pp.'zoo-alo; Idem, “El infierno del beato de Silos”, Esmdfo.t: Pro Arte“, 12 [10?7)1,0%:é 20- l,”..z’],

Ihxmun;' Reflets de la croyance au mauvais oeil dans 1'art médiéval gls]zanlc:ue 3 ;?;znr;g gnL - er]}, gzém;mﬁ.

. g i i6n de alguna \ osindus,

edne : A, OrrioLs Aisina, “El Beato de Gerona. Otra interpretacion N

*ﬂkol::'gcé)n.?u tiempo y su legado, Santiago de Compostela, 2009, pp. 132-145. Este 1ltimo trabajo atribuye un

Jentido apotropaico, mégico y supersticioso a determinadas imagenes del Beato, L

| Madrid, Archivo Histdrico Nacional, Cod. 1097B, Vedse: V. Garcla Logo, Beato de Tdbara: original conservado en

n ‘ ¥ '

#l Archivo Histérico Nacional, Madrid, 2005, . ;

' se los repasos historfogrdficos planteados por: A, SuAriz GonzALiz, “Beatos. La?:ﬂsltgéla i(rltermlnal;l:aé'?z !ﬂ\
s ESi i s, Ledn, 2010, pp. 71- y CAYUELA, )

e /ALez (coord.), Seis Estudios sobre Beatos Medievales, Ledn, . ;

y ns;n»!‘;;;r:?!c(;nogr;ﬂm. pp. 9001, Sobre el colofon y el enterramiento de Magio en el claustro; WitLiams, E/

wiarenss /2010, pp. 4563 1SN DAIA06X, eSS 2000 6451
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al maestro de arcipictore®. Magio abandoné el trabajo dfas antes de concluir el cédice y él,
Emeterio, fue llamado —por lo tanto no se encontraba en Tébara— para finalizarlo. Indica que
su labor duré tres meses y cierra el texto con la célebre loa a la torre tabarense, alli donde se
ubicaba el scriptorium y espacio que, parece, no le resultaba familiar o de uso cotidiano, a juz
gar por su deslumbrante elogio®. Nuevamente los datos biogréficos que se aportan no tienen

parangén entre las fuentes escritas relativas a un miniaturista/pintor conservadas en estos te-
rritorios. Estamos ante creadores excepcionales.

Ya se han mencionado las investigaciones que identificaron los fragmentos de un sarcéfa-
£0 tardoantiguo conservado en Tébara con el dltimo monumento de memoria de Magio. En es-
ta linea, se argumentd que un presbitero no perteneciente al monasterio tabarense jamds habrfa
sido enterrado en su claustro, convirtiendo esta idea en el principal argumento para priorizar el
papel del nicleo de Tébara y su 4rea de influencia y minimizar, o incluso negar, la existencia de
un scriptoriumen San Miguel de Escalada en el que encuadrar la actividad artistica de Magio*.

Todo ello ha potenciando que, en los tltimos trabajos, se excluyan las dreas més norte-
fias del reino de Ledn en el proceso de renovacién de la pintura mural y la miniatura, espe-
cialmente ante la imposibilidad de despejar la inc6gnita de si Magio fue presbitero de Escalada
0 de Tdbara. A partir de la presencia de una R cuyo hastial remata en una cruz en el margen
izquierdo del colofén del Beato conservado en América®s (Fig. 1), se defendié que tal cripto-
grama aludiria a la figura del abad Rescesvinto, localizado en el abadologio de Escalada y cuyo
nombre encubriria la personalidad artistica del propio Magio®. Aunque esta suerte de mono-
grama simplificado pudiese evocar la Chi y Rho de un crismén®, en realidad, por su forma y el
uso de un tipo de tinta distinta a la utilizada en el resto del colofén, claramente se trata de un
elemento afiadido. Asi, que Emeterio llame a Magio arcipictore en el colofén del manuscrito
labarense, cuando su mano solo se ha localizado en el ejemplar de la Biblioteca Morgan y en
el Beato de Tébara, resulta extrafio, pues el término quizds refiera una trayectoria magistral

scriptorium, p. 34, sefiala: “es impensable que fuese tan honorablemente enterrado en un monasterio que no fuera
el suyo”. Varios fragmentos de un sarcéfago marméreo tardoantiguo, conservado en el Museo de Santa Marfa de T4-
bara, se han identificado con su sepultura: ReGUERAS, GARCIA-ARAEZ, Tdbara visigoda y mozérabe, p. 53. De compro-
barse esta hipétesis deberia relacionarse con la trazada por Garcfa Lobo al estudiar la biograffa de Beato de Liébana.
El investigador ubicé el 6bito de Beato en Valcabado, a 19 de febrero del 798, siendo enterrado en el claustro del
monasterio, en un sarcéfago donde permanecid tres afios. Luego sus restos se reubicaron en una urna de mérmol,
“a excepcion de un brazo, este se dejé en el sepulcro para consuelo de los enfermos que acudfan a su sepultura en
busca de ayuda”: V. Garcla Loso, “Beato y los Beatos. Tradicién de un texto medieval”, en A. Lorez y M. L. Cugsta

(coord.), Actas del XI Congreso Internacional de la Asociacién Hispénica de Literatura Medieval, Leén, 2007, vol.
1, pp. 65-79, donde analiza el texto Vita 8, PL, 96, 894.

(. Crespo, “Notas sobre el Beato de Tébara del Archivo Histérico Nacional”, en Actas del Simposio para el estudio
de los cddices del ‘Comentario al Apocalipsis’ de Beato de Liébana, Madrid, 1978, vol. 1, pp. 251-257.

Y Madrid, AHN, Cod. 1097B, fol. 167v. Vesse: F. GALTIER Martl, “O turre tabarense alta et lapidea... Un saggio
d'iconografia castellologica sulla miniatura della Spagna cristiana del secolo x", en XXX/V Corso di cultura sull’Arte
ravennate e bizantina, Ravenna, 1987, pp. 253-289 y WiLLiams, Visions, pp. 28-31.

" Fukwero, “El Beato de San Miguel”, p. 146; WiLiams, £I scriptorium, pp. 33-35; Garcia Loso, “El ‘scriptorium’ de
San Miguel de Escalada”, pp. 205-331.

" Nueva York, PML, Ms. fol. 293r.
" Gawcia Loso, “El Beato”, p. 267,
Y WiLuams, £l seriptorium, p. 26.
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mplia. Es improbable que un maestro estuviese tantos afios sin pintar otros codices y
illga a retomar la cadena de experiencias pict6ricas gestadas durante la primera mitad
lo x en el reino de Leén, con el fin de encuadrar a Magjo den.tro de un Panor.ama que
pentaba importantes novedades artisticas incluso anges _del primer traba!o atl‘lbl,‘lldo al
lurista. Igualmente, se podria afirmar que las estrategias ideadas por M.aglo para su pre-
¢lon memorial, antes de fallecer, ya han surtido efecto, tanto en Emeterio, que lo califica
distinguido pintor” como en el amanuense que insertd .el monograma sobre el colofén del
b de Escalada, otorgando al éxplicit un sentido memorial sacro.

VISUALES EN LA PINTURA ANTERIOR A MAGIO

a8 renovadas experiencias plésticas ideadas por Magio retomaron una t;adicidn visual
flor perfectamente madurada en otros cédices realizados en el regnum legionense y, ade:
. 0l corpus que gest6, también acab6 por consolidar y enriquecer otras manifestaciones
w8, Incluso en la pintura mural.

~ La principal cuestion en este sentido, ampliamente investigada y ldebatida, se centra vn‘

r las fuentes artisticas que conformaron la personalidad artistica de Magjo y do. 1(':.\
en peneral, tema demasiado complejo y extenso para resolverlo aquf. Se h:a dcmoﬂr\j\-
Yl este miniaturista gest6 la llamada Rama II de los Beatosy de la que el codice dt-,T Lsca
| wetla el ejemplar més antiguo que llegd hasta nuestros dfas®. Resurmendo !a cu_o.stlﬁn .\{
do a las principales posturas de los expertos en miniatura altomedieval, dichas fuentes

lan bisicamente:

1) La existencia de un primer Beato, un prototipo codicol6gico an}erior, h.oy perdido, que
Heblo poseer ilustraciones, discutiéndose si tales imégengs retomanar; trad1c1oneswt‘ardoan-
iy, de tradicién visigoda o propias de la tradicion ai\sturlana de los 51g10_s vy x*; mayc‘)r
Ptacion, no obstante, han tenido otras dos vias, segtn las cuales: 2) _la miniatura de Magio
ehtirfa deudas con la tradicién pictérica isldmica y de naturaleza orlgntal —con toda lalam-
lledad que el concepto posee—*'; v, finalmente, 3) otros autores explicaron su originalidad

M&T M:\-u, “Apreciaciones sobre las ilustraciones del Beato de Cardeﬁal", C'(z‘dex Aquz'{argns{s, 20 |2(l(?4|,'é:p‘
O 014, /edem, “La Didspora de los apdstoles y relaciones de los Beatos con el islam”, en M Perez GonzALez (coord. ),
Wiludios sobre beatos medievales, Leén, 2010, pp. 131-202; Wittiams, Ef scriptorium, p. 25, ‘
m {4, “La tradicién pictérica de los Beato”, en Actas del Simposio para el estudio de los codices tf('.’) ‘f;.f)r(;u"ut{:w
il Apocalipsis® de Beato de Liébana, Madrid, 1978-1989, 3 vols., vol. 1, pp. 83-1'700; P. pE PaLot, . Pre u.e mA“,‘
o8 ¢ Influencias orientales y africanas en la decoracién pictérica de los Beatos”, en Actas del Simposio para
[ etucdio, pp. 117-162. . .
y purte de los investigadores aluden a estas supuestas transmisiones cu]tura;es degde e’jl Oriente, el ‘norlt d}
ro y wu llegada a al-Andalus, aunque en contadas ocasiones se concretan lps ciclos pllcténcos, murar\l/n.s y !n'!n:a!
llicn , que expliquen claramente su reconversién a los originales lenguajes ﬁgu.ratwo§ de Magjo. éasv.!‘. ’ i
i “Islamic influences on Beatus Apocalypse Manuscripts”, en Actas del Simposio para el es{udru. (.‘ m
:.'ol. 1, pp. 55-60. La via mozarabista ha sido defendida recientemente en: V WA{(RIEN, Las [‘{ummm Iar:; S
bl Apocalipsis: Gonzalo de Berceo y el Beato de Silos, Tesis Doctoral de la Universidad (.ompluten:e id‘e {Vla:lr ;
04, ppe 113:116; L MonTea Arias, “La influencia lslimica en la representacién zoomorfa del FTTIO'?S u; .su; an::
Uk WVes y su relacion con la eborarla hispanomusulmana™, Codex Aqu!largnsls, 20 (2004), pp. 84- : on ‘e .t r
i que el influjo isldmico en los featos es evidente, En realidad se continda la tendencla‘lnlciada, e.-n{tjr&I (;m:l?“i S )
M, Ciitieiica, influjo Oriental en los temas leonognificos de la mintatura espanola siglos x al xi, Madrid, 1939,
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creadora a partir de la presunta influencia ejercida sobre los scriptoria leoneses de algunos ma-

nuscritos europeos, particularizados en algunos cédices procedentes de San Martin de Tours y
la llamada Biblia de Moutier-Grandval*'.

Con todo, la presencia de estos manuscritos carolingios en el contexto local leonés hoy es
indemostrable. Considerando el occidente del reino de Leén como un “desierto librario en lo
que al mundo carolingio respecta™®, ello dificulta confirmar que Magio tomara de estos ejem
plares de los siglos vii y 1x algunas de sus formas renovadas, como el uso expresivo del color y
las célebres franjas cromaticas, la elaborada narratividad donde la figura humana es la princi-
pal protagonista, el fin de la pintura expandida en planos vacios con el descubrimiento de los
marcos pictéricos, el uso de la ilustracién a doble pégina o la creacién de iniciales complejas.

Finalmente, y desconectada de esta via de estudio donde prima el contexto artistico euro-
peo frente al hispano, también ha de reiterarse que los estudios actuales subrayan el papel del
niicleo tabarense como epicentro creador de las primicias, frente a la capital del reino y, més
atin, en relacién con otros contextos que, por lo general, suelen olvidarse en este fenémeno
de renovacién de la pintura. Sin embargo, San Salvador de T4bara —luego Santa Marfa— no fue
mds que otro de los monasterios fundados en 905 por el obispo Froildn. No es azaroso tampoco
que sea precisamente a través de la vitae, De orthodoxo viro Froiane Legionense Episcopo,
incluida en la llamada Biblia del afio 920 de la catedral de Ledén®, donde se gestara la memoria
escrita del citado cenobio™. El cédice, también conocido como Biblia de Juan y Vimara, Biblia

del abad Mauro o Biblia de Albares de la Ribera, localidad del Bierzo donde, segin M. Risco,
se facturd el cédice®.

Suponiendo una lectura correcta por parte del erudito autor, Bergidum Flavium se pre-
Senta como un contexto germinal y antecedente local de la renovacién pictérica de la primera
mitad del siglo x en el reino de Le6n, tanto en los manuscritos como en las técnicas murales,
tras el redescubrimiento del ciclo pintado en la iglesia de Santiago de Pefialba.

Por las fechas en las que Magio pintaba, el abad Genadio, promotor de las artes en los
monasterios de los montes de Valdueza y antafio obispo de la cdtedra asturicense, gestaba un
documento memorial. Su testamentum (920-930) dice: “Quiero que este testamento se [\::2)
conserve y mantenga su valor por los siglos de los siglos™. Tras la nueva edicién critica de

* Londres, British Library, Ms. Add. 10546: WiLuiams, E/ scriptorium, p. 25; Idem, Visions, pp. 41-47. Durante dé-
cadas el investigador equipard el frontispicio del Génesis del fol. 5v de este c6dice con las paginas miniadas por
Maglo. Nosotros no detectamos tales similitudes pues los pliegues, tratamiento del desnudo y el cuerpo, canon de
las figuras, notas paisajisticas e, incluso, los fondos con franjas de color son muy diferentes en estos dos cédices.

“F. Miranna Garcla, “Autores carolingios en los cédices hispanos (siglos x-x1). Un ensayo de interpretacién”, Studia
historica. Historia medieval, 33 (2015), pp. 25-50, en concreto, p. 43.

¥ Ledn, Archivo de la Catedral, Cod. 6.

* Continuamos desconociendo algunos aspectos del manuscrito. Aporta novedades y bibliograffa actualizada: A. Sus-
Rz GonzALEz, “La Biblia Visigética de la Catedral de Le6n (Cédice 6): primeros apuntes para un estudio arqueolégi-
co", Estudios Humanisticos. Historia, 10 (2011), pp. 179-196.

" M. Risco, [glesia de Ledn, y monasterios antiguos y modernos de la misma ciudad, Madrid, 1792, p. 78, donde
leyé “In monasterio vocabulo Alb."; A. QuINTANA PriETo, “Santa Marfa de Albares y su escritorium”, Yermo, X.1
(1972), pp. 67-105; Suirez, “La Biblia”, p. 180, se muestra cautelosa en considerar su procedencia.

© A, Atvarez Rooricuez, £l Testamento de San Genadio, obispo de Astorga y eremita del Valle del Silencio, s. 1.,
2016, p. 78.
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Alvarez y la acotacién detallada de lo que realmente Genadio estaba cediendo para
it $1 memoria futura, podemos concluir que los agentes que configuraron esta cons-
‘memorial fueron, por encima de otras propiedades, los libros contenedores de textos
nes. Se citan muchos titulos, entre ellos, una copia Fiel comentario al Apoc'a!f;i)sr.:‘
Inglo de Beja (ca. 540) y que, como es sabido, se ha considerado una de las bases sobre
 leato de Liébana configuré la suya propia®’. |
L fuente es muy clara. El abad Genadio da pautas exactas en tox:no al uso de esoslbieneh
| fue serdn comunes a toda la red de monasterios, nunca propios, usados en ba&: ad uén
i e permuta, contando con igual nimero de ejemplares desde §an Pedro a San Andr s
o, La fuente continda indicando: “Deben permanecer exclusivamente en los monas:
Jundados en este yermo”*, : |
Min duda estos textos trasladaban la verdad de la storia —como dirfa Magjo-, “Tulenlrzlm
1da 1 palabra que sale de la boca de Dios, me falta disponer _de los otros libros ' apela
5, Magio pint6 ante el temor a Dios y para infundir aprensién ante el ﬁ'n de los tie;’n-
| tras que Genadio sefiala: “tiemblo al ofr la voz del profgta, que a:penaza, r‘nelm"!al I},‘
el Senor™. No es precioso insistir en la sonoridad irn_plic1ta en las imdgenes prese mlt':.
y lleatos y de la cual, el folio de la torre de T4bara, repicando las campanas ante la feliz
gaclon del codice es la tltima consecuencia®.

Mtﬂ de encumbrar a la miniatura europea, a las supuestas filiaciones ar}dalusfes y al {;’m
inente del entorno tabarense como referentes absoluto_s a las soluciones plantea 'as
Maglo conviene valorar ciertas experiencias pictéricas anteriores y gestadas en el Blerzo
medieval, s

|\l minlaturista Armentario trabajé en las Vitae Patrum_por encargo (_1e1 abad Trasr[lll{n o
temprano afio 902°2. Es uno de los primeros libros miniados en el reino de Lgén. .as exl
1¢lns pldsticas desarrolladas en este manuscrito, recientemente analizado con amportamca;
udes por Manuel Valdés, suponen a nuestro juicio un precedente directo y local sobre e
Lumprender la renovacion leonesa del siglo x.

Atmentario ya introduce el uso de acrdsticos, luego retomados por Magio, adernfés' Igellg
6n de la figura humana en diversos incipit decorados con vegetales y zoomo‘r 08 .I .
Lepclon de los rostros v los pliegues suponen un antecedente local a las soluciones emp Efl
o Maglo, como se percibe en la figura del clérigo con una I ornada sobre la cabeza o en

P63,
| p. 71-72.

i . 75.

. idad”, Revista de poé
‘Pm:n-\’lm “ Silentiurm: el silencio césmico como imagen en la Edad Media y la Modfzrmda ) w‘. tf‘( "{. ‘
m MIOVIIIZ'? (2013), pp. 21-43; G. RopriGuez, G. Coronapo SchwinnT (dirs.), Paisafes sensoriales, Sonldos y
Mliclos de la Edad Media, Mar del Plata, 2016. - S

: M., Vaipes FernAnpez, “De Armentario a Magio: algunas cue p
d, Biblioteca Nacional, Ms. 100;07. Veém? M VALDES ; : ke A i
In miniatura leonesa del siglo x", en V. Garcta Loso y G. Cavero Domincuiz (¢ :
W) (913.2013), Ledn, 2014, pp. 155195, “ "
‘Mib Iy espaclo para estudiar aqui este desconocido cadice, Remito al estudio de Vaipts, “De Armentario a Maglo”,

&

406X, eISSN 2386-6454
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la D de Domno beatissimo, cuyos ojos, facciones y proporcién de extremidades reaparecerdn
en el codice de Escalada® (Fig. 2). En el mismo sentido, la reiterada presencia de aves solitaria:
y afrontadas, con cuellos estilizados y ricos plumajes suponen un precedente a la proliferacion
de estas en otros codices leoneses anteriores a la segunda mitad del siglo x y explicarfa su pre
sencla, por ejemplo, en la escultura de canceles y molduras de Escalada, del afio 9135 (Fig.
3). Son modelos que, independientemente de su origen remoto en Cérdoba y el arte isldmico,
desde temprano estuvieron metabolizados localmente en los scriptoria astur-leoneses, dada la
movilidad de las Vitae, ya citadas en el testamento de Genadio. Sin duda se estaba generando
precozmente una memoria visual propia fundamentada en la circulacién interna de los libros.

Tampoco resulta azaroso que el tinico volumen conservado de los dos que tuvo la Biblia
de Albares (920), antes mencionada, esté ligado a la comitencia del abad Mauro, rector del vie
|0 monasterio de la Santa Cruz de Montes, en el Bierzo Alto. Fue realizada por el didcono Juan
y el presbitero Vimara y supone un ejemplo maduro de la prdctica pictérica antes de Magio. La
obra, de factura muy cuidada, supuso una “nueva revolucién del panorama miniaturistico”*°.

je TS ) GHTAGININEINGY | |

Flg, 2. Vitae Patrum. Madrid, Biblioteca Nacional, Ms. 10007

' Madrid, Biblioteca Nacional, Ms. 10007, fol. 80v y fol. 63v.

A Arsirter, S, Noack-Haey, Christliche Denkméler des frithen Mittelalters, vom 8. bis ins 11 Jahrhundert, Mainz,
1999, ldmina 82; M. Cruz Viaton, “Quintanilla de las Vifas y el arte cordobés”, Norba, 22-23 (2002 2003), pp.
141-349. La autora relaciona el friso leonés con la escultura del templo burgalés,

* BUARiz, “La Biblia”, p. 182, Remito a su estudio para los aspectos codicoldglcos,
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s desplegaron dos laberintos donde se lee Maurus abbati libruy, aba|o,. Vu-m
", B “Os ruego a vosotros, los que ledis esto,
“Iuan, didcono, hizo y decord

Los pintore er e s
Piwabiter fecit’. El aparato memoristico es preciso: ™
s Acordéls de mi, Juan”, completando la exhortacién con:

JTis 5 i todas
libro), Qulen lo lea, si reconoce como protector a Cristo y como su guardidn eg ; .
l 7 uegos escrituristicos no eran una novedad pa
 observa en la efigie San Lucas®, donde el

Luns, rece por este pecador (Juan)”®. Los |
Maglo. Estdn presentes en este codice, como se 0

Fig. 3. Vitae
Patrum. Madrid,
Biblioteca Nacional,
Ms, 10007 y friso
con aves, Ledn, San
Miguel de Escalada

¥ Ledn, ACL, Cod. 6, fol, 2r.
W | s suscripelones se hallan en los

217¢ [Juan) y 233v (Vimara): Sudrez, “La Biblia®, p. 180, nota 4, “
. ezco o D, Santlago Dominguez sus traducciones para este trabajo,

ff. 2r (Vimara, en laberinto), 91v (Juan, 202r (Juan), 21 1r (Juan), 216r (Juan),

¥ Ledn, ACL, Cod. 6, fol. 2111, Agrad
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clipeo que engloba la figura deletrea: “jOh!, td, lector, mientras leas este libro ora por quien lo
escribié cuando reces a nuestro Sefior, si tienes como tu protector a Cristo. Juan, didcono, lo
escribié. Quien lea este libro rece a Dios por é1”.

El folio 3v. muestra una pégina tapiz inacabada (Fig. 4), inaudita entre los repertorios
conocidos en la miniatura de este contexto. Se idearon 36 circulos que encierran aves, felinos
y humanos reafirmando la capacidad imaginativa de estos artifices que parecen crear desde el
seno interno de sus scriptoria. Algunas de las ilustraciones fueron calificadas por Garcfa Villada
de “orientales y bizantinas”® y han servido para defender la ascendencia andalusi de los mo-
tivos, reduciéndolos a un simple fenémeno de copia. Sin embargo, su temprana presencia en
estos contextos artisticos asegura que, cuando Magio inici6 sus obras, los temas habian sido
metabolizados y asumidos como propios en torno al afio 950. Analizando dichos clipeos, nue-
vamente se constata que el corpus de aves de los canceles y frisos de Escalada debe vincularse
con la gestacion de estos repertorios, sin necesidad de acudir al ambiguo espectro orientalizante.

La conocida figura del jinete con turbante al viento presente en otros Beatos, como el
de Gerona®, manuscrito facturado en el reino de Leén, se entendié como prueba del “grado
de Islamizacién de la cultura cristiana”, de referencias sasdnidas y sicilianas®. Sin embargo, un
precedente, muy arcaico, aparece ya en la pagina tapiz de 920 donde un ser hibrido muestra
un tocado que ondea al viento (Fig. 4). Sin embargo, estos textiles estuvieron tan presentes
en los monasterios leoneses que, cuando entre 950 y 970 se difundieron en los manuscritos,
sus formas eran consideradas totalmente propias, mds ain cuando sabemos que, precisamente
en el Bierzo y en el monasterio genadiano de San Pedro de Montes, se custodiaba uno datado
en el siglo 1x*>. Aunque su origen era remoto y procedfan algunos de al-Andalus u Oriente, los
modelos ya eran muy familiares en las dos primeras décadas del siglo x para estos pintores®.

La consolidacién de estas experiencias plasticas darian lugar al Antifonario de la catedral
de Ledn®, al que autores recientes han dado una nueva cronologia, més adecuada a la realidad

" Z, Garcla ViLLapa, Catdlogo de los cédices y documentos de la catedral de Ledn, Madrid, 1919, p. 36. Véase: G.
Boto Varera, “The Migration of Mediterranean Images: Strange Creatures in Spanish Buildings and Scriptoria bet-
ween the 9th and 11th Centuries”, en R. Bacie y J. McNEiLL (eds.), Romanesque and the Mediterranean. Patterns
of Exchange Across the Latin, Greek and Islamic Worlds c.1000-c.1250, Londres, 2015, pp. 243-260, particular-
mente p. 247, donde se compara la iconograffa zoomérfica de este folio con motivos isldmicos.

' Gerona, Archivo de la Catedral, Ms. 7, fol. 134v. Se identificé como un guerrero cristiano triunfante: WiLLiams,
Manuscrits, p. 99.

“ WiLuams, £l seriptorium, pp. 45-46; OrrioLs, “El Beato de Gerona”, p. 137. La autora interpreta el jinete en clave
apotropaica, relaciondndolo con amuletos de la Antigliedad.

“ Madrid, Instituto Valencia de Don Juan, n° 20170. La pieza ha sido denominada tira o almaizar. Véase: P. Borreco
Diaz, “Andlisis técnico del ligamento en los tejidos hispanodrabes”, Bienes culturales, 5 (2005), pp. 75-122, p. 76,
nota 1, sefiala que es el “tejido hispanomusulmdn mds antiguo que se conserva”.

™ Sobre el impacto de las formas isldmicas en este contexto berciano, aunque aceptando pervivencias del arte musivo
de las villas tardorromanas hispanas: Boto, “The Migration”, p. 251.

™ Ledn, ACL, Ms, 8. Ante la amplia bibliograffa remito a los textos recientes: F. GawvAn FreiLe, “Antifonario de la ca-
tedral de Ledn”, en 1. Banco Torviso (dir.), Maravillas de la Espafia Medieval. Tesoro sagrado y monarquia, Leén,
2001, p. 94; Vawpts, “De Armentario a Magio”, pp. 165:182; 1. FernAnpez bk 14 Cuista, Antifonario visigético mozé-
rabe de la catedral de Ledn, Madrid, 2011; E. pe Luca, “Royal misattribution: monograms In the Ledn Antiphoner”,
Journal of Medieval Iberian Studfes, 9:1 (2017), pp. 25-51, la autora también lo data en la primera mitad del siglo x.
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A.- to in mente habete: Magio

Pig, 4. Biblia de Albares.
Leén, Archivo de la
(atedral de Leén, Cod. 6

ilani®, j ddices y
ue donado por el abad Ikilani®, junto con otros ¢
és de Santiago el 26 de junio de 017¢. No hay duda de
1v el Abba, Ikilani, con béculoy sentado, recibe el

fstica de los escritorios leoneses. F
108 suntuosos, al monasterio leon

6 8¢ trataba de su cdice, pues en el fol.

de /lle, é1, el ilustrador.

Del andlisis formal de estas figuras y a

srende que nos hallamos ante un precede

partir de la nueva datacién que se le otorgé se
nte esencial para la comprension de la pintura

Maglo, que toma referentes localistas. De hecho, también conocemos mejor las fuentes
1]

adas por el autor del ex libris (fol. 6), pues mientras las aves que lo coronan remiten a

modelos presentes en las Vitae Patrum y la Biblia de Albares, 1as esvasticas refieren fuentes

Ll uﬁorl con el nombre de Ikilani fue realizado en plata en el fol. 6.

# Vaiois, “De Armentario a Maglo®, p. 104,
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tardorromanas del arte musivo de la cuenca del Duero®®. Existen referencias a la Antigliedad

en forma de spolium in re de las obras provinciales romanas que, en la mano de estos pintores,
se reutilizaron para gestar una memoria en presente proyectada hacia lo venidero, segun reza
el epigrama del fol. 1: in futuro leteris cum angelis®,

La cercanfa formal de las miniaturas de
testable. La cenefa geométrica del fol. 8v de
septiembre y octubre es el antecedente direct
de Escalada™ (Fig. 5). La proximidad de amb
las figuras permite confirmar la hipétesis pla
que ve a un Magio joven formandose y traba
antes de 9177, Ello permitirfa explicar la in
de arcipictora un maestro del
folios del de T4bara.

1 Antifonario y las creadas por Magio es incon
este manuscrito, correspondiente a la tabla d
0 para el arco de herradura del fol. 2 del Beato
0s codices en el uso del color y la concepcién di
nteada por Dominguez y corroborada por Valdés,
jando en el scriptorium que facturd el Antifonario
coherente afirmacién de Emeterio, que calificaba
que tan s6lo conocfamos el cédice de Escalada y los respectivos

Fig. 5. Antifonario. Leén, Archivo de la Catedral de Ledn, Ms. 8
Plerpont Morgan Library, Ms. 644

Y Beato de San Miguel de Escalada, Nueva York,

a¢ ha vinculado con el mosaico de la villa de Almenara-P
" B. pu Bouvers Iy
(

uras de Valladolid, del siglo v: /bidem, p. 168.
Colophons de Manuscrits Occidentaux des Origines au xvi siécle, Friburgo, 1965, vol. 3, p. 83;
WARCIA VILLaDA, Catdlogo de los cédices V documentos, p. 38.

"Vaints, “De Armentario a Magio”

» PP. 172:175, detecta incontestables relaciones formales hast
das entre los dos codices,

a4 ahora desconoci

'] Domincuer Bormx INA, La minfatura espafiola, Barcelona, 1950, p.

27 y Vawnts, “De Armentario a Magio®, p. 177.
Codex Aquilarensis 3472018, pp. 3562, ISSN 014 B06X, alBSN 23666454
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Chando Magio minié el fes
lle Daltasar del fol. 255v (Fig.
desarrollé un arco de herradura
allernd dovelas rojas y blancas
jindolo. Se consider6 que evo-
"Inmediatamente la mezquita
Cirdoba (...) referencia facil de
fiocer en la época en la que se
6 ln miniatura”” y se vincul6
Idiclones sirias y de Asia Me-
. Todos los autores reconocen el
fl tomano de la bicromia pero
piesencla en la mezquita de Wa-
{715715) y en la aljama cordobe-
itminaron por hacer prevalecer
Mo de que la solucién de Magio
i dldo tomada directamente, y
Weléndolo a un simple ejercicio
M8 Influencla inercial, del arte hispa-

Ahmusulman’.

MUMORIAS VISUALES DE
MATUBALEZA LOCAL

Fig. 6. Beato de San Miguel de Escalada. Nueva York,
Pierpont Morgan Library, Ms. 644; Valladolid,
San Cebridn de Mazote, arco de dovelas bicromas

Irente a esta postura conviene
enidar que, cuando Magio aplicé
8l Motlvo sobre el pergamino, es;e

] sstaba plenamente integrado SR
l-f: m:.;:-:‘ﬁfcgll de los pintoregsraltomedievales. Entre'913,‘fec{1a en I‘a.qu.v s](] ({;:rlll:::::]utmlu |
-MII""' de Escalada y el afio 916 en el que con segundac! se c1t§ !a antstt n_( ;an.]., ““.““
i de San Cebrian de Mazote™, el motivo de los arcos blcromos..se. ha )1<.1 co e
Sllento verndculo, plenamente asumido a partir de UnE.l ree_]a!bmacm.n. };“{i;l']d["(m ,:\_1‘“‘.1 o
Bl nosotros su origen remoto, ciertamente cuando los investigadores abord: 510!

ripts, 7 wé en clave antl
Y I St : WiLuams, Manuscripts, p. 77, 1o leyé en «
SO, SHAILOR, El Beato de San Miguel de Escalada, p. 216; WiLuams, Man pLs, |
- ia”, Discurso lel 2 [a Real Academia de
B Minitnniz Pioat, “Sobre miniatura espafiola en la Alta Edad Media”, Discurso le f‘rf‘(}..!j’.’h ,L:y;;“ Lo
& Mistoria, Madrid, 1958, Véase su capftulo titulado “Arcos de herradura con dovelas m]a‘\j.\’ !x .F ,‘“‘,;“ wpirl
i 7 ‘ I : hist i o 2le) a romanida i
Paimbidn: Paiol, “Precedentes hispdnicos e influencias orientales y africanas”, p. 125, defendid 1“':‘] K
l I ! olvid sobre la clds
Wiis de herradura de la barrera litirgica de Escalada, “tan cercano al propio Mdls\'::il.lb ! dijo, y; v g
B rein ' I i 5 de Mé ‘on los de la mezquits
» [cromos de sducto de los Milagros de Mérida con
i ; » relacionaba los arcos policromos del acue ; ermelonl dow
:'ﬁ“]“'!m (‘Illu rh 1ent !("I'\l" 1A, “De Pefialba”, pp. 129-134, en todos sus trabajos remarca la “dependencia direc
Widoba, Finalmente: GUARDIA, alba”, pp.
e modelos andalusfes” del arte leonés s Castafie » Sanabria, donde
Wl T {as ulterlores aluden a un privileglo del afo 925 a favor del monasterio de Castafieda de Sanabria,
wlerenclas ulteriores ¢ i ] : : . . g
30 menclona la fundacion del cenoblo en época de Ordono 11 en 916: /bidem, p. |
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de herradura con dovelas alternantes imaginaron contactos directos, cuando no recreaciones
cargadas de simbolismo, con la mezquita cordobesa. Sin embargo, consideramos que el fené-
meno es otro, diverso, pero complejo de analizar ante los escasos restos murales conservados.

Las fotograffas antiguas, anteriores a la agresiva restauracién del templo de Mazote,
muestran la existencia de un arruinado ciclo pintado, realizado al fresco siguiendo pardmetros
hispanorromanos e intuido ya por G6mez-Moreno, quien destacé su aplicacién sobre un en-
lucido de yeso. El arco de herradura aparece con dovelas alternantes en la puerta norte (Fig.
6, repitiéndose la bicromfa en los arcos de medio punto de tradicién romana de las partes
altas del edificio, repintados en los afios 80 para afiadirle la herradura. El ciclo se completd
pintando ladrillos fingidos en rojo, alternados con tendeles blancos y simulacidn de despiece
de sillares”™ (Fig. 7).

Siendo obispo de la didcesis asturicense, Genadio consagro la iglesia de Escalada el 20 de
noviembre de 913. Sin duda estuvo pintada, aunque los restos conservados son escasfsimos.
Sin embargo, diversas fotograffas, algunas inéditas, revelan la presencia indudable de fragmen-
tarios pigmentos rojos y blancos, generando una bicromia de dovelas, especialmente evidente
en el llamado iconostasio, los arcos triunfales de los 4bsides laterales ¥, aunque resulta més du-
doso, quizds en las dovelas del pértico’ (Fig. 8). Con precedentes tan claros en la arquitectura
monumental parece confirmarse que cuando Magio ide6 el arco del festin de Baltasar acudié
a fuentes pictdricas propias de la arquitectura leonesa del siglo x. Los referentes de Magio es-
taban en Ledn no en Cérdoba.

Los motivos pictéricos utilizados aquf y en San Cebridn justifican la adopcién de elemen-
los idénticos en los muros de Santiago de Pefialba, mejor conocidos tras la restauracién de
20047, El templo berciano fue construido, segtin los anlisis arqueoldgicos, unitariamente bajo
la proteccién de Genadio. En el afio 937 debe ubicarse el final de las obras, con el pintado de
Sus muros y la inscripcién con esa data que cita al abad Salomén, su sucesor™. La presencia

" M. Gomez-Moreno, [glesias mozdrabes, Madrid, 1919, p. 184, las vinculé con “edificios musulmanes andaluces”.
Recientemente se publicaron y analizaron fotograffas inéditas en la excelente obra de F. ReGuUeras GRANDE, La in-
vencion de San Cebridn de Mazote, Valladolid, 2017, pp. 102-108. Son instantineas procedentes del Instituto de
Patrimonio Cultural de Espafia y de la Universidad de Valladolid, Fondo Candeira. Algunas fueron recogidas en M.
F. So1ano, “La reconstruccién de San Cebridn de Mazote”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueolo-
#la, 2 (1933), pp. 95-98. Regueras compara la técnica con la utilizada en los murales asturianos del siglo 1x y analiza
los motivos relaciondndolos con los de Santiago de Pefalba. Segin el autor se trata de formas ajenas a la tradicién
romana y asturiana y las vincula con Cérdoba y Madinat al-Zahra. Considera que ¢l ciclo de Mazote es igual al de
Pefialba y emparenta los sillares pintados con las soluciones presentes en San Miguel de Celanova o en la béveda de
Palat del Rey. El texto referencial para este tema es: Guarbia, “De Pefialba”, p. 134. La autora entronca el uso de
arcos bfcromos, ladrillos y sillerfa a soga y tizén fingida con modelos andalusies e isldmicos, sobre todo cordobeses,
Véase también: G. Boto VareLa, “Arquitectura representativa para monjes, obispos y soberanos en el reino de Len”
[en prensa), donde se analiza el debate en torno a la presencia “del gusto andalusf o de tradicién visigético-asturiana”
en unas iglesias, indica el autor, “que se revistieron de un aspecto andalusf”. De esta forma, Palat del Rey y Pefialba
fueron, escribe, “construidas por alarifes con curriculum andalusf”.

* Las fotopraffas de Escalada poseen diversa procedencia: Archivo personal, pero realizadas por Winocio Testera antes
de 1900y por Jean Laurent antes de 1929, Por tiltimo, otras de ellas se custodian en el Archivo del Patronato de la Al-
hambra y Generalife, signaturas 008016, 008017, 008019, 008023. En todas se perciben fragmentos de policromfa.

" Remito a la bibliograffa citada en las notas 2 y 3.

+ clelos pletdricos, © Regueras Grande
" Guarow, “De Pefialba”, p. 119, P, 7, Valladolid, 5an Cebridn de Mazote, vestiglos de ciclos pictoricos. € Regus
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B Fig. 8. Leon, San Miguel de
| Escalada, arcos con dovelas
bicromas. Foto: Archivo
personal, fotograffas de
Winocio y Laurent

de arcos bicromos en la tinica nave y la pantalla que la separa del coro, el uso de ladrillo fin-
gldo adapténdose a la béveda gallonada (Fig. 9) y, como muestran los restos atin visibles del
exterior de la puerta sur, donde el rojo alternaba con dovelas blancas, confirma que se trata
(e motivos ya estereotipados y perfectamente asumidos como propios en la arquitectura alto-
medieval de Ledn. El referente pictérico para Pefialba no es Cérdoba. Lo que se emula son los
ciclos de Mazote y Escalada. Ademds, el hecho de que la béveda de cafién que cubre la nave
del edificio se haya hecho derivar de los mosaicos romanos, ofrece un contexto revisionista de
obras romanas que ya se advirtié en los cédices miniados en este contexto, por ejemplo, en las
Vitae Patrum, donde se retomaron motivos musivos de la Antigiiedad™.

"Vaipes, “De Armentario a Magio”,
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annnln in mente habete: Magio y otras memorias pretoricas 7

[l 9. Le6n, Santiago de
Penalba, ciclo pictorico.

1 Pundacion del Patrimonio
Mistdrico de Castilla y Leon

Aunque hasta la fecha ha primado el estudio de las pinturas a partir Fiv kf] influenc |.‘|
Wldmica™, creemos que la expansién de estos motivos surge dgsde el seno }nli‘AI!l‘('] f"_' H.”-“'I
Wtiptoria y pintores excepcionales, conscientes de su inldgpendlente c_a'xpac.|dad L‘I( ‘mjm l._ ml
Welectual, sabedores de que sus imégenes estaban al servicio de la srgm y Lt{ya cultura visua
W lundamentd en la circulacién de cédices adscritos a un campo derlr?ferencm Ean lnc.n‘ (.(Tm“
#l definido por el testamento genadiano. La memoria visual de los codices aczq.t)‘c) ‘pnf‘ p_mF._u |||{
dlscurso pléstico reiterativo y prestigioso, mientras que la madurez de los artffices provoco que

N alk 36 e ¢ patd 5 3 MLOS
Y 1, "Las bovedas de ladrillo fingido en la Iglesia de Santiago de Pefalba y los préstamos estéticos de )mni\{mu’t nto
||1!1pl;t|' en el reino de Ledn en el siglo x", Anuarto del Departamento de Historia y Teorla del Arte, 24 (2012), pp
i LIO% ) v

020, detecta “Influencia pletdrica de Cordoba” en Pefalba y Mazote.
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los limites de la pintura se rompiesen. Las formas del pergamino pasaron pronto a los formatos
monumentales y viceversa.

La versatilidad de los motivos pintados por Magio y los presentes en Pefialba es incon
testable. La ornamentaci6n entrelazada de las roscas de los arcos visibles en el templo berciz
no la utilizé el arcipictore en el fol. 1v del Beato de Escalada (Fig. 10). Aunque las palmetas
que se envuelven en s{ mismas en el dbside oriental de Pefialba se vincularon con los escasos
vestigios pictéricos del muro de giblah de tiempos de Al-Hakam (962-966) de la aljama cor
dobesa, el ciclo berciano, anterior al afio 937, impide tal equiparacién. Los pintores utilizaron
los modelos conocidos en los scriptoria, donde el motivo fue usado en sus muiltiples variantes
por el propio Magio®' (Fig. 11).

La postura islamizante de los estudiosos ante estos repertorios puede reconsiderarse. St
afirmé que los zécalos pintados en almagre rojo y muros blancos de Pefialba eran desconocido
en la tradicion romana y asturiana, haciéndose depender de las estancias de Madinat al-Zahr:
y la sala de oracién de la mezquita de Cérdoba®2. Sin embargo, las soluciones estaban en tod
la arquitectura tardoantigua del entorno legionense, aunque la pérdida de los conjuntos edili
clos complique esgrimir argumentos absolutos. Los z6calos rojos se pintaron sobre los muro:

d

Fig. 10. Leén, Santiago de Pefialba, pinturas del arco triunfal. © Menéndez Pidal Y Beato de San Miguel de Escalada.
Nueva York, Pierpont Morgan Library, Ms. 644

" Ya en su forma simplificada o ms acompleja. Véanse, Nueva York, PML, Ms, 644, fol, 9, fol. 20, fol, 83, fol. 109.
" Guarnia, “De Pefalba®, p. 126,

Codex Aquilarensis 34/2018, pp. 35 O, ISSN U lROX, 0SSN 23866454

' i igios pictori { © Instituto Cervantes. Leén, Santiago de Pefialba,
. Udrdoba, mezquita, vestigios pictéricos de la giblah, _ .

l (;cl dbside orictlantal, Foto: Autor y Beato de San Miguel de Escalada. Nueva York, Pierpont Morgan

Ms, 644

Ilures e interiores, a veces gestando formas rectangulares simil_ares a un‘a obra I‘atgflcm;
' hasfllica suburbana de Marialba de la Ribera, datada entre los siglos v y v. Pocc:1 sa tn(*.‘tr)(.,
| nlogrado templo. Resulta imposible demostrar que sus arcos fueran de hsf‘rédl‘”l‘: (Emn
frma presenta el perfil interior del &bside®, levantado combmgndo verduga .d:s .e : oo
Indas con piedra®. Igualmente, las investigaciones han localizado zécalo's ?Ql]ns (;: ni ! ;.
Wlados en blanco en el conjunto de la porta decumana,‘ la actual Puer-ta (.a‘?t! lo ‘Om:a; }.(1) :
{eglo VI, mientras que la muralla tart_ioar}tigua, seggn han defendido los arquedlogos,
Vo pintada, perfilando “un despiece de sillerfa regular™.

Iin este mismo sentido, se ha aceptado una datacién en torno al afio 951 Para Iah" pintul
e la b‘dveda gallonada de Palat del Rey*, donde se retomé el tema de los sillares fingidos

Wl wien de herradura aparece en las estelas romanas del Museo de Ledn, reflejo de la ;rqxlitecturel 1;1((;nmm-nlal que
S dnservamos: M. Gomez-Moreno, Excursion a través del arco de herradura, Madrid, 1906, p. 10.

o MAloiLn, “La iglesia martirial de Marialba (Ledn)", Tierras de Ledn, 9 (1968), pp. 21-26.

/ > ; d RIGUEZ l;llN.f‘AII{',
: ON ) 3 . FERNANDEZ DAS, J. G AIVAHE,.’ ORDAS, P. Rop
.’. M. V"Ml Ene INAS, M. L. GonzALEZ FERNANDE Zy R RN ORDA! : 1 Sk ' : ] l? >]‘-"
un wunto super icial: el revoco decorativo del recinto amurallado romano medieval de Ledr ) De Arte 00

W 1120

ElARiiA, “De Pefalba”, p. 126; Rucuiay, La favencion, pp. 102-109,
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trazados con gruesas lineas roj
as rojas sobre fondo bla i
dicado a San Salvad nco. El rey Ramiro II auspici6
or para la profesién de su hija Elvi - PIEic oy TRatgio de
. : ija Elvira, mire itudini; v
nore sancti S f ; : , magnitudinis cons 0
satctiago ad jévafons fuxta palacium regalis. A su muerte, el monarca fue enteg:g[r -
menterium quod construxit filie sue regine domne Geloire®® 0 en un

Sin embargo
pictérico de Sillfre’susril;lnr&t]az‘?s l:iti:f: gterlopa}”almento ci: Palat de Rey indica que, bajo el estrato
ot ciclo muy fragmentad i k e

arco que dal i — gmentado, ubicado en el
este gorme:grpgseoea}itzzsc;?: Orll)eT]ta]ddell edificio (Fig. 12). Ningin investigador ha lrrétp;ilf::ziso(2(1t
i cubriendo la parte interna del . M
tae marmor i el arco, con motivos que imi
ja figura de ians ;;][;?idas con recuadros y alternando con escénas donde ho?z :é;glg;inwgfg]
perdido el rostro Sobr Tm;iomdo' Son perfectamente observables sus pies y espalda b
negro B ibloriento loes :n Clgluga - Lllblco una inscripcién trazada en color blanco sol:;rg foné'd
g adres alternaban otras esc " W
ademds por un: . enas con mérmol fingido, en g
o~ %illargs, _ adcenefa geométrica. No hay duda que este ciclo fue tapado %es i cuadrad(.; '
S pintados se superpone sobre los fragmentos descritos “pursinoape blancs

Fig, 12, Ledn, Palat del Rey, fragmentos pictéricos (foto: autor)

w Dk )
J. Pirez pe Urser, A, GonzALez Ruiz- ZorriLLa, Historia Silense, Madrid, 1959, p. 168

M ], Pérez g Ugeel, Sampiro: {
il ,-¢LI|;,},:T§::O'(~HL 'c::'in\a/iil_;lf Iauﬂ;wnarqufa leonesa en el siglo x, Madrid, 1952, p, 332. Véanse las
disc - : G iLA, “Panteones regios leoneses (924-1109), Cone aclones -
continuidades topograficas”, Anuario de Estudios Medievales, 45/2 [!E(H 5) l;:j]n 16./‘;"';:-1:""; ;"’""5: el
, PP, J ¢ ldem, " Arquitectura
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fepresenta

| o teal, A su muerte, el rey fue enterrado,
"9l 8l atrfum o circuito exterior de la iglesia (...
libre”, Consultése también: A. SOLANO FERNANDEZ-SOR
gl de panteon dindstico de la dinas
Mingon Investigador menciona tampoco la presencia, sob

‘uilental del edificio, de una c
Jseribe en un motivo herdldico inaudito para la pintura

Lonstancla de imagenes antropomor
hombres junto a una microarquitectura.

) in mente habete: Magto y otras memortas pictorcas. . Ui

[deramos estos vestigios relevantes pues, 1), 0 son anteriores la decoracion que se
on la décima centuria, hip6tesis que descartamos, pero lo que obligarfa a replantear
gla del despiece de sillares siempre puestos en relacién con las soluciones presentes

te vy la capilla de Samos® 0, 2) a juzgar por estos datos aducidos estarfamos ante el
¢lclo mural conocido en el reino de Leon del siglo X donde aparece la figura humana,
{mprobable dadas las similitudes de este ciclo inédito con respecto a los murales del
de San Isidoro de Leén. Ello ubicarfa estos fragmentos en el siglo Xl

Jl estrato de sillares fingidos, hasta ahora datado en el siglo x, sin duda se superpone so-
vestiglos de crustaey 1a figura humana. Ello le otorga una cronologfa posterior y obli:
on ¢l futuro, a replantear la secuencia cronolégica y de modelos hasta ahora aceptada en

# la pintura de la décima centuria del antiguo regnum legionense™.

tiva", p. 28, donde explica que Ramiro 11 levanté el conjunto de San Salvador de Palat del Rey, junto al
defiende el autor, “en el cementerio que promovio su hija Elvira {...)
glesia, en un camposanto al aire

) los sepulcros estuvieron fueradelai
po, “La construccién de una memoria del linaje regio, La no
tfa asturleonesa (siglos x-xi)", En la Esparia Medieval, 40 (2017), pp. 339374,

re el gajo de la béveda que marca el eje central hacla el arco

color rojo usado para realizar los despieces ficticios. Esta se

del siglo x y més propio de la etapa moderna
os zécalos. En Mazote no se tlene
tualizado de dos

ruz pintada con el mismo
(slglos xvi-xvili).

ecen figuras humanas relevantes en los grafitos de |

fas en las pinturas, salvo el fragmento esculpido y descontex

Un antecedente excepclonal lo representa la figura pintada en San Miguel

e Lillo. En otro orden de cosas y por cuestiones de espacio no desarrollamos una comparativa con los murales de

San lsldoro. No obstante, el fragmento de Palat del Rey muestra los dos ples de una figura, con say6n e inclinado,
i una posicion similar a la representacion isidoriana de los meses de junio, julio y agosto. Posiblemente tenfa un
Apero de {abranza en la mano. La lectura de la inscripcion que tiene sobre la cabeza esta muy deteriorada, auncue
WA Interpretacion conjetural permitirfa leer la palabra i, Otro epigrafe, ublcado bajo la crustae, darfa nombre
al mes Inferior, del que se lee sin dudas: wnivs, NOs parecen datos suficientes para poder confirmar que la Iglesia
funeraria de Palat albergd un mensario hasta ahora desconocido y que deberd incluirse en el corpus de la pintura

Jispana de los siglos del romanico.

Pefalba solamente apar
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