TRANSFORMACIONES EN LA ARQUITECTURA DE LOS EDI-
FICIOS PARA ESPECTACULOS (1900-1925). EL. CASO DE
VITORIA *

JUAN CARLOS CENTENO ALBA

El primer cuarto del siglo XX, es una época de grandes transformaciones y avances
(culturales, sociales, cientificos, etc.), un reflejo de los cuales son los importantes cam-
bios que se producen en la arquitectura de los edificios para espectdculos.

En el caso de los destinados al arte dramatico, de los que junto con los cinemato-
grafos me voy a ocupar aqui, se venia construyendo desde mediados del XVIII y sobre
todo del XIX, en sustitucién de los tradicionales patios de comedias, el tipico teatro a la
italiana, con la sala en forma de herradura, segiin ¢l modelo desarrollado en el vecino
pais que se extenderd por toda Espafia. Se trataba de un teatro burgués, finamente deco-
rado, entendido ademds de como espacio para la representacién como lugar de
encuentro y relacion, con el patio de butacas rodeado de plateas, uno o varios niveles de
palcos, el paraiso sobre ellos, y articulando todo el conjunto las salas de descanso;
estructura que permanecerd pricticamente invariante hasta bien entrados en nuestra
centuria ',

Serd a finales de la segunda década y de una forma generalizada en los anos veinte,
después de miis de un siglo de expansion del modelo sin apenas variaciones sustan-
ciales, cuando se produzcan los primeros cambios significativos °. La consolidacion y
difusion del cinematdgrafo, los nuevos gustos de los espectadores, el profundo cambio
de la sociedad tras la Gran Guerra y los avances en las técnicas de construccién, van a
ser las causas principales de las notables transformaciones que se suceden en la arqui-
tectura ieatral en esos MOomentos.

LA INFLUENCIA DEL CINE

El cine es el primero y principal desencadenante de la evolucién de esta arquitec-
tura. En sus comienzos °, sin un futuro cierto y considerado mds como un especticulo

* El estudio de este tema ha sido llevado a cabo gracias a la financiacién del Gobierno Vasco, a
través de una beca del Programa de Formacién de Investigadores del Departamento de
Educacién, Universidades e Investigacion.
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de feria o una curiosidad cientifica que como una manifestacién artistica, no dard lugar
a un edificio propio, siendo el nomadismo una de sus principales caracteristicas de esos
momentos. Las proyecciones se realizaban en locales ya existentes que se acondicio-
naban para la ocasion (grandes cafés, frontones y teatros), en barracas desmontables
que se trasladaban de ciudad en ciudad en la época de ferias, o incluso al aire libre *.

En los coliseos, si bien es cierto que en sus inicios el cine se consideré algo maravi-
lloso por el comun de la gente, las sesiones de cinematdgrafo no fueron un fendmeno
totalmente novedoso. Durante todo el siglo XIX se habian ido sucediendo en los esce-
narios los que se pueden considerar sus antecedentes: desde las antiguas sombras chi-
nescas y la linterna mdgica con sus fantasmagorias y «cuadros disolventes», hasta los
recientes panorama, cosmorama y diorama. Sin embargo, en contra de estos espectd-
culos que no fueron motivo de ninglin cambio en los edificios, €l si serd causa de
importantes modificaciones.

El primer elemento extraio a la arquitectura teatral que entra a formar parte de ella
como consecuencia de la difusion del cinematégrafo, a parte de la pantalla, que no va a
suponer ninguna variacién en la estructura tradicional de los escenarios por aprovechar
para su colocacién la tramoya existente, es la cabina de proyeccién. En un principio, no
se contemplo la necesidad de separacién alguna entre el proyector y el espacio ocupado
por el piiblico; pero muy pronto, dado el alto grado de inflamacién de las peliculas y los
frecuentes accidentes, las autoridades exigieron su aislamiento. Su construccion se
regulé en el Reglamento de Espectdculos de 1913, de la forma siguiente:

“La cabina para el aparato se construird con materiales incombustibles (...), y no
medird menos de un metro 60 centimetros de longitud por un metro 35 centimetros
de ancho, (...).

Es disposiciéon muy recomendable el situarla sobre el techo del saldn, y de no ser

asi, los espectadores habrin de estar alejados de ella dos metros, por lo menos.” .

En el articulo siguiente se dice hasta el lugar concreto donde ha de emplazarse: ...
deberd ser precisamente en el lado del pabellén opuesto al de entrada y salida de los
espectadores.” Obligacion ésta soslayada en muiltiples ocasiones, pero también una de
las causas de que en muchos teatros se coloqug tras el escenario, utilizindose en estos
casos el sistema de la retroproyeccién, tan comtin en esos afios. Asi se hace en el Nuevo
Teatro de Vitoria, en el que desde su trazado se sitia tras la chdcena, a unos metros
sobre el escenario °.

Pero si la cabina era necesaria en los coliseos en que se ofrecian peliculas, lo era en
mayor medida en las barracas y los cines provisionales, cuya estructura de madera y
cubierta de lona embreada multiplicaba el riesgo de que un pequefio incendio originado
en el proyector se propagara rapidamente por todo el local. Sin embargo, estas salas
provisionales, que proliferan por toda Espana a principios de siglo, dardan paso. en
pocos afios, a edificios permanentes construidos en fébrica .

Los primeros cinematdgrafos estables, aunque siguen muy de cerca el tipo de edi-
ficio consolidado en el XIX, su modelo y punto de partida, pueden considerarse ya un
nuevo prototipo de arquitectura teatral. Sus salas, realizadas a base de planos y lineas
rectas, de formas mucho mds elementales y de menor altura que las de sus antecesores,
pierden la forma de herradura, pero conservan atn los tradicionales palcos laterales, ya
que gracias a la movilidad de sus asientos permiten aprovechar un espacio perdido si no
a causa de su forzada posicién. Por otra parte, la mayorfa mantiene un pequeno esce-
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nario, generalmente sin posibilidad de movimiento vertical de telones, pero que facilita
la puesta en escena de diferentes espectdculos, cualidad muy importante en una época
en la que el cine era tan s6lo una mds de las atracciones ofrecidas en las variadas pro-
gramaciones.

Esta diversidad es fruto de los nuevos gustos de los espectadores, que rechazan y se
retraen de los espectdculos serios como la opera o las obras de cardcter dramdtico, por
otros mads desenfadados, del tipo varietes y «music-hall»; tendencia que si bien tiene un
origen anterior, es ahora cuando mejor se manifiesta. La coincidencia entre las afi-
ciones del publico y la oferta de los empresarios, tendrd una doble consecuencia: por un
lado, la afluencia masiva de espectadores a las funciones. y por otro, derivada de la
anterior, la construccion de un gran nimero de pequenos locales multifuncionales.

En este contexto se va a consolidar el cine, que habia pasado de ser una simple
curiosidad de relleno en los teatros a convertirse en la estrella del especticulo, en el
cual el relleno lo serdn ahora cortas actuaciones dramdticas y musicales. Pero a medida
que esto sucede, se hace evidente que el séptimo arte tenia problemas y exigencias
peculiares. que necesitaban soluciones distintas a las aplicadas hasta entonces en la
arquitectura de los edificios para especticulos, proyectados pensando en su uso escé-
nico: mayores aforos, otra disposicion del espacio y de las localidades, etc.. Surgen, asf,
los primeros locales dedicados exclusivamente a la proyeccién de peliculas.

La diferencia entre los cinematdgrafos y los coliseos tradicionales se encuentra
esencialmente en el trazado de la sala. En el caso del teatro, tras miiltiples ensayos en
busca del espacio idéneo que reuniera a la vez las mejores condiciones actisticas y de
visibilidad, se llegd a la sala en forma de herradura. Pero el cine, dadas sus caracteris-
ticas particulares, precisaba un espacio de cualidades en muchos casos opuestas. Su
cardcter silente *, a pesar de la musica de ambiente y a veces de la voz de los explica-
dores, el hecho de verse mejor de lejos que de cerca, y el de hacerlo a oscuras. son
peculiaridades que se tendrdn en cuenta a la hora de proyectar cada edificio. Por ello,
las salas construidas para la exhibicidn cinematogrifica son muy distintas de las hasta
entonces trazadas para teatro.

Por otra parte, ademds de esta discrepancia con lo anterior, tampoco existe en estos
momentos una afinidad total de los nuevos locales entre si, porque. si en el siglo XIX,
como ya hemos dicho, existié uniformidad tipoldgica, en estos momentos la tonica
general es la diversidad. Sin embargo, a pesar de esta variedad o riqueza de tipos,
cuentan con una serie de caracteristicas mds o menos comunes que los identifica como
espacios destinados a un mismo fin.

Una de esas caracteristicas es la simplicidad de lineas, entre las que domina la recta
sobre la curva. Asi, en la planta, lo comiin es la forma rectangular o la convergente (la
anchura disminuye en la zona de la pantalla o paulatinamente desde la pared opuesta).
Las causas de ello se pueden encontrar, por una parte en el deseo de ofrecer una imagen
de modernidad acorde con la del especticulo que en ellas se exhibe, y por otra, en las
menores exigencias actsticas de una atraccion que de por si es muda.

Sus proporciones alargadas, diametralmente opuestas a la casi cuadrada v en
muchas ocasiones mds ancha que larga sala tradicional de los coliseos. consecuencia de
verse mejor las peliculas desde posiciones algo alejadas de la pantalla que desde las
filas mds proximas a ella, permitian un mayor nimero de filas en el patio de butacas,
circunstancia muy importante tanto por lo que significa de aumento del aforo del edi-
ficio como por la gran demanda que ese tipo de localidades va a tener en esos
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momentos. Por el contrario, va a caer el aprecio de otro tiempo por los palcos y plateas,
causa de su paulatina desaparicion, debido a su posicién no perpendicular a la pantalla
y a que al permanecer a oscuras la sala se pierde la relacién visual entre los especta-
dores, tan esencial en el teatro cuando denotaban la privilegiada condicion social de sus
ocupantes. Se desvanece con ello la comunicacién que hasta entonces existia entre las
localidades (en los palcos, entre las plateas y el patio de butacas, etc.). orientindose
todos los asientos directamente hacia la pantalla. Cuando se mantienen los palcos es
generalmente por inercia o, como he dicho antes, por servirse de la libre disposicion de
sus asientos para aprovechar un espacio de otra forma perdido. Un residuo o recuerdo
de ellos son las pequeifias alas que se prolongan a los extremos de los anfiteatros, ele-
mento tipico a partir de ahora.

El anfiteatro es, precisamente, la parte cuyos cambios tendrian mayor trascendencia.
Vienen dados por la gran afluencia de espectadores, y consisten principalmente en el
aumento tanto de su tamafio como de su comodidad. Desde la aparicién del cine. la
asistencia de publico habia ido en continuo crecimiento, lo que se va a traducir en un
primer momento en la proliferacion de pequefias salas y poco después en la ampliacion
de su capacidad *. Una de las formas de conseguir esto dltimo, es construir enormes
anfiteatros de gran profundidad con un notable nimero de filas de asientos, a modo de
un segundo patio de butacas. Su gran vuelo, a veces sin ningtn pilar que los soportara e
impidiera la visibilidad en el patio, fue posible gracias a las nuevas técnicas de cons-
truccidn, especialmente al ya extendido hormigén armado. La comodidad de estas loca-
lidades, consistentes tradicionalmente en las desnudas tablas de las gradas, empieza a
mejorar en torno a los afios veinte, tras la Gran Guerra, cuando la sociedad habia cam-
biado y ya nadie soportaba su dureza. Se les dota entonces de modestas butacas.

Como consecuencia de esta evolucién se reducen los tipos de localidades, antes tan
numerosos, a tan solo tres o cuatro, dependiendo de si existian o no palcos. La dife-
rencia mas importante era la establecida entre el anfiteatro y el patio de butacas, pues
dentro de éste la Unica resefiable se limitaba a la establecida por la clasificacion de
«preferente» y «general»,

Otra forma muy comiin de proceder a la hora de trazar los cinematégrafos para
elevar su capacidad o aforo, practicada generalmente a la vez que la arriba mencionada,
consistia en destinar la mayor parte del solar, en algunos casos casi su totalidad. a la
sala de espectadores. Se trataba de aprovechar el solar, de cara a la explotacién comer-
cial, lo médximo posible, Para ello, se reducirdn el resto de las dependencias a la minima
expresion: vestibulos, halls, taquillas, salas de descanso, pasillos, servicios, etc..
Algunas de ellas incluso se eliminardn por completo de muchos locales. como ocurrird
con vestibulos, halls y, sobre todo, con las salas de descanso, relegadas pricticamente a
un recuerdo del pasado.

El elemento que desaparece de la mayoria de estos edificios construidos tnica y
exclusivamente con vistas a la exhibicién cinematografica es, l6gicamente, el esce-
nario; al menos, tal cual hasta esos momentos se le habia entendido. Sin embargo, se
suele mantener, muy a menudo, un pequefio tablado, situado entre la pantalla y la pri-
mera fila de butacas, donde se colocan el pianista o los miisicos que ponen sonido a la
pelicula, y que de paso sirve para celebrar acontecimientos ocasionales (conferencias,
«juegos florales», concursos, etc.). Es otra ayuda mds en ese intento por aprovechar el
solar al limite de lo posible para el acomodo de piiblico.

Este conjunto de caracteristicas configuraria lo que podriamos llamar el «retrato
robot» de la tipica sala de cine de fines de la segunda década y de los primeros afios
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veinte: un sencillo espacio de forma rectangular o convergente, de proporciones alar-
gadas y no muy desarrollado en altura, con las localidades distribuidas en un largo patio
de butacas y un amplio y profundo anfiteatro (a veces mds de uno), tras el que se
encuentra la cabina de proyeccion, y que carece del tradicional escenario, cuyo lugar
ocupa una simple pantalla. Lineas maestras seguidas en la construccién del Ideal
Cinema de Vitoria como en la de otros muchos locales espafioles y extranjeros .

Esta evolucion tiene su paralelo, con un ligero desfase temporal, en los teatros, pues
si a principios de siglo estos fueron el modelo de los cinematégrafos, en los afios veinte
serdn estos iltimos el ejemplo o paradigma de aquellos. De cualquier forma, no hemos
de olvidar que la arquitectura teatral seguird siendo durante todo el periodo aqui abar-
cado escasamente critica con la estructura consolidada el siglo anterior, y que los cam-
bios son la mayoria de las veces adaptaciones a las nuevas necesidades. El Nuevo
Teatro de Vitoria es un claro ejemplo de ello . A pesar de ser una construccion de
1918, se mantiene fiel a la tradicién decimonénica del teatro a la italiana, como lo
hardn el resto de los coliseos espafoles coetdneos suyos. Y la cabina de proyeccion,
tinico elemento nuevo digno de resefiar que se incorpora al edificio a consecuencia de
la aparicién del cine, no supone modificacién de la tipologia adoptada. Aqui, incluso,
su incidencia es menor que cuando se coloca detrds de la sala, pues se hace tras la cha-
cena, fuera de la vista del publico, en forma de una pequefia dependencia afiadida al
muro exterior que da a un patio de vecindad.

Pero ese respeto generalizado por el modelo triunfante en el XIX no serd total. La
importancia cada vez mayor del cine en las programaciones y los profundos cambios
experimentados por la sociedad, influirdn de una forma determinante en el desarrollo de
varios tipos distintos, a medio camino entre el teatro tradicional y los cinematégrafos.

En un primer momento, el gran interés del piblico por el cine hizo que los empresa-
rios lo incluyeran en sus programaciones, sobre todo en los coliseos de provincias
donde comunmente no se contaba con companias de teatro permanentes. La concu-
rrencia, cada vez mayor, llenaba los locales que muy pronto se quedarian pequefios, lo
que a la larga motivard la construccién de edificios mds capaces y mejor adaptados al
espectaculo de moda, en un proceso similar al visto en el caso de los cinematdgrafos.

La sala d€ los nuevos coliseos es, generalmente, un gran espacio de formas rectan-
gulares, cuyo muro de fondo pierde la caracteristica disposicién curva, asi como su
vacio vertical la figura de herradura, con un enorme patio de butacas, a veces sin pla-
teas, y uno o varios anfiteatros poco menores que dicho patio. Suele conservar, a dife-
rencia de los cinematdgrafos, los palcos laterales, no asi los que habitualmente ocu-
paban la rosca de la herradura, y lgicamente el escenario. Se consigue con todo ello un
considerable aforo, objetivo fundamental de estos proyectos, pero a cambio de renun-
ciar al ambiente acogedor de los locales tradicionales y a sus excelentes condiciones
actsticas y de visibilidad.

Uno de estos modernos coliseos fue el Teatro Principe de Vitoria . Contaba con
veintinueve filas de butacas en el patio y veinte en el anfiteatro, pasando de dos mil el
total de sus localidades. Era un local amplio y a la vez confortable, segiin exigia la
nueva sociedad, pues las nuevas configuraciones no se debian exclusivamente a la
influencia del cine y a la gran afluencia de publico sino también a los cambios que se
habian producido en la poblacién. Tan sélo sus palcos y plateas (no previstas en el pro-
yecto original) evocaban a las salas antiguas.
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El cambio social fue muy importante en la evolucién de la arquitectura teatral; tanto
es asi, que no sélo dio lugar a nuevos tipos de edificios de especticulos, como se ha
podido ver hasta aqui, sino también, algunas veces, a importantes reformas o al cierre
de las salas no congruentes con la nueva situacidn.

En Vitoria, la inauguracion del Teatro Principe el dia 25 de diciembre de 1925, puso
de manifiesto la obsoleta estructura del Nuevo Teatro, tan sélo siete afios mds viejo que
él, pero proyectado segiin el modelo cldsico del siglo pasado.

Del prematuramente anticuado coliseo se dirfa unos afos después:

“Desde los primeros dias se vié que el Nuevo Teatro no respondia a las necesi-
dades de las nuevas clases sociales creadas durante la guerra: sobraban muchos
palcos y plateas y faltaban butacas, las clases medias reclamaban sitio en el patio de
butacas con perfectisimo derecho y las duras tablas del paraiso ya no las aguantaba
nadie.” "

En 1928, tan sélo once afos después de su inauguracidn, y a pesar de ser un magni-
fico coliseo (ordenada disposicién interior, bellas salas de descanso, amplio escenario,
excelentes condiciones actsticas,...), se cerrd y estuvo a punto de desaparecer ".
Hubieron de pasar mds de dos afios para que una empresa se decidiera a adquirirlo y a
realizar en €l las reformas necesarias para adaptarlo a las nuevas exigencias de la
sociedad y abrirlo al piblico con ciertas garantias de éxito.

Las obras consistieron principalmente en la transformacién de los dos pisos supe-
riores en un amplio anfiteatro (dividido en dos partes) con 438 butacas que reempla-
zaban a las antiguas e incémodas gradas, segin la nueva tendencia, y en la sustitucién
de los nueve palcos centrales de la planta de entresuelo por cuatro filas de butacas del
tipo de las del patio ". Se trat, en definitiva, de modernizar la estructura de la sala y de
dar a las localidades altas la comodidad de que carecian normalmente en este tipo de
teatros (el aforo se redujo en cincuenta y tres localidades). Se consiguié con estas
reformas un coliseo que reunfa a la vez las mejores cualidades de los edificios antiguos
y de los modernos, clave. tal vez, de que haya llegado hasta nosotros y sea hoy el dnico
con que cuenta la ciudad. ;

En definitiva, se puede concluir que el primer cuarto del siglo XX fue una época de
importantes cambios en la arquitectura de los edificios para espectdculos. concreta-
mente de los teatros y cinematdgrafos. Cambios que se sucedieron a lo largo de dis-
tintas etapas y que tuvieron como causas principales el cine y la dindmica social y cul-
tural.

La aparicion del cine fue el desencadenante que puso en marcha el proceso. En sus
comienzos no dio lugar a un nuevo tipo de edificio, se proyectaba en barracas de feria,
en grandes cafés o como relleno de la programacion en los teatros; alli se encuentran las
primeras innovaciones, caso de la cabina de proyeccion.

Posteriormente, a partir de 1905, el gran desarrollo del cine. consecuencia del
rechazo de los espectdculos mds serios por una buena parte del publico, propicia la
construccion de los primeros cinematégrafos permanentes. Son unos edificios. todavia,
muy similares a los teatros convencionales, origen del que parten (el cine no es atin su
tnica atraccion). Conservan el escenario, las plateas y palcos laterales, pero tienen ya
formas muchos mis elementales y van perdiendo la tradicional forma de herradura.
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Los cinematdgrafos propiamente dichos, pensados tnica y exclusivamente en fun-
cién de la proyeccion de peliculas, no surgen hasta la consolidacion del séptimo arte.
Su modelo sigue siendo el teatro, pero el resultado es un nuevo tipo de edificio, una
sala de espectdculos moderna, con una estructura y un sentido del espacio distintos, que
responde a las necesidades peculiares del medio (el cine) y a las exigencias de la cam-
biante sociedad.

Por su parte, la arquitectura teatral, que llevaba mas de un siglo explotando el
mismo modelo, aunque reacia al cambio, terminard siguiendo los pasos del cinematé-
grafo.

NOTAS

| Aunque hubo otros modelos de coliseos, no crearon un tipo tan uniforme como los teatros a la
italiana, a pesar de que algunos como los teatros circo se extendieron bastante a fines del siglo
XIX.

2 No se quiere decir con esto. que no se hubiera producido con anterioridad ningiin cambio
importante, sino que los que se dieron, ademds de no ser generalizados, no significaron una
modificacién sustancial del modelo. Ejemplos importantes de ello son el proyecto de Jerénimo de
la Gandara para el Teatro de la Zarzuela de Madrid (1856), donde sustituye las plateas y los
palcos de la parte trasera de la herradura por graderios, o el de Agustin Ortiz de Villajos para el
de la Comedia (1874), en el que extiende el patio de butacas hasta el fondo del muro de la sala
eliminando las plateas de esa zona. (Archivo de la Villa de Madrid. Secretaria, 4-193-42 y 5-268-
5 respectivamente).

3 La primera proyeccién cinematogrifica publica tuvo lugar el dia 28 de diciembre de 1895, en el
salén Indien, del Grand Café de Parfs, en el Boulevard des Capucines, n® 14. En Espaia la pre-
sentacion fue cinco meses después. el 15 de mayo de 1896. en los bajos del hotel Rusia de
Madrid. Y en Vitoria, el uno de noviembre de ese mismo afo, en el Teatro Circo.

4 En Vitoria, a parte de las proyecciones en el Café Suizo de la segunda década del siglo. fueron
muy populares las sesiones gratuitas al aire libre que se dieron durante las fiestas patronales entre
los afios 1898 y 1915, (Venancio del Val, “Primeros tiempos del cine en Vitoria”, Cine Critica,
(Vitoria), diciembre de 1970, pag. 16).

5 Art® 132 del “Reglamento de Policia de Espectdculos, de construccion, reforma y condiciones
de los locales destinados 4 los mismos™, aprobado por Real Orden del 19 de octubre de 1913.

6 Proyecto de Cesdreo Iradier del afio 1916, (Archivo Municipal de Vitoria, 36-6-14).

7 El primer cine de fibrica levantado en Espaiia fue el Gran Salén Cinematdgrafo Olimpia de
Bilbao, inaugurado el 12 de septiembre de 1903, (Carlos Bacigalupe, Bilbao a Escena,
Ayuntamiento de Bilbao, 1988, pdg. 141). En Vitoria lo fue el Iris Salén, inaugurado el aio
siguiente.

8 Aunque en 1926 se habia proyectado “Don Juan™ con musica sincronizada, la primera pelicula
hablada se estrend el 6 de octubre de 1927, se trataba de “El cantor de jazz”. En Vitoria los pri-
meros intentos se realizaron el 15 de noviembre de 1927 en el Nuevo Teatro, sin embargo los sis-
temas de sonorizacién no se instalaron hasta mucho después, por lo que hasta el 26 de abril de
1930 no se proyectd una pelicula realmente hablada.

9 Vitoria. ciudad que en el afio 1900 contaba con 30.701 habitantes de hecho, creci6 durante el
periodo del que estamos tratando en unos 7.000 habitantes, casi el 23%. Sin embargo, durante ese
mismo tiempo, se construyeron cinco nuevos locales, entre teatros y cines, pasando de 2.107
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localidades en 1900 a unas 6.000 en 1925, es decir un aumento cercano al 200%, a pesar de que
en ese intervalo se habia quemado un teatro y cerrado otro.

10 Archivo Municipal de Vitoria (A.M.V.), 25-15-69. El Ideal Cinema fue proyectado en 1923
por Luis Diaz Tolosana.

11 AM.V., 36-6-14.
12 AM.V., 25-19-43. Proyecto de Augusto de Aguirre del afio 1924,

13 Ricardo de Apraiz, Medio siglo en la vida vitoriana, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Ia
Ciudad de Vitoria, Vitoria, 1950, pag. 37.

14 Archivo de la Diputacién Foral de Alava, DH3914-19. Fue vendido a la Compaiia de Jests,
que habia previsto dedicar la finca a Iglesia y casa de la Compania (A.M.V., LI-12-87).

15 AM.V., 27-12-15.
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1. Sala del Nuevo Teatro de Vitoria pocos dias antes de su inauguracion (1918).
Construido segiin el tipo cldsico del siglo XIX (Foto: E. Guinea, Archivo Municipal de
Vitoria).
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2. Seccién longitudinal del Nuevo Teatro segiin proyecto original de Cesdreo
Iradier (1916).
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3. Patio de butacas y anfiteatro del cine Ideal Cinema de Vitoria en 1925, afio de su
inauguracion. (Foto: C. Yanguas, Archivo Municipal de Vitoria).
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4. Seccidn longitudinal del Teatro Principe de Vitoria segiin proyecto original de
Augusto de Aguirre (1924).
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6. Secci6n longitudinal del Nuevo Teatro, segin proyecto de reforma de Jesis
Guinea (1931).
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