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(EDIFICAVERUNT LAPIDEAM: UNA ESCULTURA ROMANICA INEDITA

«Em memodria da minha avé Cdandida Morais
[1930-2013), que, com q suas proprias MAaos, cons-
fruiu em pedra a casa ‘do fundo do povo’, em Sa-
moes, Tras-os-Montes».

L entomno artistico de la Real Colegiata de San

Isidoro de Ledn no deja de ofrecer, adn a es-

tas alturas del discurso historiografico, nuevos
datos relevantes para la investigacion de la escultura
durante el siglo Xl. El hallazgo de un nuevo relieve
en el contexto de uno de los templos mas estudia-
dos del romanico hispano constituye asi un hecho
extraordinario.

El Instituto de Patrimonio Cultural de Espana
custodia una fotografia procedente del Archivo
Moreno que senala al tfemplo legionense como su
lugar de origen'. A pesar de la baja calidad de la
imagen, pueden frazarse algunas reflexiones sobre
su iconografia, factura y el lugar gue debié ocupar
en el desarrollo del arfe figurativo del prestigioso
centro (Fig. 1).

Hasta donde alcanzamos a conocer dicha pie-
za se encuentra hoy en paradero desconocido y no
existe mencidn alguna sobre la misma dentro de la
bibliografia especializada?. Es por ello que se da no-
ficia aqui de su existencia en el marco de un traba-
jo mas amplio gue actualmente preparamos sobre
esta obra.

El relieve, de formato cuadrangular, presenta una
de sus caras totalmente decorada a través de su
ordenacion visual en torno a laimagen de la cruz. En
los espacios generados por los brazos de la misma
se dispuso el Tetramorfos, portando los libros y exten-
diendo sus extremidades para sustentar el nudo que

' Madrid, Archivo del Instituto de Patrimonio Cultural de Espana,
Fondo Moreno, n° de inventario 14062-B, fitulo «Cordero Mistico
con el Tetramorfos y Arcangeles». Se indica que la fotografia fue
tomada entre 1893 y 1954,

? No la hemos localizado en la llamada «Sala Arqueoldgica» de
la Real Colegiata, ni fenemos noficias de su existencia a través
de los detallados andlisis realizados por THERESE MARTIN durante
lo compana de estudio y ordenacion de mas de 1.079 piezas
en dicho fondo lopidario. Cf.: MARTIN, T.. «Una reconstruccion
hipotética de la portada norte de la Real Colegiata de San Isidoro,
Ledns, Archivo Espanol de Arfe, LXXXI, 324, 2008, pp. 357-378.

Fig. 1.—Relieve con Cordero mistico, Tetramorfos
y arcéngeles procedente de San Isidoro de Ledn.
Fotografia: Vicente Moreno, Archivo Moreno,
Fototeca del IPCE.

acoge la imagen del Agnus Dei. Mientras que el astil
vertical de la cruz aloja la imagen de dos figuras an-
gelicas, en el brazo horizontal se dispusieron el Alfa y
la Omega, albergadas en cada travesano. La cruz
se perfild en todo su perimetro mediante sogueado.
Resulta fundamental, a pesar de la poca nitidez que
presenta la imagen, constatar la presencia de sus
respectivas explanationes infitulativas materializadas
en una labor poco profunda a modo casi de esgra-
fiado y que actualmente estamos analizando. El Ag-
nus Dei, portante de la cruz, gira su cabeza hacia la
inscripcién o titull donde aun es legible A(g)NVS DO-
MINI. También los cuatro vivientes portan sus respec-
tivas cartelas identificativas. El dguila de san Juan se
aferra con las garas al sogueado. En los espacios
sobrantes se esculpio el libro y la inscripcion IOANN.
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Fig. 2—Arqueta de san
Genadio. Agnus Dei y
Tetramorfos. Astorga, Museo
de la Catedral. © Imagen
MAS.

Fig. 3.—Comparacion del
dla de san Juan del relieve
(izda.) con las de san Juan
y el dngel de la arqueta de
san Genadio (dcha.).
Fotografias: Archivo
Moreno, Fototeca del IPCE
y © Imagen MAS.




AUn es posible leer, a renglon partido, LV/CA,
identificando al toro alado, con prominente hocico
y marcada comamenta, apoyando sus pezunas so-
bre el mismo sogueado. En vision frontal, con orejas
puntiagudas y portando el libro con una de sus extre-
midades se figurd al evangelista Marcos. Su titulus no
resulta facil de leer. Aun con fodo es perceptible, en
el espacio sobrante entre la cabeza, el ala y el astil
horizontal de la cruz, la palabra MARCVS, Resulta fun-
damental la ubicacion de esta inscripcion pues fue
dispuesta para una lectura unidireccional del relieve,
contemplando la pieza frontal y horizontalmente. Se
descarta entonces su colocacion en vertical, donde
resultaria ildégica la vista invertida de Marcos y Mateo.

Este ultimo se dispone en equivalente actitud y
atributos que los restantes. Su brazo extrermadamen-
fe largo sustenta y enaltece el clipeo central de la
cruz donde triunfante se muestra el Cordero de Dios.
En el estado en el que fue fotografiado el relieve y
dada la calidad de la imagen, no se localiza ningu-
na explanatio para este evangelista. Cualguier infen-
to de lectura cae ya en lo meramente especulativo
y ni fan siquiera sabemos si llego a ser identificado
por inscripcion.

Las dos dltimas figuras hacen eje compositivo
con la imagen del Cordero. Dos presencias angeli-
cas despliegan seis alas, dos sobre la cabeza, ofras
dos sobre el pecho y finalmente, dos mas en los la-
terales. Mientras que el dngel de la parte superior, es-
coltado por Mateo y Marcos, no presenta restos de
epigrafe alguno, el inferior que se acompana de Lu-
cas y Juan adn muestras vestigios muy desfigurados
de su inscripcion. Una lectura provisional, a la espera
del estudio epigrdfico, sefiala SER/NIS (¢serafines?).

Posiblemente el relieve se facturd en piedra cali-
za de gran porosidad, lo gue permitié una labra facll,
tanto para la creacion de texturas en las pieles de
los animales como en los plumajes de las alas y 1os
drapeados.

Sin referente alguno que indigue la escala, mas
problemdtico resulta elucubrar sobre las medidas
de este relieve. No obstante, a fravés de un cdiculo
aproximativo elaborado con los datos que aporta la

imagen pensamos gue fue de muy pegueno fama-
Ao v, por consiguiente escaso peso®.

Précticamente ningun dato mas puede obtener-
se a través de esta fofografia que nos informe de
su funcion y cronologia. Ni tan siquiera es posible
constatar si la cara no refratada estuve igualmente
esculpida, aungue a la vista del pegueno reborde
que presenta la composicion es posible pensar que
el reverso fue concebido totalmente liso.

Mas interesante resulta la contextualizacion de
dicha obra escultdrica denfro del ingente patrimo-
nio figurativo gue durante los siglos X1y XIl ostento Ia
basiica de San Isidoro de Ledn. Los investigadores
se han esforzado en explicar la necesidad de mo-
numentalizar reiterativamente y en un limitado arco
temporal ciertos ciclos iconograficos que contaban
con una trayectoria ampliamente difundida en el
arte cristiano cuando se materializaron, por ejempilo,
la portada del Cordero o la imagen del Agnus Dei
friunfante pintada en el anfiguo acceso desde el
Pantedn Real a la basilica®.

Particularmente pienso que aun faltan por re-
solver numerosos inferrogantes sobre las fuentes y

* La Unica referencia espacial que presenta la fotografia orginal la
ofrecen los seis clavos que apuntalan el mueble de madera sobre
el que se dispuso este relieve para ser fotografiado. Aventurando
demasiado estas conclusiones preliminares creemos haber
locdlizado, en el mismo lapidario isidoriano, este pequeno banco
de madera. De la medida de las cabezas de los citados clavos,
5 mm. cada uno, hemos realizado un cdlculo aproximativo que
aroja unas medidas de 18,25 cm. de largo vy 15,37 cm. de
ancho.

S

Dado el espacio del que disponemos remito a los trabajos
mds recientes. Cf.: FERNANDEZ GONZALEZ, E.. «Reflexiones
sobre la evolucién hacia el romdnico de las formulas artisticas
altomedievales, en el dmbito astur-leonés, de la undecima
centuria», Hispaniens Norden im 11. Jahrhundert. Chrisfliche Kunst
im Umbruch, Petersberg, 2009, pp. 48-72; VALDES FERNANDEZ, M.
«La pintura mural romdanica durante el reinade de Alfonso Vix,
Alfonso Vly sulegado, Ledn, 2012, pp. 293-301; MARTIN, TH.: Queen
as King: Politics and Architectural Propaganda in Twelfth-Century
Spain, Leiden, 2006; BOTO VARELA, G.: «<Morfogénesis espacial de
las primeras arquitecturas de San Isidoro. Vestigios de la memoria
dinastica leonesa», Siete maravillas del romanico espanol,
Aguilar de Campoo, 2009, pp. 151-191; MORAIS MORAN, J. A.: La
recuperacion de la «Ecclesiae Primitivae Formas en la esculfura
del Pantedn Real de San Isidoro de Ledn, Ledn, 2008 e ID., Roma
en el Romanico, Céceres, 2013.
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la concepcidn de los grandes ciclos omamentales
del edificio en las postrimerias del siglo Xl. En formo
a los anos 1080-1100 muchos de los especialistas
ubican la eclosion de los lenguajes escultéricos en
los capiteles del Pantedn o la fachada del Corde-
roy, entre 1100 y 1120, se data la escultura de las
dos portadas del crucero y las naves del femplo. De
todo ello ha dado buena cuenta la bibliografia por
fodos conocida. Dejando a un lado disquisiciones
absolutistas sobre la cronologia y las personalidades
regias que pafrocinaron fales obras, de lo que no
tenemos duda es gque el presente relieve no mues-
tra, en dbsoluto, ningun indicio de su parenfesco con
esas corentes novedosas de finales del siglo Xl y los
primeros decenios del XII.

Muy al contrario, pensamos gue de su andlisis
comparative con otras obras datadas enfre la dé-
cima y hasta mediados de la undécima centuria,
la cronologia gue parece sugerir esta nueva pieza
habla de la existencia de un lenguaje escultérico
romdnico plenamente articulade en el centro le-
gionense v, ello es fundamental, varias decadas
antes de la asimilacion de las corrientes hispano-fo-
losanas.

Fig. 4 —Epitafio de
Mumadonina. Ledn, Museo
de Ledn. Fotografia: ©
Museo de Ledn.

No es preciso insistir en las evidentes relaciones
que la factura del relieve muestra con respecto a la
llamada argueta de san Genadio de la catedral de
Astorga (Fig. 2). La presencia de los cuatro vivientes,
fres de ellos en su apariencia zoomorfica, el friunfo
del Agnus Dei y las cortes angélicas insisten en el
pleno conocimiento del tema durante el siglo X. La
utilizacién del hueco relieve en el ala de san Juan
tiene referentes indudables en la obra de orfebreria
asturicense (Fig. 3). Tampoco parecen existir dudas
de la fuerte deuda que, una y ofra pieza, comparten
con respecto a la tradicion pictdrica de los Beatos,
terma en el que ahora no podemos profundizar pero
que a buen seguro ofrecerd datos concluyentes,

Una vez mas deberiamos preguntarnos por los
origenes de las soluciones que hoy consideramos
cldsicas dentro del arte romdnico pleno para aca-
bar concluyendo que los referentes mas directos, en
muchos mds casos de los que tenemos documen-
tados, debieron estar en las obras precedentes, bien
a pesar de que el establecimiento de tales paren-
tescos resulte del todo imposible anfe la pérdida de
practicamente toda la escultura de la primera mitad
del siglo X del reino leones.



Fig. 5.—Pila bautismal.
Ledn, Real Colegiata de
San Isidoro. Fotografia: ©

José Alberto Mordis Moran,
licencia del Museo de la
Real Colegiata.

Los comienzos del romanico en Ledn estuvieron
apegados, indudablemente, a la plastica anterior a
esa ficticia barrera marcada por el arco temporal
1080-1100 gue candénicamente seguimos los me-
dievadlistas. El relieve romanico procedente de San
Isidoro muestra el gusto por las lineas ondulantes
que omamentan las alas de los cuatro vivientes vy
que tienen parentescos directos con esculturas del
entorno del ano 950, como muestra el reverso del
epitafio de Mumadomina, con el que ademads se
puede trazar faciimente un vinculo epigrafico cer-
cano con respecto a la escritura de la pieza que
aqui se analiza® (Fig. 4).

El trabagjo sinuoso de la piedra se repite al incluir
uno de los motivos de mayor trayectoria dentro de la
escultura astur-lecnesa desde los siglos VIl al X y que
acabo por resistir entre algunas producciones roma-
nicas de mediados del siglo XI°. Un andlisis apresu-

5 Museo de Leédn, Cf.: MARTINEZ TEJERA, A M. y GRAU LOBO, L.:«Epi-
tafio de Mumadomina», consultado en www.museoscastillayleon.
joyl.es, 22/10/2013.

¢ CRUZ VILLALON, M.: «<La pldstica asturiana y su relaciéon con
la creaciéon visigoda y la andalusi», Asturias entre visigodos y
mozdrabes, Madrid, 2012, pp. 147-178.
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rado de la pila bautismal de San Isidoro ofrece re-
ferentes incuestionables para el relieve del Cordero
gue se estudia (Fig. 5). Recientemente la Dra. Etelvi-
na Femandez ha propuesto su datacion a mediados
de la undécima centuria y, con acierto, la considera
proveniente del antiguo templo de San Juan Bautis-
ta (ca. 10565-1067), dedicado en 1063 a san Isido-
ro. La utilizacion en esta obra de un sogueado de
factura similar al relieve del Agnus Del podria delatar
unos Mismos origenes técnicos para ambas piezas’
(Fig. 6). Las concomitancias epigraficas apuntan en
la misma direccion.

Con todo, son muchos los interrogantes vy las elu-
cubraciones que derivan de su andlisis. El problema
fundamental continla siendo el desconocimiento
del templo erigido por Femando |y Sancha en honor
del Precursor y del que nos han llegado limitadas no-
ficias sobre su arquitectura. Un edificio sobre el que,
tras los andlisis de Gerardo Boto, permanece sin re-

' FERNANDEZ GONZALEZ, E.: «Haclia la renovacién esculitdrica de la
segunda mitad del siglo XI. Los ejemplos del sarcéfago de San
Martin de Dumio y de la pila bautismal de San Isidoro de Ledns,
De Arfe, 6, 2007, pp. 5-36, p. 21.
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solver la articulacion de su cabecerq, sus altares y la
omamentacion escultdrica, si es que la tuvo.

Al contrario, ninguna duda existe en torno al pro-
lio acervo visual desplegado en aquel templo. La
escultura, esta vez en mairfil, dignificd desde fecha
temprana el santo lugar. No ha de pasarse por alto,
bagjo ningun concepto, gue en uno de los altares de
aquel templo, cdlificado por la historiografia como
pobre y sin oramentacion compleja alguna, se de-
positaron en el ano 1059 y tras su estancia ovetense,
las reliquias del martir Pelayo en la arqueta que to-
dos conocemos®. En el gjuar litlrgico del destruido
templo, el romanico jugd un papel esencial a fraves
de una argueta cuya precocidad ha hecho dudar
a algunos autores de su cronologia, escuddndose
en la lastimosa pérdida de la inscripcion que, afor-
tunadamente, nos legd el pulcro vy fiable Ambrosio
de Morales.

5 COSMEN ALONSO, C.. «Arca de San Pelayo», Maravillas de ia
Espana Medieval. Tesoro sagrado y monarquia, Valladolid, 2001,
vol. I, ficha catalogrdafica 87, p. 229.

Fig. 6 —Comparacién del sogueado
del relieve (izda.) y de la pila
bautismal (dcha.).

Fotografios: Archivo Moreno,
Fototeca del IPCE y © José Alberto
Mordis Moran, licencia del Museo de
la Real Colegiata.

El romanico leones cercano al ano 1059 cono-
cia una articulacion escultdrica plena que conjuga-
ba lenguajes visuales y explanationes. Al relevante
lugar litirgico que la pila bautismal isidoriana tuvo
en aquel templo ha de sumarse la presencia del
Agnus Dei con el Tetframorfos, ademas de las cortes
angélicas de la arqueta de san Juan y san Pelayo.
Datos todos ellos gue, en todo caso, podrian insinuar
la morfologia omamental desplegada en el primitivo
templo de Fernando |.

A todo lo dicho habra de sumarse, finaimente,
la presencia de un arco de medio punto decorado
con gjedrezado en la talla ebumnea que demostra-
ria, para Isidro Bango, el conocimiento de tales so-
luciones en la arguitectura monumental del femplo
fernandino (Fig. 7).

Aceptando la pertenencia del relieve analiza-
do a la iglesio de San Juan Bautista y admitiendo
provisionalmente una cronologia de mediados del
siglo XI, no deberian existir problemas en confirmar
los estrechos parentescos que, en aquel espacio,
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Fig. 7—Detdlle de arcos, capitel y gjedrezado en el
arca de san Juan y san Pelayo. Ledn, Real Colegiata
de San Isidoro. Fotografia: @ José Alberto Mordis
Mordn, licencia del Museo de la Real Colegiata.

Fig. 9.—Comparacion de

los serafines del relieve y

del arca de san Juany

san Pelayo.

Fotografias: Archivo Moreno,
Fototeca del IPCE y © José
Alberto Mordis Mordn,
licencia del Museo de la Real
Colegiata de San Isidoro.

debieron compartir las arfes orfebres y la escultura
en piedra. Son pruebas suficientes de ello la misma
iconografia, la posicion de las alas de los angeles y
el reborde que comparten tanfo el relieve en cali-
za como la placa ebumea con el Tetramorfos de
la arqueta (Figs. 8 y 9). La piedrq, y solo la piedra
con la que fue erigido el templo de Femando | y
Sancha, merecid loable referencia en la inscripcion
que daba acceso a la iglesia a poniente: «La iglesia
que agui ves, anteriormente dedicada a san Juan

Fig. 8.—Arca de san Juan y san Pelayo. Agnus Dei,
Tetramorfos. Ledn, Real Colegiata de San Isidoro.
Fotografia: © José Alberto Mordis Mordn, licencia
del Museo de la Real Colegiata.

Bautista, y hecha de barro, fue levantada en piedra
(edificaverunt lgpideam) por el muy excelente rey
Fernando y la reina Sancha». Los indicios razonados
hasta agui podrian confimar que determinados
omatos de aquel templo se efectuaron en piedra.
Todo ello, claro estd, admitiendo paciente y genero-
samente cada una de las elucubraciones obtenidas
del andlisis preliminar de esta desconocida escultu-
ra romdnica, que esperamos ampliar y argurmentar
préximamente de una manera mas certera.
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