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1.500 equipos aspiran a . srant 1 sgo XVl
7t _ introducen en Espana
; 2 * 7 las ideas de la Ilustra-
ejecutar la ampliacion | Gon procsdntes de
i 2 R Francia. Esto supuso
que Carlos IIT diese
arquitectonica del - T
: hasta ahora nunca vis-
: Z to en Espafa. Una de
museo I l las ; - las obras mas impor-
7 tantes durante su rei-
. nado fue el encargo al
: fal I IOSO del ' ‘ arquitecto Juan de Villanueva del
: Museo de Ciencias Naturales, hoy
. Museo del Prado que alberga en
mun o su interior mas de 8.000 cuadros
E- de Escuelas tan prestigiosas como
la espanola, la flamenca o italiana,.
' alrededor de 500 esculturas y 4.000

dibujos.
. _ Desde estos primeros pasos has-
ta el momento actual, numerosas
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vicisitudes ha tenido el prestigioso
Museo. Debido a esa acumulacién
de tesoros artisticos, El Prado se
enfrenta a uno de los grandes retos
desde su inauguracién. Se hace pre-
ciso la ampliacién del espacio,
necesario para exponer la mayor
cantidad de obras posibles. Por este
motivo el Ministerio de cultura
organiza un concurso internacional
para la remodelacién y ampliacién
del Prado. El pasado dia 26 de
junio se cerrd el plazo de inscrip-
cion con mas de 1.500 despachos
de arquitectos, candidatos al futuro
proyecto. Estas cifras desbordan
todas las previsiones anteriores,
apareciendo nombres tan prestigio-
sos dentro de esta disciplina como:
Norman Foster, Tadau Ando,
Richard Meier, Rafacl Moneo o
Santiago Calatrava entre otros
muchos. Esta masiva afluencia de
profesionales de la arquitectura
viene propiciada por el renombre
internacional que puede alcanzar el
proyecto ganador. Otra motiva-
cion, légicamente, podria ser la de
los premios, pero no es asi, pues
estos son mas bien escasos. El
ganador del concurso recibird un
total de cinco millones de pesetas
repartidos de la siguiente
manera: Dos millones
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por superar la primera
fase y tres mas por ser el
elegido de la segunda
fase, a la que solamente
accederan el vencedor y
dos proyectos premiados
con accésit.

En este apartado
pecuniario se han levan-
tado voces de los propios
arquitectos, lamentidndo-
se de fa poca valoracién
y consideraciéon que .el
ministerio ha tenido, en
cuanto a la estimacién de
los premios. Saenz de
Oiza llega a hablar de «un
planteamiento misera-
ble». Pérez Arroyo en la
misma linea habla de
«compensaciones ridicu-
las y demencialmente
escasos», planteandose si,

realmente, la sociedad
valora el trabajo de los
arquitectos. El jurado estard for-
mado por 14 miembros desde la
Ministra de Cultura, el presidente
del Real Patronato del Prado, el
director de la pinacoteca, hasta
varios arquitectos, destacando
sobre manera Mario Botta y Hans
Hollein.

El jurado tratara de determinar
cual es el proyecto que mejor se
adapta a la integracién
del actual Museo, con el

El Museo del
Prado no puede
quedar rezagado y
debe afrontar esta

ampliacion con

miras abiertas, sin

que constituya una crisis en la estructura inferna

de las instituciones museisticas

Casén del Buen Retiro, el
Museo del Ejército y dos
nuevas edificaciones, una
en el solar colindante con
el actual Museo del Pra-
do y otra en el claustro
de la iglesia de los Jer6-
nimos. Hasta aqui los
datos frios y asépticos de
lo que puede ser como
una de las construcciones
mas importantes de las
ultimas décadas. Pero.
{Qué criterio se ha de
seguir para aunar los dis-
tintos enclaves arquitec-
ténicos que se tratan?

La megalomania
museistica ées sinénimo
de calidad y de espacios
diafanos para su perfecta
contemplacién? ¢(Es
necesario exponer todo o

simplemente lo mejor?
¢Es sélo un imperio
comercial lo que hay detrids de
todas estas aspiraciones culturales?
Estas y otras preguntas nos podria-
mos plantear para un mayor acer-
camiento al problema. Lo que

parece fuera de toda duda es que

RAMIRO
El Museo del Prado tiene una prolongacién
temdtica en el edificio del Casén del Buen Reti-
ro, aunque desaprovechada (como prueba el que
muchos de los visitantes del museo desconozcan
su existencia, pese a estar tan préximos).

el hilo conductor de todo ello y
sobre el papel inmodificable es el
edificio de Villanueva.

Este se comenzé a construir en
1785, paralizandose las obras a con-
secuencia de la Guerra de la Inde-
pendencia. Las tropas napoledni-
cas lo convirtieron en cuartel de
caballeria y aprovecharon los ricos
emplonados de su techumbre para
la fabricacién de balas, dejando en
un estado lamentable el bello edi-
ficio. Construide para ensalzar la
cultura, se habia convertido, cir-
cunstancialmente, en fabrica de
armas.

Casualmente se han presentado
en fechas recientes proyectos para
las nuevas cubiertas del Prado. Los
arquitectos seleccionados para esta
modificacién son Dionisio Herndn-
dez gil y Rafael Olalquiaga. Pre-
tenden recuperar la cubricién ori-
ginal de plomo de tres milimetros
en faldones de pendiente y hori-
zontales de vidrio. En la actualidad
la cubierta tiene hasta diez mate-
riales diferentes, sobre todo teja
curva, zinc y baldosas de cemento.
El calculo inicial es terminar a prin-
cipios de 1997.

Julio-199:

El 19 de noviembre de 1819 s¢
inaugura oficialmente el Musec
bajo el reinado de Fernando VII
Tras la muerte del monarca e
museo se incluyd entre los biene!
personales, de la corona, pasandc
a ser propiedad de Isabel II. Al exi
liarse en 1868, los bienes del musec
se convirtieron en propiedad de I
nacién y pasé a denominarse cor
el nombre que hoy conocemos de
Museo Nacional del Prado. -

El edificio de Villanueva es sim
ple en su disefio. Con un alinea
miento horizontal, disposicidr
ciibica y aspecto macizo, resumien
do el espiritu neoclasico que inva
dia el momento. La obra acrecient:
su con su vasta explanada delanter;
con la que condesciende en su lon:
gitud y altura visual. La planta res.
ponde a un claro aspecto funciona
reflejandose en la separacion d¢
dos niveles diferentes. Cada cuerpt
estd separado de una manera for
mal y volumétrica calificindose po
esto de ser un proyecto diacritico
Sin embargo, la unién estructura
se consigue a través de la unidac
de los materiales y una sincroni
zacién euritmica de los distinto:
CUETpOS.

Todo museo tiene la necesidac
de ir creciendo. paulatinamente
anadiendo diversas zonas que enri
quezcan el conjunto pero sin per
der de vista sus senas de identidad
El mayor reto que plantea I
ampliacion del Prado es saber con
jugar el lenguaje de una arquitec
tura enraizada en otro momentc
histérico y modificar un espacio sit
tergiversar su estructura tipolégica
Si a esto afnadimos el respeto l6gicc
que se debe de tener a una zon:
emblematica de Madrid, como e
el barrio de los Jeronimos, dedu
ciremos facilmente la dificultac
que entrafa el proyecto. Probable
mente nos encontramos con do
posturas. La primera seré la de bus
car un crecimiento con dos postu
ras. La primer serd la de busca
un crecimiento similar y homogé
neo, siempre hacia la fusién. Tene
mos ejemplos de esta tipologia e1
el Metropolitan Museum de Nuev;
York, en la National Galley dt
Londres proyectada por Venturi !
en la ampliacién del Chicago Ar
por Beeby y Babka, e incluso €1
la ampliacién de la Fundacié Mir
de Jaume Freixa.

La segunda postura serd la di
la contraposicién o distanciamientt
tipolégico, buscando novedad y tec
nologia vanguardista. Hay vario
ejemplos de esta segunda variant
pero sin duda el mas significative
sera la remodelacion del Gran
Louvre en Paris y también la inter
vencion de Stirling en la Staatsga
lerie de Stuttgart.

Una posicion intermedia es
que adopt?6 el ya mencionado Pére!
Arroyo, con respecto al Museo di
Ciencia en Cuenca, si bien es cierts
que le proyecto original se presen
taba mas innovador de lo que fui
en su finalizacion.

Estos recortes en la obras di
Arroyo vinieron propiciados-por la
distintas quejas de colectivos inte
lectuales de la ciudad, estando
la cabeza Gustavo Torner, aducien
do la mala integracién que tendri:
el museo sobre el casco antigua

En esta linea intermedia s
movieron Isozaki y Polshek cuandc
abordaron la ampliacién del Muse:
de Brooklyn. Sin duda, el futur
de los museos estard marcado po
esa continua necesidad de creci
miento, transformacién y moderni
zacién. El Museo del Prado no pue
de.quedarse rezagado y debe afron
tar esta ampliacién con miras abier
tas, sin que constituya una crisis e
la estructura interpa de las insti
tuciones museisticas.
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