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Resumo

Entre el inicio del siglo XVII y el ocaso del siguiente, pocas colecciones de fabulas en portugués salieron
de las imprentas del reino. Sin embargo, observando este arco temporal, facilmente se nota el interés de
los letrados por la tradicion esépica: el primer fabulario de Seiscientos alcanzé un nimero infrecuente
de ediciones y el género fue constituyente de varias y distintas obras o a través de procedimientos alu-
sivos o de recreaciones mds o menos libres. Si su aplicacion fue sobre todo argumentativa, en el campo
de las letras ficcionales a veces logré més complexidad. Este estudio incide sobre algunos aspectos de
la diversidad de las précticas fabulisticas y profundiza la que articul6 los esquemas retérico y poético.
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Abstract

Between the beginning of the seventeenth century and the end of the eighteenth, very few fable collec-
tions in Portuguese were printed in Portugal. Nonetheless, during this period of time, one can notice the
scholars’ interest regarding the Aesopian tradition: the first seventeenth century fable collection had an
unusual number of editions and the genre appeared in several other works either through allusion or
free recreations. Although its application was mostly argumentative, when it comes to fiction the ques-
tion is sometimes more complex. This study aims to identify some of the writing practices characteristic
of fables and examines thoroughly the one that articulates rhetorical and poetic expression.
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A ajuizar pelo panorama editorial das colecdes esépicas em portugués, dir-se-ia
que o interesse dos letrados dos séculos XVII e XVIII pela fabula foi diminuto no pais.
Com efeito, entre a publicacao da Vida e Fabulas do Insigne Fabulador Grego Esopo (Mendes
da Vidigueira, 1603) e a florescéncia de coletdneas ocurrida nos finais de Setecentos
(Soares, 1785; Guerreiro, 1788; Creyo, 1796), ndo saiu dos prelos qualquer outro novo
acervo. Pelo contrario, ao considerar-se o conjunto barroco (delimitado, no seu final
tardio, pelo Terramoto de 1755) quer das formas alusivas e das atualizacdes menos
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concisas de temas fabulisticos interpoladas em contextos genoldgicos diferenciados,
quer como o das composicoes elaboradas a maneira de Esopo? a percepgao é divergente.
Constata-se a presenca da fdbula no universo das letras, sobretudo através dos seus
efeitos ao nivel da aplicacdo argumentativa e poética - a qual supde a competéncia
fabulistica e hermenéutica dos escritores e do seu publico. Todas estas expressoes,
embora indiretas, asseguram-nos o conhecimento arreigado do género.

As mostras da familiaridade remontam ao célebre manuscrito medieval, o
Livro de Exopo (1994), elaborado no contexto da tradicdo esépica europeia, e a escritos
impressos que se sucederam ao longo de Quinhentos, como o de Diogo Pires, redigido
em latim e editado em Veneza, mas dedicado aos mestres e escolares de Lisboa, como
sublinhou recentemente Anténio Andrade (2007).

A singular compilacdo de Mendes da Vidigueira mostrou a continuidade do
interesse e revitalizou-o, como se pode estimar pelo niimero incomum de reimpressdes
barrocas feitas em terra peninsular (1603/1611/1643/1648/1673/1705) - o qual apenas
pode ser compreendido pela volumosa demanda dos letrados (e pelo natural beneficio
doslivreiros) que provinha da provavel utilidade pedagégica da colecdo e do aprego pela
ficcao inverosimil e edificante, defendida nomeadamente pelo Doutor da Corte na Aldeia
(Lobo, 1992: 63). A divulgacao fabulistica alimentada pelo livro portugués deve ter sido
acompanhada, como anteriormente, pela das impressdes em latim, mas também pela
das colecdes espanholas que, a par de outras obras com igual proveniéncia, circulavam
no pais em virtude das condicdes politicas e culturais da época, particularmente do
bilinguismo dos letrados portugueses. De facto, existem pelo menos nos arquivos da
Biblioteca Nacional de Lisboa (BNP), da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra
(BGUC) e da Biblioteca Central da Marinha (BCM), cinco fabularios antigos em espanhol
nas seguintes edi¢des: Libro del sabio e clarissimo fabulador Ysopo historiado e annotado (1533),
pertenca do Arcebispo de Evora, D. Teoténio de Braganca (1530-1602), e posteriormente
do Convento de Santa Maria de Scala de Coeli (Evora), Ordem da Cartuxa, por doagao
do Arcebispo e fundador da casa (na BNP); nos fundos de Coimbra, La vida y fabulas del
Esopo; a las quales se ariadieron algunas muy graciosas de Aviano, y de otros sabios fabuladores
(1607), que tera sido uma das fontes da peca dramatica Esopaida ou Vida de Esopo de
Antoénio José da Silva, segundo mostrou José Oliveira Barata (Barata, 1979: 56-86); no
arquivo da BNP, Vida y exemplos del natural philosopho y formosissimo fabulador Esopo
(1627) e Libro de la vida, y fabulas de el sabio, y clarissimo fabulador Isopo (1720); no da BCM,
Fabulas y vida de Isopo con las de otros autores (1747).

Ja o contributo do fabuldrio de La Fontaine ndo parece ter sido tdo frutifero,
como também alvitrou José Oliveira Barata no estudo da obra do Judeu, alegando o
critico que a influéncia da cultura francesa apenas suplantou plenamente a dos Siglos
de Oro nas Luzes (1979: 59-60, 90-92). Na verdade, até entdo, o dominio do idioma

2 Em breve, serd disponibilizado o respectivo corpus, gracas a investigacdo desenvolvida no ambito
do Projeto de Investigacao apoiado pela Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia, A Fibula na Literatura
Portuguesa. Catdlogo e Historia Critica apoiado pela Fundacéo para a Ciéncia e Tecnologia (PTDC/CLE-
LLI/100274/2008). Entretanto, remeto para dois contributo recentes, o de Alexandra Madail (2003) e o
de Luciano Pereira (2007).
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francés ndo era alargado, as primeiras tradugdes das fdbulas do poeta de Thierry
para portugués s6 comecaram a ser realizadas pelos drcades e, em livro auténomo,
apenas surgiram quando estava entrado o século XIX, Fabulas Escolhidas entre as de ]. La
Fontaine (Nascimento, 1813/1814/1815) e As Melhores Fibulas de La Fontaine (Semedo,
1820). Os reflexos franceses foram portanto tardios, posteriores ao periodo em anadlise,
apesar de facilmente se admitir que o autor de algumas alusdes fabulisticas, Raphael
Bluteau, conheceu a obra de La Fontaine, pelo menos na época que esteve retirado
em Franga, na transicdo de Seiscentos para o século seguinte. Em todo o caso, ndo
terd sido a obra francesa a ditar as mengdes fabulisticas do teatino, dado o contexto
da sua ocorréncia, o Vocabuldrio Portuguez e Latino (Bluteau, 1712-1728) - cuja edigdo
“princeps” dos primeiros volumes comemora este ano o terceiro centenério. Bluteau,
ao explicar os conceitos de “Familiaridade” e “Pretexto” no apartado “Vocabulario de
Synonimos e Frases Portuguezas”, evocou “o Apologo da vacca, da cabra, e da ovelha
que andando a caca, se acompanharad com hum Lead” (Perry, 1965: 198, n°. 5; 199, n°.
5) e 0 “Lobo da Fabula [que para] justificarse, atacou ao Cordeiro, que no lugar onde
estava bebendo, turvava a agua” (Perry, 1065: 190, n°. 1; 193, n°. 1), respectivamente
(Bluteau, 1728: 179 e 216). A concisdo das alusdes cala a sua proveniéncia e a lista de
obras consultadas apresentada no dicionario também ndo oferece noticia relevante,
mas é menos provavel terem procedido da colegdo francesa, mesmo das espanholas
conservadas em Portugal (La vida y fabulas del Esopo, 1607: 88-89 e Vida y exemplos del
natural philosopho y formosissimo fabulador Esopo, 1627: 17-19), do que da portuguesa
(Mendes da Vidigueira, 1643: 17-18 e 9-10, respetivamente) ou inclusivamente do
repertério transmitido oralmente - tal como muitos dos provérbios citados amitde no
dicionario.

Descontando a incerteza da sua progénie, as mengdes do erudito interpoladas
em contexto lexicografico corresponderam, no seu desenho breve e condensado, a
um dos esquemas formais da pratica fabulistica, bem como a uma das modalidades
semanticas da aplicacdo e a uma das molduras do recurso. Isto é, constituiram uma
alusdo que reproduziu o sentido do tema evocado num quadro demonstrativo. Mais
complexas foram as que, a par de constru¢des semelhantes a de Bluteau, emergiram no
campo literario, nomeadamente as alusdes ou as atualizagdes mais extensas do ponto
de vista narrativo que reconfiguraram o significado da fdbula prévia e agiram retérica
e poeticamente. Estes casos de aplicacao fabulistica continuaram a revestir-se da
moldura argumentativa da época medieval, em todo o caso ja evidenciaram um ornato
desenhado a luz da persuasdo deleitosa que tinha paralelos do outro lado da fronteira
(Martin Garcia, 1996: 26-28). Embora nao representassem o volte-de-face da fabula,
da filosofia para a poesia, realizado pela reinven¢do genolégica de La Fontaine ainda
desconhecida em Portugal, denotaram a crescente consideracdo das virtualidades
poéticas da tradigao esépica.

Observemos duas alusdes interpoladas nas Cartas Familiares de D. Francisco
Manuel de Melo (1981) que exemplificam os dois tipos de atualizacdo semantica da
fabula. A evocacao do tema do lobo e do cordeiro, ao funcionar como predmbulo da
epistola sobre uma altercagdo politica, ndo reconfigurou o sentido do texto prévio,
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comentado recentemente por Simone Regazzoni (2011), por se ajustar ao do novo
contexto:
Digo-vos, que ha pazes, que nos estad muito mal, e muito peor quem as celebra; porque nunca
vi amigo o cordeiro, e o lobo, que nad fosse mal para o cordeiro (Melo, 1981: 81).

Ja a mencao a fdbula do galo e da pérola (Perry: 1965, 278, n°. 12; 279, n°. 12),
ao ser aplicada na missiva que deprecia as afirmacdes de N. em relacao ao autor,
adotou forma parédica: “Mas isto he o mesmo, que o gallo com a pérola. Nadé me
serve tal casta de honra” (Melo, 1981: 107). A alusao associou em imagem invertida
as consideracoes de N. a pedra preciosa (sageza) e o autor da carta ao protagonista
da fabula, que é invectivado no respectivo epimitio por ser incapaz de reconhecer a
sabedoria e assim desaproveitar os seus frutos, como relembrou por exemplo Ana
Paiva Morais (2005: 17-18). A inversdo produziu, como se percebe, efeitos de ironia

e satira.

A fabula mencionada nesta carta nao foi contemplada por Mendes da Vidigueira
na sua coletanea, mas o tema teve larga tradicdo europeia desde a época medieval
(Talavera, 2007: 70 e Morais, 2005: 17-18), repercutindo-se, por exemplo, na obra do
Arcipreste de Hita (Ruiz, 2000: estrofes 1387-1389) e no Livro de Exopo (1994: 38-39).
Em Seiscentos, foi integrado nas edi¢des dos acervos em espanhol que se encontram
depositadas nos fundos bibliogréficos de Coimbra e Lisboa, La vida y fabulas del Esopo
(1607: 87-88) e a Vida y exemplos del natural philosopho y formosissimo fabulador Esopo
(1627:16--17), bem como no Fabulario en que se contienen fabulas y cuentos diferentes (Mey,
1613: 14), que assumiu notoriedade. De onde tera provindo esta e a anterior alusao
melodinas? O cabedal erudito do autor abre um grande leque de possibilidades, mas
o facto de as ter aplicado no seu presidio na Torre de Belém, onde provavelmente nao
dispunha de livros que lhe recordassem as fabulas, faz admitir uma origem memorial
comum a dos seus leitores. Em todo o caso, nenhuma das atualiza¢des dos fabulérios
exprime o sentido da evocagdo de D. Francisco Manuel e, ainda assim, os leitores das
Cartas Familiares compreenderam o significado alusivo, por disporem do tema no
seu repertorio memorial (de origem livresca ou outra) e de competéncias de leitura
intertextual que lhes permitiam a hermenéutica da conexao.

Pelas mesmas razoes, o puablico das Aves Illustradas alcangcou o sentido da
aplicacao damesma fabula, sob formanarrativa extensa, desenvolvidacomaarticulacao
de elementos fabulisticos e de materiais estranhos ao tema, em ordem ao programa
retdrico, mas também “deleitoso” da obra devocional de Maria do Céu (1734: 72-74).

E verdade que o rouxinol “illustrado” introduziu a narrativa esclarecendo a sua
interlocutora sobre a matriz do seu relato, contudo também lhe fez notar a diferenca do
novo texto e nao lhe indicou o respectivo tema: “ainda que pareca apologo de Esopo,
he menos antigo” (Maria do Céu, 1734: 72). Detenhamo-nos por agora na adverténcia
passareira, por ser aprecidvel do ponto de vista da reflexdo meta-literaria sobre a
prética barroca da fabula.
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Em primeiro lugar, o aviso do rouxinol deixou transparecer a oscilagdo
terminolégica da época relativamente ao que hoje consideramos fédbula. Aludiu a
referéncia matricial do relato por “apologo de Esopo”, enquanto outras vozes canoras
do livro a designaram também por “fabula”, “exemplo”, entre outros termos com
significado mais proximo ao de ficcdo.

Como observamos, também Bluteau a nomeou indiferenciadamente pelos
dois vocabulos, apesar de ter tentado fixar, no mesmo dicionério, “apologo” como a
designacdo de uma categoria de “fabula” estabelecida sobre a ideia de resisténcia a
gentilidade primordial do género. Definiu-o como uma

[e]specie de fabula moral, em que se introduzem animaes, arvores, & outras cousas inanimadas
fallando, & dizendo cousas de que se pode tirar alguma doutrina (Bluteau, 1712: 430),

exemplificando-o seguidamente com a narragdo de um episédio do Livro dos Juizes (9:
7-13) inserta no “Sermao Historico Panegirico nos Anos da Rainha D. Maria Francisca
de Saboia” do Padre Anténio Vieira (Bluteau, 1712:430). No volume seguinte, descreveu
“fabula” como narrativa
inventada, & composta de sucessos, que nad sad verdadeiros, nem verosimeis, mas com curiosa
novidade admiraveis, como a transformacad de Dafne em Loureyro, de Narcizo em flor, &c. Nad

deixa a Fabula de ser proveitosa. Nas Fabulas de Esopo, & de Phedro se encerrad admiraveis
documentos, & bellas moralidades (Bluteau, 1713: 4),

apresentando posteriormente exemplos de relatos mitolégicos e de obras intituladas
por Apologo (Bluteau, 1713: 4-5).

A indistingdo terminolégica também se manifestou noutra obra devocional, a
Nowa Floresta do Padre Manuel Bernardes (1706-1728), pela mao da qual terminara este
estudo, por conter exemplos da pratica da fabula baseada na recriacao narrativa dos
temas sem a liberdade inventiva e poética do rouxinol das Aves Illustradas, mas com
o recurso a elementos de outra fabula esépica. Antes disso, vejamos que na digressao
sobre o conceito moral e religioso de “Alma”, nomeadamente na demonstracao do
imperativo da presenca dos clérigos nas comunidades de fiéis (almas) pelas quais eram
responsaveis, Bernardes relatou o que constituiu a primeira atualizagdo em portugués
da fabula da cotovia e do lavrador (Perry, 1965: 108 e 110, n° 88, 109 e 111, n° 88). A sua
narrativa foi introduzida como “o apologo, que se conta das cotovias que tinhad seus
ninhos entre as searas” (Bernardes, 1706: 70-71) e concluida com outra denominacao,
“[a] moralidade desta fabula (que os Gregos chamad epimythion) esta muy a flor da
terra, mas explicallahei mais, nad com palavras, mas com casos” (Bernardes, 1706: 71).
Como se verifica, embora o autor tenha manifestado o conhecimento erudito do género
ao denominar o constituinte final da fabula através da designacao classica, exprimiu a
indiferenciagao terminolégica do rouxinol e de tantas figuras barrocas europeias.

O problema da nomenclatura ja tinha uma avultada e complexa histéria
profundamente relacionada com a génese e evolucdo do género, mas a fortuna do
vocabulo “apdlogo” advém sobretudo da refundicdo humanista do género fabulistico
entdo considerado de segunda linha - note-se que, entre outros aspectos, era atribuido
a dois escravos. Anova modalidade, como explicou por exemplo Consolacién Baranda
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(2007), aproximou-se de modelos cultos de composicao alegoérica, introduzindo
mais figuras mitolégicas do que as narrativas esdpicas, personificagdes de conceitos
abstratos e articulando a narrativa com o esquema do didlogo literario. No entanto,
ndo se afastou muito da tradicdo fabulistica ao desenvolver programas de instrugdo
moral. De modo que, segundo salientou Baranda, o ap6logo nao se repercutiu de forma
muito acentuada na preceptiva epocal, sendo nas obras de Alejo de Venegas e Lopez
Pinciano que divulgaram a dicotomia de Juan Luis Vives entre apélogo ou fabula
esOpica e fabula “milesia”. A tratadistica de Seiscentos, por seu lado, ndo distinguiu
definitivamente o apélogo da antiga fadbula, nomeadamente a teorizagdo de Baltazar
Gracian, cujo contributo ponderei noutro lugar® e descreveu recentemente Maria Pilar
Cuartero (2010), e tdo pouco o fez o lexicégrafo Bluteau.

2

De maneira que a designacdo do rouxinol “illustrado” é exemplar desta
indiferenciagdo terminolégica com origens na refundicdo humanista da fabula e, em
altima instdncia - considerando a modalidade de atualizagdo que ela introduz -,
da recriacdo erudita iniciada pelos humanistas e praticada também, embora com as
devidas distancias, por D. Francisco Manuel de Melo, em meados do século XVII, sob
o titulo Apdlogos Dialogais (1998).

Por outro lado, a adverténcia do rouxinol é também estimével por definir a
narrativa imediata através dos critérios de semelhanca e diferenca relativamente a
matéria prévia e por, deste modo, também estabelecer o protocolo hermenéutico do
novo texto.

O relato da ave, interpolado no “Discurso” protagonizado pela figura canora -
um procedimento de atualizacdo da fdbula na fabula desenvolvido por outros textos,
como mostrarei noutro lugar -, conta o seguinte: um galo, tendo encontrado uma pérola,
um objecto de vidro e uma pedra de sal e ndo vendo a utilidade que podia retirar dos
achados bem distintos do desejado grao de cereal, procurou o conselho de uma aguia
para decidir a distribuicdo do pectlio. Recomendou-lhe “Sua Magestade Aquilina”
que entregasse o segundo “4 dama”, para que a matéria do objecto a advertisse da
precariedade da sua existéncia, o terceiro “ao homem” com o intuito de o exortar a
salvacdo e a pérola a si mesma, “que a quero enfiar em hum rayo de Apollo, porque
a tudo o mais precioso tem direito os deoses” (Maria do Céu, 1734: 73). O animal
doméstico contestou a decisdo da oferta a Apolo, mas perante a explicacdo imediata
do imponente passaro, “[r]epartio o gallo o seu achado conforme a sentenca da aguia,
que a muytos pode deyxar ilustrados, e a todos advertidos” (Maria do Céu, 1734: 74).

Confrontemos a narrativa com as referéncias fabulisticas citadas a propésito da
alusao melodina ao mesmo tema - voltando a nao agregar o Libro de la vida, y fabulas
de el sdbio, y clarissimo fabulador Isopo, em virtude do exemplar da Biblioteca Nacional
de Lisboa corresponder a uma edic¢ao (1720) quase coincidente com o falecimento da
autora (1723).

3 “Fébula e Politica na Restauracdo”, Dedalus. Revista da Associagdo Portuguesa de Literatura Comparada, 16
(no prelo).
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O relato canoro aumentou o pectlio encontrado pelo galo da fabula, a fim
de fazer refletir na moralidade os “t6poi” da fragilidade humana e da salvagdo pela
palavra biblica, aludida pela metafora do sal que se 1é nos Evangelhos de Marcos
(9, 50), Mateus (5, 13-14) e Lucas (14, 34 e seguintes). Também introduziu um novo
protagonista cristianizado, embora “ilustrado” pela sabedoria do seu deus Sol e
devoto de Apolo, para reconfigurar o percurso narrativo do galo da fadbula em ordem
a sua metamorfose crista. Com efeito, a ave de capoeira irrompeu na narrativa do
rouxinol tdo insensata quanto a esépica, ainda que a imprudéncia do galo de EI Libro
de Buen Amor (Ruiz: estrofes 1387-1398) e do Livro de Exopo (1994: 38-39) apresente
moldura ético-filosoéfica, o de La vida y fabulas de Esopo (1607: 87-88) e de Vida y exemplos
del natural philosopho y formosissimo fabulador Esopo (1627: 16-17), uma configuragdo
literaria (de acordo com a tradi¢do clédssica), o do Fabulario en que se contienen fabulas
y cuentos diferentes (Mey, 1613: 14), um caracter moral e o de Séror Maria do Céu, um
contorno religioso. No entanto, o galo das Aves Illustradas, ao contrdrio de todos os
outros, acabou regenerado e prudente (cristianizado) mediante a licdo da dguia sobre
a transcendéncia dos achados, especialmente a do mais valioso. Na explanagdo da
moralidade da sua fdbula, o rouxinol amplificou ainda a dimensao simbdlica do valor
da pérola esépica, porquanto lhe atribuiu ndo s6 valia espiritual, como material, para
deste modo a fazer representar a ideia de totalidade.

Como se observa, a recreacao fabulistica foi imposta pela finalidade de exortagao
piedosa e aplicada segundo o esquema retérico da exemplificagdo e demonstragdo, no
entanto também se percebe na recomposi¢cdo um programa de persuasao deleitosa e a
nogdo das potencialidades poéticas do género.

Tinha razao o péssaro narrador ao advertir para a novidade do seu relato, mas
existiram outras praticas contemporaneas a sua que, embora sem esta liberdade
poética, constituiram-se a partir de um procedimento igualmente criativo - e
bastante revelador da familiaridade da tradigdo esépica no mundo das letras -,
a conjugacdo de diferentes fabulas. Observemo-lo, para concluir, em dois relatos
com igual composicao temética aplicados retoricamente na Nova Floresta, nas suas
digressdes sobre as asttcias da linguagem para dissimular a falta de razao e sobre
a perversidade da imputagdo de culpa aos inocentes (Bernardes, 1708: 270 e 1726:
431-432, respectivamente). Iniciam assim:

Podemos exemplificalo ¢6 o apologo do que succedeo ao cordeyrinho com o lobo. Dizem que
tinhad estes feito tregoas por certo tempo; & antes de se acabar se encontrarad ambos bebendo
em hum regato. Desejava o lobo quebrar as tregoas, e comer o cordeyro e para achar occasiad
de briga, disselhe muy sanhudo: Para que me turbais a agoa que estou bebendo? (Bernardes,
1708: 270).

Nad deixarey de contar um apologo engracado, que a este proposito traz o Padre [Jeremias]
Drexelio. No tempo em que o lobo, e o cordeiro estavad em treguas, desejava aquelle, que se
oferecesse ocasiad, para as romper. E hum dia, que ambos se acharad nas margens de hum
regato indo beber, disse o lobo muy encolerizado para o cordeiro: Porque me turbais a agua que
vou beber? (Bernardes, 1726: 431).
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As duas narrativas terminam de acordo com o desfecho do tema do lobo e do
cordeiro, mas ambas comecam com a presenca da fdbula do lobo e das ovelhas (Perry,
1965: 114, n°. 93, 115, n° 93), nomeadamente com o seu motivo das tréguas entre os
protagonistas, aqui adaptado ao novo contexto sob o do armisticio intencionalmente
interrompido pelo lobo - do qual resultou extremado o contraste entre a abertura e o
final da fabula preponderante do texto de Bernardes, bem como a respectiva perfidia
lupina.

Oautor indicou a proveniéncia do seu relato, mas lendo o Orbis Phaéthon, verifica-
se que o jesuita alemao, ao expor o sentido de caltinia, aplicou apenas a fabula do lobo
e do cordeiro (denominada pelo vocabulo também usado pelos letrados peninsulares)
a partir do texto classico: “[a]ppositum huic rei apologum recitans Pheedrus” (Drexelio,
1629: 24-25). A recriacao composta pelos dois temas foi portanto da lavra de Bernardes,
que podia conhecer o do lobo e da ovelhas através das cole¢des seiscentistas espanholas
(La vida y fabulas del Esopo, 1607: 65-66, entre outras) ou de uma memodria livresca ou
imaterial mais antiga, se considerarmos a férmula de abertura do primeiro relato “[d]
izem que”. Com efeito, o Livro de Exopo da testemunho nas suas narrativas de uma
chave semelhante “[c]Jomte-sse que” e inclusivamente inclui a dita fabula (1994: 73-74).

Intensificado deste modo criativo o significado dos temas prévios, nenhum
dos dois relatos da Nova Floresta introduziu outro aspecto re-configurador digno de
nota, resultando a moldura ético-religiosa da sua aplicagdo do contexto da obra, esse
semelhante ao do Orbis Phaéthon.
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