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L PAND DENOMINADD “DE LA VERGRIGA”

Y LA OBRA DI FRANCISGO PABLD PANAGH EN LA COFRADIA

DEL DULGE NOMBRE DE JESOS NAZAREND

a imagen de las facciones de Jesus sobre un

lienzo tiene su origen en una costumbre que

describe el evangelio apdcrifo de Nicodemo.
Durante el camino del Calvario, una mujer bondado-
sa limpié la cara empapada de Cristo con una tela
fruncida en tres dobleces', donde quedd fijado, en
cada uno de los planos, el rostro del Bienhechor. Las
iniciaticas manifestaciones surgieron durante el siglo
XIl, insertadas en emblemas/medallones en el ambi-
to de la iconografia rusa, Aunque algunos autores,
como Louis Réau, retrasan su aparicion plastica a
finales del siglo XV, dentro de la influencia del teatro
de los Misterios? (ilustraciones 1y 2).

{lustraciones 1y 2. Santa Verdnica, 1410, Roberto Campin y Dipfico
de San Juan y La Verdnica (detalle), 1480, Hans Memling

El nombre de Verdnica no se encuentra en el Nuevo
Testamento por lo que carece de fundamento histori-
co. A pesar de ello, la costumbre cristiana no solo se
sustenta exclusivamente en la Biblia, sino de inequi-
vocas difusiones orales muy primitivas, compiladas
en unos manifiestos pristinos, denominados como
los Evangelios Apdcrifos. De tal forma, es probable
que el vocablo provenga de “Vera Icona”, configurada
por la fusidn del latinismo vera (verdadera) y del grie-
goikon (imagen)®.

Las manifestaciones plasticas de esta representa-
cion se hicieron muy populares a partir del siglo XV
personificadas en lienzos y también sobre maderas,
como una potente herramienta al servicio def culto,
fundamentaimente en el ambito del apego mas intimo
y personal, con [a pretension de provocar la intros-
peccion ferviente sobre la muerte de Jesus (ilustra-
ciones 3y4).

Sera también en este periodo, cuando por Verdnicas
se intitularan los retratos veridicos de la faz de Cristo,
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Hustracicnes 3 y 4. El Velo de la Verdnica, 1620, Domenico Fetti y
Francesco Mochi, 1632, Ja Santa Verénica

originandose una modificacion en la percepcion, de la
mujer que exhibe la efigie a la propia hechura de la
imagen.

Ademas de la representacion aislada del paiio con el
rostro de Jesus se hizo muy recurrente la plasmacion
del venerado lienzo sostenido por la Veronica (como
sucede con laimagen de Pablo Panach pertenecien-
te a la cofradia leonesa de las sargas negras, afinca-
daenlaiglesia de Santa Nonia). En ofras variantes, el
velo es sujetado por angeles (ilustracion 5), e incluso
forma parte de grupos escénicos como la Misa de
San Gregorio, Jesus Camino del Calvario, La Crucifi-
xién, Cristo Patiens, Cristo Varon de Dolores y Ia
Verénica entre Santos?.

El arquetipo de Cristo en las efigies de la Veronica y
de la Santa Faz es habitualmente un hombre medite-
franeo, moreno y de 0jos oscuros; con la pretension
del retrato en buscar la conexidn con el espectador
para que se sienta encandilado por la belleza de la
imagen y apesadumbrada por la sensacion de amar-
gura y afliccion que desprende su apariencia dolien-
te. La postura del rostro es frontal, con semblante
impersonal, mayestatico, de sucinto aspecto sintético
y colmadamente inspirador hacia la inmutabilidad y
transcendencia de lo divino®.

Francisco Pablo Panach y su vinculacién con la
Cofradia de Jesls

En 1926 la Cofradia del Dulce Nombre de Jesiis Naza-
reno incorpord a sus desfiles procesionales el paso
de la Verénica con la iconografia de la piadosa mujer
que enjugd el rostro de Cristo durante su Calvario,
obteniendo como recompensa la impresién de la
Santa Faz® (ilustraciones 6 y 7). En cuanto a la icono-
grafia de la Veronica de la penitencial leonesa, lo mas
significativo es el primer velo sobre el que el pintor
Demetrio Monteserin dibujo el rostro de Jesus, susti-



Iustractén 5. La Santa Faz 1516, Alberto Durero

tuido en 1963 por otro procedente de los talleres
Lapuente, donacion del bracero del paso Restituto
Labanda Cordero?. Durante la exposicion al culto en
la Capilla de Santa Nonia muestra y sostiene un
pafiuelo donado por Manuel Lopez Bécker en 1991.
El coste de la obra ascendié a 2000 pesetas?, siendo
sufragada mediante pequefias donaciones de los
ciudadanos leoneses:.

El autor de la talla es Francisco Pablo Panach, nacido
en Valencia el 17 de julio de 1877, siendo bautizado
en la Iglesia del Salvador* con el nombre de Francis-
co Antonio. Se caso con Cipriana Iserte Romeroenla
Iglesia parroquial de San Martin de la capital valen-
ciana, de este matrimonio naci¢ su unica hija, Maria
del Carmen. La mujer fallecio el 5 de junio de 1848 y
solamente un mes mas tarde lo hace nuestro escultor
el 18 de julio de 1948. A pesar de estos esclarecedo-
res datos, inéditos hasta ahora en nuestra cofradia, el

llusiraciones 6 y 7. La Verdnica, 1926, Francisco Pable Panach
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resto de su vida es dificil de recomponer, al ser un
autor con poca notoriedad y en consecuencia olvida-
do por los investigadores coetaneos a su obra.

Sabemos gracias a las investigaciones de un sacer-
dote de Toledo, Juan Antonio Lopez Pereira que
Pablo Panach trabajo junto a Punsoda" y Cuesta®,
siendo los dos primeros discipulos de Damian Pastor
Mico (1845-1904). Nuestro autor se instalé en solita-
tio en un taller emplazado en la calle Alboraya n° 36
de Valencia {ilustracion 8), siendo premiado en las
Exposiciones de Valencia en 1910 y en Madrid 1911,
conlamedalla de oro.

Tuvo como discipulo a Arturo Bayarri Ferriol, quien
probablemente se quedd con el taller a la muerte de
Francisco Pablo, el cual murié con 71 afios de edad.
Refrendamos esta teoria al tener en cuenta su ltimo
trabajo presentado ante la Comision Diocesana de
Arte Sacroen 1944y justo al afio siguiente Bayarri ya
firma sus bocetos con su nombre en la direccion de
Alborayan®36.
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HNustracién 8. Anuncio del estudio de escultura de Francisco Pablo

En contra de lo que se ha podido pensar hasta ahora
sobre la Veronica leonesa y su reproduccion en serie
debido a sus evidentes similitudes con la Veronica de
Daimiel, Ciudad Real, 1942, (ilustracién 9), conside-
ramos presumiblemente erronea esta afirmacion. Si
bien es cierto que las imagenes seriadas de Olot,
Gerona, se hablan instaurado en Espaia con gran
fuerza desde finales del siglo XIX, mediante la imple-
mentacion de la escayola y la pasta de madera, no es
menos cierto que durante las décadas veinte y cua-
renta en Valencia muy pocas maquinas intervenian
en la configuracion de tallas de madera. Material muy
valorado por el Arzobispado valenciano, a su vez
contrario a las imagenes de pasta, madera sintética o
escayola lo que rebajaba la calidad artistica y en con-
secuencia el mérito escultorico™. Tampoco debemos
olvidar que |a Real Academia de San Carlos, instau-
rada en Valencia en 1768 por Carlos |11, de la que muy
probablemente se hubiese nutrido y formado Pablo
Panach, defendia palmariamente el habil manejo de
la gubia, asi como el empleo de la madera, en el
excelso trabajo de la escultura y en consecuencia de
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llustracion 9. La Verdnica de Daimiel (Ciudad Real}, 1942
los estofados en hojas de oro y en |a policromia. Otro
dato que consolida esta hipétesis se produjo en 1984
cuando el artista Luis Estrada al restaurar la talla
afectada de carcoma y diversos insectos, concluyd
en su informe que la escultura era de madera y de
excelente calidad, por lo que la Cofradia de Jesus
optd por su conservacion™,

En consecuencia, debemos pensar que su produc-
cién no era industrial ni en serie, ni tan siquiera exten-
sa, aspeclo este Ultimo que corrobora el trabajo arte-
sanal, donde el maestro escultor era ayudado por
unos escasos aprendices para la formalizacion de las
obras.

El trono sobre el gue procesiona la Verdnica fue pro-
yectado en 1992, por Melchor Gutiérrez San Martin,
aunque en origen fue concebido para el paso de la
Crucifixion, donde procesiono durante 1992 y 1993,
Su destino definitivo fue la Verdnica a partir de 1995,
mientras que el afio anterior fue aprovechado para la
realizacion de los cambios técnicos de un grupo
escultérico configurado por cuatro personas a uno de
tan solo unatalla (ilustracion 10).

Sin duda, es el trono mas caracteristico y personal de
la produccion de Melcher G. San Martin y en conse-
cuencia de toda la Semana Santa leonesa. Se com-
pone de dieciocho cartelas de elementos figurativos;
los doce Apdstoles (laterales), Cristo y dos angeles
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turiferarios portadores de los atributos de la Pasién
{trasera) y La Virgen Maria, Maria Magdalena, Maria
Salomé (frontal). EI material utilizado fue el poliéster,
con una escenificacion de los personajes muy teatra-
lizada enmarcados en mandorlas elipticas, con pre-
dominio del manierismo, posturas forzadas, escorzos
y elegancia enla composicion®.

llustracion 10. Trono de La Verdnica, 1892, Melchor Gutiérrez San Martin

Para concluir, la imagen de la Verénica presenta un
potente significado estético por la propia contextura
de la talla de Pablo Panach, asi como iconografico
por la manifestacion de una delas reliquias mas vene-
radas del cristianismo, como es la Santa Faz o Verda-
dera Imagen de Cristo.
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