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Aungue tradicionalmente se habia asociado el Renacimiento al siglo XV, ni el afio
1500 cerré la Baja Edad Media al acabar con el siglo XV, ni el siguiente ano inaugurd
el Renacimiento espaiiol, igual que tampoco concluye al pasar de 1600 a 1601 '. La
penetracién de las formas culturales y artisticas del Renacimiento en Espafia, fuera de
unos pocos nicleos como Toledo o Sevilla, fue en general tardia y superficial y se
debié esencialmente al estimulo de una minoria intelectualmente selecta ligada a
Universidades, la nobleza y la Corte, principales clientes —junto con la Iglesia— de las
obras de arte. Sin embargo tampoco podemos confundir cultura o erudicién con “huma-
nismo”, ya que no todos los promotores de trabajos artisticos tenian que ser forzosa-
mente humanistas.

Otro de los elementos que complica el panorama artistico de la Espaiia del siglo
X VI es la disparidad de sus dmbitos geogrificos, que a pesar de la unidad politica con-
seguida en los dltimos afios del siglo XV'y primeros del XVI (Navarra), no hizo desa-
parecer las diferencias juridicas, econémicas, sociales, culturales, etc. Por ello, hasta
fines de la centuria la introduccion del Renacimiento se desarrolla de manera desigual,
impulsada por minorfas repartidas de forma dispersa por nuestro territorio. Es una
penetracién gradual de ciertos hébitos formales, pero sin que aparentemente se produ-
jeran unas alteraciones paralelas “de fondo™ 2, a través de varias vias: directa, gracias a
los artistas italianos que trabajaron en Espafia; indirecta por medio de los artistas
locales que viajaron a Italia o que aprendieron de los artistas italianos que trabajaban en
la peninsula; a través de estampas, grabados, etc. % y el catidlogo de la coleccién real de
estampas de El Escorial puede darnos una idea de los grabados que circulaban por la
peninsula *. Sin embargo tampoco podemos olvidar la importancia y estrechos lazos de
Flandes con los Habsburgo, la importacién de artistas y objetos preciosos, ni nuestra
dependencia, en algo tan basico como el suministro de estampas, del mundo flamenco,
que aunque utilizara imédgenes italianas las traducia a su peculiar modo representativo;
ni que el arte de los Paises Bajos “espafioles”, paulatinamente renovado al calor italiano
pero siempre distinto, se mantuvo vigente hasta el reinado de Felipe 11 °.

Igualmente debemos tener en cuenta que no todas las regiones ni todos los artistas
participaban del mismo ambiente cultural, y especialmente en arquitectura la construc-
ci6n continda ligada a unas fuertes tradiciones locales de raigambre gética, introducién-
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dose las innovaciones renacentistas en la decoracion. Estas pervivencias del gético se
producen porque seguia dando satisfaccién a unas demandas de representacion con-
cretas; sus formas se habian identificado a unas funciones y unos significados especi-
ficos; y por otra parte, los clientes continuaron siendo pricticamente los mismos y exi-
gian un arte ya visto y comprendido ‘. Sin embargo a medida que avanza el siglo, se va
asimilando tanto la teorfa artistica —Vitubio, Alberti, Filarete, Serlio, ..., asi en sus edi-
ciones italianas como en sus traduciones castellanas—, como la prictica.

En este pequefio trabajo nos vamos a centrar exclusivamente en la arquitectura por
la imposibilidad de tocar todos los aspectos, y como dice Fernado Marias,

“Las calles, paredes y edificios no hacen noble y digna a una ciudad pero si
representan y exteriorizan tales calidades; son una proclama, un pregén. En este
sentido la arquitectura y urbanismo de una ciudad se convierten en portavoces
de una serie de valores ya sean estos reales o imaginarios™ ’;

Geograficamente nos limitaremos a Vitoria, ciudad sobre la que nos encontramos
realizando nuestra investigacion. Se trata de una ciudad periférica por lo que respecta a
la introduccién del Renacimiento, pero fue en los siglos XV y XVI un importante
centro comercial debido a su situacion geoestratégica de lugar de paso para las rela-
ciones comerciales entre Castilla, y concretamente Burgos, y el resto de Europa, espe-
cialmente Flandes, a través de los puertos vascos. La importancia de Burgos en la difu-
sion del Primer Renacimiento en el norte peninsular es clara, principalmente por sus
relaciones mercantiles con Flandes, manifestdndose en la irradiacion de los motivos
iconicos que podemos ver en la decoracion de portadas, monumentos sepulcrales, reta-
blos, etc. en Vitoria ®.

Asi, vamos a hacer un breve recorrido por algunas de las muestras de arquitectura
doméstica que se han conservado en nuestra ciudad a través de las cuales podremos ver
coémo se produce la penetracion de las formas renacentistas en una ciudad alejada de los
principales focos difusores de la cultura y pldstica del Renacimiento. Debemos men-
cionar que la mayoria de las intervenciones de oficiales de la construccién —carpinteros,
yeseros, canteros— fueron de cardcter restaurador con fines funcionales, al igual que en
muchas otras ciudades. Las obras mds importantes levantadas de nueva planta poniendo
atencion a su aspecto exterior y en las que se consideraba la finalidad de “ornato” de la
ciudad y muestra del prestigio social del constructor —entendiendo como tal el duefio y
promotor de la edificacién, no el constructor material-, se edificaron en la zona mas
alta de la ciudad y vinculadas —como es natural- a una nobleza o alta burguesia —que en
esta ciudad estdn muy ligadas— que habia viajado y vivido fuera de la ciudad y que por
tanto, habfa estado en contacto con las realizaciones artisticas de otros lugares. El resto
de la poblacién entre la que también se encuentra otra parte de la nobleza, burguesia
comercial y miembros del gobierno municipal y provincial °, se contentaban con reedi-
ficar viejos solares y edificios, ampliarlos, levantarlos, sacar corredores, abrir o ampliar
ventanas y puertas, etc. La mayor actividad constructiva se produce en Vitoria durante
la primera mitad del siglo XVI, introduciéndose timidamente la decoracidn renacentista
en el primer tercio de la centuria y mds decididamente a partir de 1538 y 1539 en que se
construyen los palacios de los Salinas y Escoriaza-Esquivel.

Siguiendo el orden cronolégico de construccidn, las casas y palacios que se edifi-
caron en el siglo XVI fueron las siguientes: el Palacio o Casa de los Alava, construida
hacia 1488; el Palacio de los Aguirre o “Montehermoso™ (1524); el de los Arrieta o
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“Bendana” (1525); el de los Salinas o “Villa Suso” (1538); el de los
Escoriaza-Esquivel (1539): la casa del Comendador Juan Ifiiguez de Guerefa y dofia
Ochanda de Irufia 0 “Torre de dofia Ochanda”, en 1550 . Debido a la imposibilidad
material de estudiar toda la arquitectura civil en unos pocos folios, nos limitaremos a
resefar los Palacios de los Arrieta, Salinas y Escoriaza-Esquivel por ser los mds repre-
sentativos, y los que conservan en mayor medida su aspecto original.

1.- Palacio de los Arrieta o “Bendaifia”. En 1525, en el segundo ensanche occi-
dental de la ciudad fundado en 1256 por Alfonso X el Sabio, se construyé el palacio de
los Arrieta-Maestu, hoy llamado de “Bendafia”. Fue mandado edificar por el licenciado
Juan Lopez de Arrieta, procurador de Causas en la Audiencia de la Real Chancilleria de
Valladolid, “hombre muy honrado y de mucha verdad y estimado por ello en mucho™ "',
sobre suelo y casas pertenecientes a su abuela Maria Martinez de Maestu, conservando
en el dngulo noroeste la torre medieval defensiva de los Maestu, hoy muy desfigurada
por sucesivas reformas, especialmente las obras que se hicieron para ampliar en cantén
de San Ildefonso al que da una de sus caras. El resto del edificio puede considerarse
como arquitectura de transicion entre el gético y el Renacimiento; tras una fachada muy
cerrada con reminiscencias goticas y decoracion del protorrenacimiento isabelino, nos
encontramos con un interior de arquitectura renaciente.

La entrada se realiza a través de una gran puerta de arco apuntado decorada con un
cordén franciscano y enmarcada por un alfiz en el que se inscriben los escudos de los
Arrieta-Maestu. Tanto el alfiz como las ventanas de la planta noble estdn decoradas con
bolas, elemento tipico protorrenacentista, alternadas en la puerta con rosetones.
También podemos ver la utilizacién del arco conopial tanto en las ventanas del piso
inferior como en las del superior. Remata todo el edificio una cornisa moldurada, que
mads decorada aparece también en el palacio Escoriaza-Esquivel, edificado a partir de
1539. En el interior, nos encontramos con una galeria de arcos rebajados sobre
columnas de fuste grueso y liso, isabelino, como las del Palacio de los Marqueses de
Velado en Avila . En la arcada inferior, los capiteles estdn decorados con bolas,
motivo ya visto en la fachada, y los escudos de los Arrieta y Maestu en las enjutas; en
el primer piso, los capiteles son octogonales con una corona de bolas en el centro y
entre esta arqueria y la del segundo piso, la linea de impostas presenta el mismo
motivo. En el segundo piso, las columnas llevan collarino y los capiteles, con forma de
pirdmide truncada, estdn decorados con motivos florales; se completa con una baran-
dilla abalaustrada bastante simple.

Sin embargo este palacio fue modificado a mediados de la centuria por el hijo del
constructor, Pedro Lopez de Arrieta, Oidor del Consejo Real y uno de los juristas més
destacados de los tiempos de Carlos I que sucedié a los doctores Escudero y Lépez
Alcocer en la recompilacién de las leyes castellanas, impresa en 1567, cuatro afios des-
pués de su muerte. Estaba casado con Maria de Escoriaza, hija del doctor Ferndn Lépez
de Escoriaza, protomédico del Emperador y fundador del mayorazgo y palacio de
Escoriaza-Esquivel del que hablaremos mis tarde y que constituye una muestra ejem-
plar de arquitectura parlante. Ambos mandaron edificar, adosado al cuerpo principal de
la casa por el suroeste, un segundo bloque de menor altura con un torreén cilindrico en
un dngulo, sobre el que estdn esculpidas las armas de los Arrieta-Maestu y los
Escoriaza. Estas torres esquinales, derivadas de fortalezas medievales, pasan a la arqui-
tectura civil como elemento parlante de ostentacién " y simbolo de hidalguia de los
constructores, en la linea de otras torres que se estaban levantando en medios rurales en
un momento en que no era necesaria la defensa, como proclama de la “solera™ del
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linaje . Igualmente sabemos que a la sesion del Ayuntamiento del 11 de mayo de 1556
presentan una peticion de licencia para hacer ... cierto edificio de corredores (...) a la
parte del huerto a la solana”, diciendo ademads que tenian necesidad de hacer una esca-
lera en caracol “y para su efecto, un cubo donde se haga que tiene que ser de ancho
ocho pies y conforme a la traca conviene que dicho cubo salga hacia la calle dos pies
en redondo™ . Visto que la calle era ancha y no se perjudicaba a nadie, les dan dicha
licencia; y es posible que los corredores de hablan sean las galerias renacentistas cons-
truidas en ese lado del palacio y el torredn, el cubo que habia de alojar la escalera de
caracol. Las galerfas construidas ahora son sélo de dos plantas; la primera con arcos de
medio punto y la segunda de arcos rebajados sobre columnas estriadas con collarino. El
capitel es corintio en el piso inferior, mientras que el del piso superior tiene motivos
florales y amorcillos, semejantes aunque mds toscos, a los del palacio Escoriaza-
Esquivel en el que vivié Marfa de Escoriaza hasta su matrimonio con el heredero de
este palacio. Se trata pues, de un palacio construido sobre un edificio medieval del que
conservan la torre, pero en el que se introducen timidas innovaciones en la decoracion y
galeria, incorporandose mds decididamente las formas renacentistas en las reformas
posteriores del palacio.

4.- Palacio de los Salinas o “Villa Suso”. Este fue mandado edificar por Martin de
Salinas, Servidor del Infante D. Fernando durante su infancia y juventud, y tras la boda
de éste con Ana de Hungria, su embajador ante su hermano el Emperador Carlos V, en
cuyo cortejo viajoé a Inglaterra, los Paises Bajos e Italia. En 1538 solicita al
Ayuntamiento la cesién de un terreno para edificar una casa donde piensa pasar sus
tiltimos afos después de retirarse, dentro de los muros del primitivo nicleo de pobla-
miento —llamado la “Villa de Suso™ de la que hoy ha tomado el nombre— en la zona de
declive de la colina sobre la que estd asentada Vitoria; zona estratégica de la ciudad,
junto a la muralla vieja y la puerta de San Bartolomé, tinica comunicacién de la Villa
de Suso con el ensanche oriental de la ciudad ' y por ello, con mucho trinsito.

Se trata de una construccién de nueva planta, pero las especiales caracteristicas del
terreno, hacen que le impongan condiciones muy duras que debian mantenerse para
siempre y que determinan la solidez constructiva del edificio: le sefialan perfectamente
el suelo; le limitan la altura del edificio; la entrada principal debia estar dentro de los
muros viejos; las paredes habian de ser de calicanto grueso, como la muralla; no le per-
miten hacer ventanas en los muros que daban fuera de la Villa de Suso, salvo en la
parte alta del edificio, ni hacia la parte de los jardines de la iglesia de San Miguel. Esta
concesion de ventanas en lo alto del edificio, la aprevecha Martin de Salinas para hacer
una magnifica galeria renacentista, que es lo tinico que rompe la robustez y sobriedad
del edificio. La limitacién de la altura por la parte de la villa de Suso y la obligacién de
hacer por esta parte la portada, hace que ésta, hoy girada respecto a su posicién ori-
ginal, sea muy sobria. Sélo tiene dos columnas de orden corintio enmarcando el vano
de entrada, 6rden que segin Serlio podia usarse para casas publicas, o privadas de per-
sonas de vida honesta " y que es considerado por Scamozzi como signo de sinceridad.
nobleza y calidad . Sobre estas columnas, en un arquitrabe liso se puede leer “Ave
Maria Purisima” y sobre ello, las armas de los Salinas con abundantes lambrequines y
sostenidas por leones, como podemos ver igualmente en el palacio de los Escoriaza.

El interior del palacio, no conserva nada de su aspecto original debido también a sus
continuas modificaciones y los diversos usos a que ha sido destinado. Sin embargo,
sabemos que en 1559 su hijo amplia la construccién original hacia la iglesia de San
Miguel, abriendo incluso una puerta en el muro hacia ese lado, cosa que no se le habia
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permitido al Embajador. Igualmente se le permite hacer mds ventanas, con lo cual se
modifican las condiciones impuestas a Martin de Salinas en el momento de la construc-
cion y se modifica la fisonomia del palacio. De todos modos, no podemos saber con
certeza si fueron las condiciones del Ayuntamiento las que determinaron la sobriedad
decorativa del edificio o lo que influy6 fue el gusto personal —ya que poseia suficiente
cultura como para haber realizado un programa iconogréfico significante— o su situa-
cién econémica; asi, en mayo de 1539, escribia desde Toledo a Cristobal de Castillejo
deshaciendo el error por el cual se habia dicho en Alemania que él estaba construyendo
un palacio en Valladolid, y dice: “... El que alli labra tiene otra mejor bolsa que yo
porque es arrendador que hace una casa que en Valladolid no ternd par; y plega a
Dios que haya fuerzas para acabar una choza que comencé en mi tierra, la cual trae
consigo mas veces el arrepentimiento que palos se porndn por ella; y por mi se puede
decir que hago locura de cal y canto™ .

5.— Palacio de Escoriaza-Esquivel. Es el mas importante dentro del entorno en que
nos movemos y el que mds se ajusta a los modelos renacentistas. Su duefio y cons-
tructor fue el humanista Ferndn Lopez de Escoriaza, primeramente médico de la ciudad,
y de Catalina de Aragén y Enrique VIII * desde de 1515 hasta 1522 en que regresa a la
Peninsula para ocupar el cargo de protomédico del Emperador Carlos V. En 1539 el
Comendador Escoriaza en nombre de su padre, el Doctor Escoriaza, presenta al
Ayuntamiento una peticién para que le fuera concedido un solar donde edificar su casa
sobre el muro viejo de la ciudad, igualmente en la parte més alta de ella, la Villa de
Suso *; autorizacién que le fue dada “... atento al hornato que dello redunda a la dicha
ciudad e por complazer al dicho dotor e faborecer la memoria que en esta dicha
ciudad querrd dexar” *. A cambio, el doctor debia comprometerse a reparar la vieja
muralla a su costa y a no levantar edificio alguno en los solares de delante de la casa
desde la muralla hasta el camino piiblico. Al afio siguiente, en 1540 pide licencia para
demoler un torreén de la muralla, pegado a donde hace sus casas, cosa que también le
conceden ... visto que el hedificio que el dicho doctor haze sea en hornato desta
ciudad”. Es decir, en este caso, no s6lo no le ponen ninguna condici6n en cuanto a la
construccion como habfa pasado con Martin de Salinas, sino que ademds le permiten
derribar un torre6n de una muralla que, aunque ya no tiene misién defensiva por ser la
del primitivo nicleo de poblamiento, sigue conservindose y cuiddndose al menos
durante todo el siglo XVI.

Se trata de un palacio construido en los afios siguientes a 1539 de mamposteria y
con una portada de sillar donde hay un importante programa escultérico relacionado
con el foco burgalés de Diego de Siloe. Sobre una puerta adintelada, flanqueada por dos
finas columnas adosadas, encontramos un primer friso con leones tenantes y los
escudos de armas de Escoriaza-Esquivel, y sobre ellos, los retratos del doctor Ferndn
Lépez de Escoriaza y su esposa dofia Victoria de Anda Esquivel, fruto de un época en
la que se empieza a dar importancia a la mujer *, tal y como se puede ver también en la
fachada de la Universidad de Salamanca donde aparecen los retratos de los Reyes
Cat6licos. Entre ambos retratos, una cabeza alada sujeta mediante una argolla, y soste-
nida por dos puttis, una cartela en la que podemos leer la inscripcién “F.V.C.” a la que
se han dado diversos significados en los que no vamos a entrar ahora. Sobre este primer
friso, a ambos lados de una ventana flanqueada por balaustres, estdn esculpidos dos
jovenes desnudos luchando contra animales fantésticos, identificados como Hércules y
Teseo luchando contra el cancerbero. La figura de Hércules, moralizada pero no olvi-
dada durante la Edad Media, se convirti6 en el Renacimiento en un lenguaje intelectual
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que los eruditos humanistas de los siglos XV al XVIII utilizaron con un propdsito esen-

cialmente diddctico, cara a la formacion del hombre 24, como personaje triunfalista que

encarna la posesion de la “virtus”. Asi por ejemplo, Luis Vives, humanista y contempo-

raneo de Escoriaza sefiala en sus Didlogos que “ponian en casas antiguas a Hércules,
2 25.

aquel que no dejaba pasar ni males ni malos” *; y Enrique de Villena asocia este tra-
bajo del héroe con la imagen del buen ciudadano *.

Sobre este ventanal aparece un friso en el que unas hidras, representaciones de los
vicios, intentan acercarse a un vaso central, imagen del vaso de todas las virtudes en el
contexto de la época ¥, impedidas por dos puttis. Esta idea se aplicé también en el
Palacio de Carlos V en Granada y en los monumentos funerarios realizados a su
muerte; y asimismo en el Palacio del Conde de Morata en Zaragoza donde aparece tam-
bién Hércules. Sobre este friso, en un pequefio timpano aparece representada la
Prudencia, considerada la principal de todas las virtudes, y de la que Leén Hebreo dice
que “en ella van incluidas todas las virtudes cuyas acciones se llevan a cabo mediante
la voluntad y los afectos voluntarios de amor y deseo™ . Por ello, no es de extranar que
se halle colocada sobre el vaso de las virtudes y coronando el conjuto, porque ayudaria
a la consecucién de la idea de buen ciudadano, expresada por Hércules y Teseo.
Rematando el timpano, vemos una cabeza de grandes bigotes y corona radiada similar
también a la del Palacio del Conde de Morata, que representaria a Helios, dios griego
asociado al sol, “simbolo del entendimiento divino del que dependen todos los entendi-
mientos” *. En resumen esta fachada, siguiendo al Profesor Gonzélez de Zarate, ense-
fiaba de forma visual y erudita que el hombre debe repudiar los vicios y ser virtuoso en
su comportamiento social, procurando el bien de la ciudad sin dejarse llevar por la
codicia; es pues, una representacion fruto de la cultura humanista de su constructor.
Estilisticamente, el naturalismo de las figuras humanas, el movimiento del cancerbero,
la charnela invertida sobre la prudencia, etc. enlazan con el estilo de Diego de Siloe y la
ornamentacion de la Escalera Dorada y el Mausoleo de Rodrigo de Mercado Zuazola,
realizado por este artista en Onate —villa guipuzcoana a pocos kilémetros de Vitoria—.

El interior del palacio tiene como centro un patio cuadrado con dos loggias super-
puestas en tres de sus frentes *. Las columnas del piso inferior son mds altas que las del
superior y los capiteles son corintios, orden segiin Serlio apropiado para viviendas de
personas de calidad ', aunque se han permitido también alguna libertad decorativa con
flores y puttis, como los que se pusieron afios mas tarde en el Palacio de los Arrieta o
“Bendana” del que ya hemos hablado. Desde el patio a través de una doble arqueria,
arranca una escalera de tres tramos en escuadra, que se abre en el muro de arranque
mediante tres arcos carpaneles decorados en su intradds con rosetones. La colocacion
de la escalera de modo prominente y monumental dentro de la arquitectura del patio, es
una innovacién importante en la Espania de los comienzos del siglo XVI, y son nume-
rosas en los palacios de esta época * como en el de Antonio de Mendoza en
Guadalajara (1507), el Palacio Arzobispal de Alcald de Henares o el Hospital de Santa
Cruz de Toledo (1520-1524). El patio esta decorado a base de medallones, motivo muy
frecuente durante el Renacimiento y muy difundo por ser una de las formas favoritas de
inmortalizar a los grandes hombres tanto del pasado como del momento, de los que no
vamos a hablar, por falta de espacio, pero de los que diremos que pueden ser conside-
rados una representacion del amor virtuoso .

Se trata pues, de un palacio construido ya dentro de la estética del Renacimiento,
imbuido de imdgenes claramente significantes y con un fin ornamental que sé6lo habi-
amos podido ver timidamente en el Palacio de los Salinas. Con él, hemos terminado un
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breve recorrido por la introduccién del Renacimiento en una ciudad alejada de los prin-
cipales focos de penetracion de esta pldstica y las ideas que llevaba aparejada, a través
de tres edificios que muestran la evolucién desde una arquitectura entroncada con el
gdtico, hasta el Palacio de Escoriaza- Esquibel, muestra ejemplar de arquitectura huma-
nista y parlante del Renacimiento espafiol.
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