EL ARTIFICE NICOLAS DEL RIBERO Y LA ASIMILACION
DEL RENACIMIENTO EN ESPANA

JOSE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

[.-INTRODUCCION

La figura del escultor y arquitecto Nicolds del Ribero (a. 1551-1597) es ya suficien-
temente conocida para los historiadores que se hayan ocupado de las manifestaciones
artisticas en los focos de El Escorial-Madrid y Alcald-Guadalajara, e incluso en el foco
de Cantabria, dado el origen del artista.

Dentro de la vasta pléyade de los famosos maestros canteros de Trasmiera, a partir
de la formacién préctica en el circulo familiar y artesanal, destacaba Nicolds del Ribero
por muy diversas razones que le convierten en personaje sefiero digno de un estudio
monogréfico: su estrecha relacién profesional y cordial con el gran Rodrigo Gil de
Hontaiién, que va mds alld de la simple categoria de aparejador del arquitecto de
Rascafria; su parentesco con tres sobrinos excepcionales para la extension de la arqui-
tectura del Manierismo clasicista como fueron Juan del Ribero Rada, Juan de
Ballesteros y Juan de Buega; su larga carrera de constructor en edificios tardogéticos,
platerescos, puristas y herrerianos (uno de los mds activos canteros de San Lorenzo de
El Escorial); sus iglesias columnarias, etc.

En definitiva, Nicolds del Ribero, diferenciado en el presente estudio de entre la
gran plétora de arquitectos y maestros de obras montafieses, se convierte en un signifi-
cativo paradigma de que la asimilacién del Renacimiento en Espana fue un proceso
lento, complejo, no definitivamente terminado hasta pricticamente finales del siglo
XVI, y en el que conceptos como Gético tardio, Plateresco, Serlianismo y Clasicismo
se mezclan, conviven, combaten y se influyen sin cesar.

Ya tuvimos ocasion de seialar que Nicolds del Ribero era junto a Juan Sénchez del
Pozo el més importante maestro del tercer cuarto del siglo XVI en la provincia de
Guadalajara '. En otra publicacion destacdbamos sus actuaciones en solitario o en com-
paiiia del citado Juan de Ballesteros en obras platerescas relacionadas con Rodrigo Gil,
serlianas del circulo de Alonso de Covarrubias y clasicistas trazadas por Juan de
Herrera *.

Mis recientemente acaban de ser dadas a conocer sus intervenciones en las iglesias
columnarias de Meco, Fuente el Saz y Daganzo *, obras claves en la arquitectura de la
provincia de Madrid, lo que unido a su presencia ya conocida en Madrid, El Paular,
Alcald y El Escorial acaban por convertir a Ribero en el mds importante constructor de
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esta misma provincia, siempre dejando claro su papel vicario respecto a los grandes res-
ponsables de la arquitectura del momento, los citados Covarrubias, Hontafién, Toledo,
Herrera, Vega, etc.

Entre los artifices de segunda categoria solamente su sobrino Juan de Ballesteros *
parece superarle en importancia y creatividad, estando Nicolds muy por encima de
aquellos maestros que como Juan del Pozo, Acacio de Orején, Juan de Bocerriiz o
Pedro de Medinilla le acompafian en sus actuaciones a lo largo del Valle del Henares.

I1.-CIRCUNSTANCIAS FAMILIARES Y RELACIONES CON RODRIGO GIL

Gracias a la investigacion de los sevillanos Laguna Paul y Lépez Gutiérrez en el
Archivo de los Duques de Medinaceli en Sevilla, conocemos la presencia de un grupo
numeroso de canteros montafieses en las obras de fortificacién de la villa de Cogolludo
en unas fechas tan tempranas como 1502-1505 °. Alli, en las primeras obras del
Plateresco espafiol, aparecerian nombres tan destacables como Pedro de Giiemes, Juan
Vélez o Juan de Ballesteros, sin duda los antecesores inmediatos de aquellos arqui-
tectos documentados en la Alcarria, El Escorial, Madrid y Alcald en la segunda mitad
del siglo XVI. Con anterioridad a esa publicacién siempre entendiamos que corres-
pondia a la llegada de Rodrigo Gil de Hontaiién en 1537 para trazar la soberbia fachada
de la Universidad de Alcald cuando con su nuevo aparejador Pedro de la Cotera, desde
1541, aparecian en el Valle del Henares maestros de canteria que como Nicolds del
Ribero introducen un sistema de contratacién de obras, a subasta en ocasiones y a des-
tajo en otras, que repartia las labores de canterfa entre unas pocas familias de trasme-
ranos, todas relacionadas entre si.

A estos maestros hontafionescos como el mismo Ribero, o Juan del Pozo, o el mds
joven Juan de Ballesteros -que llegé a ser maestro de obras del Duque del Infantado, de
la Universidad de Alcald y de la Catedral de Sigiienza-, corresponderia ademds la intro-
duccién hacia 1550 de las formas mds novedosas del Manierismo serliano de Hontafién
y del toledano Covarrubias °. Por este “modo nortefio” de contratacion interesan tanto
las relaciones familiares de cualquiera de estos artifices.

Nicolds del Ribero Ballesteros era vecino de San Pantaleén de Aras, y tuvo como
hermano al también maestro de canteria Juan del Ribero, quien colabora con Nicolds en
las obras de la Universidad de Alcald, Meco, Alovera y Yunquera, y quien debe ser el
padre de otro Juan del Ribero que trabaja con su tio Nicolds en Yunquera y El Paular ".
Este sobrino es otro mas a sumar a los ya citados Juan de Ballesteros, Juan del Ribero
Rada (traductor de Palladio y propagador del Manierismo clasicista por toda la meseta
norte) y Juan de Buega, maestro de obras del obispado de Sigiienza *.

Casado con Juana Sanz, Nicolds tuvo una hija llamada Juana del Ribero, casada con
el licenciado Andrés de Bueras. Tuvo también un nieto llamado Juan de Alvear Salazar®.

En lo que concierne a las relaciones de Nicolds del Ribero, verdadero patriarca de
los canteros de San Pantaleén de Aras, con el gran Rodrigo Gil de Hontafién, podemos
aventurar que a pesar de que Nicolds colabore como escultor en algunas figuras de la
fachada de la Universidad de Alcald de Henares, en 1551, mas parece un maestro de
obras independiente que un aparejador de Hontaifién, al estilo de aquellos que solia
dejar como encargados de las obras que trazaba e iniciaba por muy importantes que
fueran *.
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Decimos estos por saber que Nicolds del Ribero ya estaba trabajando en el Valle del
Henares en 1549, dos afios antes de su intervencion alcalaina, en la magnifica iglesia
columnaria de Meco ''. Se trata innegablemente de una hallenkirche hontanonesca, mas
Ribero no vuelve a relacionarse de modo subsidiario con Rodrigo Gil hasta que en 1566
tomé la obra de la Fuente del Peral de Madrid después de trazada por éste '* En todas

las demds obras de Ribero la sombra del gran controlador y promotor de aparejadores
no vuelve a aparecer.

Como Nicolds del Ribero, a menor escala, también jugé un semejante papel de
“contratista de obras™ (en términos modernos), y como a la muerte de Rodrigo Gil en
1577 es junto con Martin Ruiz de Chertudi, Rodrigo de Agustina y Pedro de Aboitiz,
uno de los hombres de confianza encargados de seguir los pleitos que aquél dejo,
podemos concluir que debid tener verdadera amistad con el oriundo de Rasines.

III.-LA EVOLUCION DE LA OBRA DE NICOLAS DEL RIBERO

La carrera constructiva de Nicolds del Ribero nos ofrece un esquema algo semejante
a la de los citados Juan de Bocerraiz o Juan del Pozo, a cuya generacién pertenece, en
cuanto trabaja primero en el valle del Henares en obras platerescas, después en otras del

Manierismo serliano y finaliza su actividad pricticamente en la obra fundamental de El
Escorial.

Como en el caso de estos maestros montafieses, no hay evidencia documental de
que Ribero llegara a trazar obras en el espacio intelectual del papel. Pero aun siendo
exquisitamente rigurosos en la no atribucion de trazas no certificadas a Nicolas del
Ribero (si bien no hay que olvidar que cuando nos enfrentamos a buenos maestros de
obras con abundante actividad, la investigacion suele acabar por ratificar que si fueron
arquitectos), en el caso de nuestro artifice constatamos a su favor un magnifico con-
junto de iglesias columnarias, tanto madrilefias (Meco, Daganzo, Fuente el Saz) como
alcarrefias (Chiloeches, Yunquera y Alovera).

El resto de la actividad de Ribero es enormemente disperso: obras en puentes,
molinos, fuentes, presas, ademds de las intervenciones mds importantes en el
Monasterio de El Paular, el convento del Remedio de Guadalajara y como consagracion
de su maestria en el arte de cortar la piedra, demostrada en multiples obras gdticas, pla-
terescas y serlianas, su actuacion en la obra de la iglesia de San Lorenzo de El Escorial
donde fue uno de los jefes de cuadrilla que mds obra contratd, tanto en los cimientos y
pilares de la basilica como en el subir, retundir y enlucir la cipula del crucero, ademas
de hacer la canteria necesaria para asentar los érganos “.

En la obra de N.“ 5.” del Remedio de Guadalajara, Ribero y Ballesteros se obligan
en marzo de 1573 a levantar los muros de la iglesia desde el talud hasta la cornisa del
tejado, asi como la sacristia, la lonja, la casa del sacristdn desde sus cimientos y una
béveda de ladrillo seguramente para el sétano. En un estilo propio del Manierismo ser-
liano, con detalles covarrubiescos, nos inclinamos a atribuir la traza del edificio al
mismo Juan de Ballesteros ™.

En abril de 1581 y durante dos afios, Ribero y su sobrino Juan del Ribero aparecen
ocupados en las obras del Monasterio de El Paular. Llevardn a cabo la ampliacion de la
cartuja gética con la obra del impresionante “callejon” de entrada -que desde el camino
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conduce al atrio de la iglesia-, algunas celdas y oficinas del claustro mayor del con-
Jjunto, todo en obra de perfecta canteria y estilistica sencillamente funcional .

Su labor como escultor se limita a las atribuciones que Gonzdlez Navarro le hace de
las estatuas de Perseo y Andrémeda situadas en lo alto de la fachada de la Universidad
de Alcald, a ambos lados del gran escudo imperial '*; a esto se debe afadir la imagen
del Pantocrator que corona una de las portadas serlianas de la parroquial de Yunquera
de Henares 7. Verdaderamente demasiada poca obra.

IV.-LAS IGLESIAS COLUMNARIAS DE NICOLAS DEL RIBERO

Sin que podamos atribuir a Nicolds del Ribero su traza, nuestro maestro levanté
hasta seis magnificas iglesias de salén en la comarca del Valle del Bajo Henares. Estos
templos que para Azcdrate representan la fase arcaizante del gético espaiiol *, son edifi-
cios muy hispédnicos en su mantenimiento de estructuras tardogéticas inmodificadas a
lo largo del siglo, siendo muy dificil su diferenciacién entre géticos y renacentistas,
como fenémeno aparte en todo caso no muy alejado de las peculiaridades de nuestro
Plateresco *.

De claro origen en el gético centroeuropeo del siglo X1V, a Espafia llega su
influencia por una doble via: la francogética de los arquitectos Anequin de Bruselas
(Colegiata de Belmonte) y Hans de Colonia (Colegiata de Berlanga de Duero a través
de Juan de Rasines), y la via italogética de la Corona de Aragén y del ejemplo quatro-
centista de Santiago de los Espafioles de Roma, a través de los templos levantinos dise-
nados por Jerénimo Quijano .

En Castilla la Vieja corresponde a Rodrigo Gil perfilar el modelo en las grandes
parroquiales, con porte de catedral, de San Sebastidn de Villacastin (1529) y Santiago
de Medina de Rioseco (1533). Alonso de Covarrubias unifica el modelo hontafionesco
(tardogético) de la planta de salén (verdaderas hallenkirchen) con el italiano colum-
nario de Callosa de Segura, Caravaca y Albacete, debidas al citado Quijano; ello sucede
en la iglesia de la Magdalena de Getafe (1541).

Nicolds del Ribero, quizds con trazas del toledano, acaba de cristalizar el tipo en la
parroquial de Meco (1549), perfilando en esta iglesia del arzobispado de Toledo un
modelo de columnaria “mixto”, a medio camino entre las hallenkirchen géticas de
Rodrigo Gil y los templos mds renacentistas de iglesias columnarias con soportes cld-
sicos y cubiertas manieristas, del tipo de San Juan del Mercado de Atienza, ademds con
cabecera recta, por la que seria la ultima fase de la evolucién de las iglesias columna-
rias *'.

No obstante la iglesia de Meco. que manifiesta el grado de independencia de Ribero
al mezclar lo hontafonesco y lo covarrubiesco, es una obra muy madura y admirable:
su planta es arménica y su trazado corresponde a uno de los modelos de Rodrigo Gil.
Toda la nave central se cubre con bévedas géticas de patrén hontafionesco, pero el
recurso a los soportes toscanos es innovador.

El modelo lo llevé el mismo Ribero a Fuente el Saz, donde se utiliza como material
de construccion un aparejo alcalaino a base de ladrillos y cantos rodados. Su cabecera
cuadrada, recta, es también mas moderna que las poligonales de Hontafién. Ademas la
nave central se cubre con canén y las laterales con arista ~.
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Por dltimo en Daganzo, ya empezada para 1575, Ribero acaba por suprimir todo
goticismo con cubiertas otra vez de medio cafién y aristas en las naves laterales.
Ademds en los soportes existe una mayor variedad con sus fustes acanalados. Las ven-
tanas sin embargo siguen siendo hontafionescas, con traceria en forma de cruz de
brazos abalaustrados.

Seria posible que Ribero interviniera en la parroquial de Guadalix de la Sierra,
donde se documenta su sobrino Juan del Ribero, y también comenzada como iglesia
columnaria. Pero sus cubiertas géticas se relacionan todavia con Meco, como acontece
con la cabecera de Soto del Real.

Por dltimo, las tres iglesias alcarrefias de Yunquera, Chiloeches y Alovera se aca-
baron cubriendo con cielos rasos o bévedas de medio cafidn, y deben ser de traza de
Alonso de Covarrubias, mds toledanas, lo que estd bien documentado en la de San
Pedro de Yunquera *. Ademds son mds reducidas que las parroquiales de la provincia
de Madrid.

V.-CONCLUSION

De estas breves pdginas dedicadas a analizar la figura de Nicolds del Ribero, entre-
sacdandolo de la masa de los maestros de canteria nortefios, creemos que se derivan
algunas conclusiones de interés. Por ejemplo la importancia de los estudios monogra-
ficos, del método biogréfico que ya hemos ensayado en otros casos con arquitectos can-
tabros.

Asimismo, como en otras ocasiones, se pone de manifiesto una incognita relevante:
fue Nicolds del Ribero tracista? Nuestra repuesta queda por el momento en suspenso,
lo que no obsta para que reconozcamos su extraordinario interés como maestro de obras
de canteria y patriarca de una familia, los Ribero-Ballesteros, de magnificos artifices de
nuestro Renacimiento.
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7 1. Portada de la parroquial
~* de Yunquera.

2. Pértico de la iglesia
del Remedio de
Guadalajara.
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3. Iglesia parroquial de Meco.

4. Iglesia parroquial de Fuente el Saz.
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5. Portada serliana de la
parroquial de Fuente el Saz.

6. Iglesia parroquial
de Daganzo de Arriba.




