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La custodia procesional llamada de torre o asiento es uno de los objetos litlirgicos
gue transciende su valor religioso para convertirse ademds en una importante pieza
artistica, quizd la de mds relevancia dentro de la orfebreria religiosa de todos los
tiempos.

Ya Juan de Arfe en su Varia Conmesuracion empieza por describirla como
“Templo rico”, lo que claramente alude a su cardcter arquitectdnico. Este cardcter de
edificio junto con su contenido escultérico son quizd las dos caracteristicas mds repre-
sentativas de la custodia procesional, y precisamente estos dos aspectos son los que la
relacionan con las dos artes: arquitectura y escultura.

Sobre el origen de la custodia han tratado diversos autores, casi todos los que se han
ocupado del tema de la plateria, ya desde la época del Barén Davillier (1889), —que
escribi6 el primer tratado sobre la Orfebreria espafiola '— hasta nuestros dias. Nosotros
mismos nos ocupamos del tema en algunos de nuestros trabajos *.

Es opinién undnime que la custodia surgié como consecuencia de la celebracion de
la fiesta del Corpus Christi, cuando el papa Urbano IV en 1263 instituy6 en Roma esta
festividad, aunque la pronta muerte del papa y los problemas politicos de la Ciudad
Eterna hicieron retrasarse esta celebracion hasta 1311, en que el nuevo papa Clemente
V. en el concilio de Viena, al que asistieron varios monarcas europeos, ratifico la festi-
vidad.

Cinco afios mds tarde Juan XXII afiadi6 la celebracién de la octava y la procesion
piiblica con el Sacramento. Es quizd este momento —el de la procesién piblica— el que
puede considerarse como preludio de la aparici6n de la custodia.

Sin embargo, la custodia como un objeto nuevo de culto va a tardar en aparecer,
porque primitivamente las procesiones se realizarian con los objetos con los que con-
taba la Iglesia, es decir, cajas de materias mds o menos ricas en las que se guardaba el
Sacramento, 1lamadas también ciborios. De hecho si observamos pinturas, mosaicos o
esmaltes del mundo cristiano, anteriores al siglo XIV, no hallaremos ninguna represen-
tacion de custodias de ningin tipo, ya sean las pequeifias portatiles, o de manos, o las
grandes de torre.
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En realidad en la primera mitad del siglo XIV se va a originar un cierto cambio en
el concepto litirgico de la Iglesia por el que el sentido de misterio en el culto se va a ir
perdiendo en favor de la apertura hacia los fieles, y una prueba de ello va a ser la salida
del Cuerpo de Cristo a las calles. No obstante esta apertura habia comenzado ya mucho
antes cuando se suprimié el iconotasis y la cortina que separaba al oficiante del pueblo.

Sin embargo en estas primeras procesiones, de las que quedan algunos testimonios
escritos, se sabe que el sacerdote u obispo —en caso de cabezas de didcesis— llevaba en
sus manos la caja que contenia al Sacramento, tapado incluso con un pafio rico, yendo
el sacerdote debajo de un palio, de tal manera que presentaba la imagen de las proce-
siones de Impedidos que aiin se celebran en algunas de nuestras ciudades.

Las noticias mds antiguas sobre la procesién del Corpus en Espafa estdn bastante
cercanas a la declaracion romana de la fiesta, y asi Gascén de Gotor nos dice que
incluso en algunos lugares como Angers, Lieja, Toledo o Sevilla la fiesta del Corpus se
celebrd ya a lo largo del siglo XIII *. No obstante las descripciones procesionales son
posteriores y no parece que se hubieran hecho antes de la normativa de procesién
ptblica que dio Juan XXII en 1316.

En Barcelona parece ser que hubo procesién del Corpus por primera vez en 1319,
aunque no se conserva descripcion de como iba el Sacramento. En Valencia se sabe que
se celebraba la procesion en la segunda mitad del siglo XIV *,

En Sevilla las noticias mas antiguas databan de 1454 en que Gestoso recoge una
descripcién de la procesiéon del Corpus, aunque del siglo XIV, al igual que en
Barcelona, no se conservan descripciones del arca o custodia de esta época. En Sevilla
pese a que la tradicién y los escritos de Amador de los Rios colocan la festividad del
Corpus en época de Alfonso X, la primera descripcién hasta ahora conocida era de
1454, y en ella Gestoso —que la recoge— nos habla de la existencia de un arca de madera
que llevaba pintados serafines y dentro la Eucaristia, relacionando el Sacramento con el
arca de la Alianza y corroborando las relaciones de los Testamentos Antiguo y Nuevo.
Esta noticia del arca de madera la recoge también Lle6 °.

Sin embargo nosotros hemos hallado noticias anteriores relacionadas con la proce-
si6n del Corpus en Sevilla que la acercan mds a la declaracién papal sobre la procesién,
y también a las noticias de Amador de los Rios. Asi en el libro de Cargo y Data de la
catedral de Sevilla del ano de 1363 se dice “dieron para cobrie (cubrir) la tabla en que
anda el arca del Corpus Xristi 12 marcos de plata ... (se siguen mds cantidades)” ...
Todo ello lo fundié en una pasta el orfebre Juan Gonzélez °.

Como puede verse la fiesta y procesion del Corpus arraigd pronto en casi todas las
ciudades espafiola de relieve y enseguida comenzé a pensarse en un nuevo recipiente
que contuviese el Cuerpo de Cristo, en esta ocasién especial, lo mds dignamente
posible.

Parece bastante probable que apareciesen primero las custodias de mano u ostenso-
rios, aunque en un principio la idea de ostensorio, es decir, espacio para mostrar o
ensefiar no fuese tan clara. Ya en ocasiones anteriores hablamos de la evolucion de la
caja cerrada a la caja horadada, para que a través del hueco pudiese contemplarse la
Eucaristia ",

No obstante nuestra intencién aqui es tratar sobre la custodia de asiento y no la de
manos, aunque su utilidad sea la misma y su evolucién haya sido paralela.

La custodia de torre constituye una pieza monumental que sélo iglesias o comuni-
dades poderosas podian tener, y de tal manera era importante conseguir una pieza de
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sste tipo, que se hacian los mayores esfuerzos econémicos, y se contrataban los mejores
artifices para conseguirlas.

Acerca de su origen no hay nada establecido aunque las opiniones de algunos inves-
wzadores pretenden establecer su origen en las obras de Enrique de Arfe. Esta opinidn,
segin las obras existentes y la investigacion documental, no parece tener mucho funda-
mento, ya que como veremos existen piezas mds de un siglo anteriores a las primeras
de Enrique de Arfe.

La opinion que defiende el origen de la custodia de torre en Arfe tiene desde luego
=n punto de apoyo, que es la aseveracion vertida en la Varia Conmesuracion, en la que
su autor, Juan de Arfe, nieto del anteriormente mencionado orfebre, indica que su
shuelo uso el estilo gotico —llamado por Juan de Arfe “bdrbaro, de magoneria, cres-
seria 0 moderno”- en las custodias de Ledn, Toledo, Cérdoba y Sahagiin *.

En espania existen custodias de torre un siglo antes de la primera —Sahagin- cons-
suida por Enrique de Arfe. La custodia de Ibiza se fecha alrededor en 1399-1400 °, y
algo después la de Barcelona y la de Sangiiesa. No obstante estos modelos a pesar de
ser también custodias turriformes presentan diferencias fundamentales con las custodias
de Enrique de Arfe.

A nuestro juicio las custodias géticas de torre pueden proceder de dos origenes dis-
untos y sus diferencias no se deberian sélo a la diferencia en el tiempo sino también a
los objetos en que se inspiraron.

CUSTODIA Y OSTENSORIO

En realidad estos dos términos se usan indistintamente al hablar de las custodias de
mano, pero para referirse a las custodias de torre, sélo se utiliza la palabra custodia.
Estos dos términos encierran significados diferentes pues mientras el ostensorio es algo
para mostrar, ensenar —en inglés monstrance—, por el contrario la palabra custodia signi-
fica guardar, custodiar, pero en ningiln caso mostrar. Ambas palabras muestran
aspectos del recipiente para el Cuerpo de Cristo, por una parte la guarda, la proteccion
del Sacramento, y por otra la ostentacioén o exposicién de EL

En este sentido podrian considerarse dos tendencias en los modelos de custodias de
torre que responderian a esos conceptos, por una parte custodias en el sentido propio de
la palabra, hechas para guardar y proteger, y por otra custodias para mostrar el
Sacramento. Dentro del primer grupo incluiriamos a las anteriormente mencionadas de
Ibiza, Sangiiesa y Barcelona, y dentro del segundo grupo incluiriamos, entre otras, a las
de Enrique de Arfe.

Las custodias del primer grupo estdn absolutamente relacionadas con los relicarios y
con el espiritu de las reliquias, algo precioso que se guarda celosamente del exterior, y
en este sentido estd la opinién del Hernmarck, que relaciona a la custodia de Ibiza (fig.
1), con el relicario de la cabeza de San Gélgano en la catedral de Siena ', obra del siglo
XII (fig. 2). En realidad en estos primeros tiempos de la celebracion del Corpus la dife-
rencia entre custodia y relicario no estaba demasiado clara, e incluso bastante tiempo
después se le llamé muy a menudo relicario a la custodia, e incluso también a los
sagrarios de los altares. Asi pues es bastante probable que estas primeras custodias del
Levante espaiiol, en forma de torre o pirdmide decreciente y absolutamente opacas, se
inspirasen en esos relicarios piramidales, de planta octagonal y arquitectura de torre o
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baptisterio gético que se hacian en Italia, donde se pueden mencionar otros ejemplos
parecidos como el de Santo Domingo, en la iglesia de Santo Domingo de Bolonia
(fig. 3). Sin embargo, ese sentido de la opacidad se va a romper en la custodia de
Sangiiesa (fig. 4) que presenta un ostensorio en el remate considerado como contempo-
raneo “, pero que no coordina en absoluto con el sentido arquitecténico de la pieza,
pudiendo quizd pensarse que este viril fuese ocupado primitivamente por una reliquia,
yendo la Eucaristia en el interior como en los demas ejemplares contempordneos. En el
caso de la custodia de Ibiza el viril del remate es evidentemente afiadido mucho des-
pués, por lo que no hay que contar con €l en la catalogacion de la primitiva custodia. En
general, los remates de las custodias, tal como eran programadas por sus disefiadores
estaban relacionados con los de la gran arquitectura, como culminacién de una forma
piramidal, que generalmente adoptaba la forma de un florén bulboso. Asi en casi todas
las custodias géticas, tanto en estas que tratamos, como en las que se hardn un siglo
después, se aprecia, bajo el remate anadido de la cispide, el florén bulboso que men-
cionamos.

La custodia de Barcelona, datada entre finales del XIV o principios del XV ", pre-
senta una forma algo diferente pues en lugar de tres cuerpos como las anteriores en
forma decreciente, presenta un s6lo cuerpo con tres agudos remates, ademas de una
peana y vdstago, por lo que realmente habria que incluirla en las llamadas “de ciprés™,
o torres piramidales con vdstago y basamento. Sin embargo la mencién de esta custodia
junto a las otras dos anteriores se utiliza por su fecha, estilo concepto de la opacidad,
ya que el 6culo que tiene actualmente fue abierto posteriormente.

No hemos incluido aqui deliberadamente la custodia de los Corporales de Daroca,
que es atin mas antigua pues data de 1384, ya que en realidad a nuestro entender no se
trata de una custodia sino de un relicario para los Corporales que mas tarde se convirtio
en custodia. Su tipologia lo demuestra claramente.

A lo largo del siglo XV la idea de mostrar el Sacramento al pueblo, no solamente
durante la procesién del Corpus, sino ademds en los cultos del interior de los templos,
va tomando cuerpo y aparecen las cajas horadadas o copones en los que se abria un
hueco para ver la hostia consagrada. Estos copones-ostensorios son abundantes en todo
el Levante, teniendo algunos de ellos un claro recuerdo del sepulcro de Cristo, por la
colocacion de dngeles pasionarios sobre véstagos en los laterales de la caja-copdén . En
el reino de Castilla predominan las custodias llamadas de “ciprés™ consistentes en
levantar un templete piramidal y calado, sobre un mango y una peana. En el templete,
entre las tracerias géticas se mostraba a la Eucaristia. Estas custodias, de menor tamafio
pero mucho mds abundantes por su menor coste, muestran muy bien la evolucién, no
s6lo del estilo arquitecténico, sino también de la intencionalidad docente de la Iglesia.

No obstante nuestro interés se centra en las custodias de torre, como propusimos en
un principio, y naturalmente los modelos arfianos son claves dentro de esta tipologfa.

La transformacién que se ha experimentado en las custodias de mano, en las que los
templetes, de forma plana o poligonal, con viriles circulares o tubulares, se han ido
haciendo cada vez mds didfanos y mostrando mds claramente el Sacramento, estd direc-
tamente relacionada con la que se va a experimentar en las custodias torre de
comienzos del siglo XVI.

Evidentemente en el primer tercio de este siglo Enrique de Arfe va a realizar cuatro
custodias —Sahagun, Le6n, Cérdoba y Toledo en las que va a concretar el nuevo sentido
de la exposicién del cuerpo de Cristo.
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Sobre el origen de estos nuevos modelos también se ha especulado, inclindndose la
mayoria por la inspiracién en los sagrarios de piedra o madera adosados a las paredes
del altar mayor, que tan a menudo se veian en las iglesias flamencas o alemanas. De
estos templetes uno de los mads antiguos es el de la catedral de Colonia, realizado en
mérmol y totalmente opaco, que se sitia en uno de los pilares del crucero y que se
fecha entre los siglos XII y XIII (fig. 5).

Sin embargo estos templetes-sagrarios de mamposteria o madera también tuvieron
difusion en Espafia pues no tenemos mds que observar el del retablo de la catedral de
Toledo, hecho en 1503, cuyo disefiador fue Maestre Copin de Holanda, que también
hizo un modelo para la custodia de plata en 1516 . En el claustro de la catedral de
Ledn se conserva en el lateral de un retablito de piedra del primer Renacimiento, un
templete piramidal de tres cuerpos decrecientes, que es una auténtica custodia en
piedra, la pieza, que se apoya sobre una béveda avenerada, pertenece ya la estilo del
primer Renacimiento pero supone una adicién extraa al retablo (fig. 6). En realidad
este templete cubre una hornacina ~hoy vacia— que alojaba una imagen de la Virgen, y
se halla hueco en su interior. Es obra de Juan de Badajoz que realiz6 en la primera
mitad del siglo XVI. No obstante en Espaiia estas piezas de madera o piedra son excep-
ciones y por ello hay que pensar en la influencia centroeuropea, venida, no sélo a través
de Enrique de Arfe, sino de otros muchos orifices que trabajaban en la Peninsula, y
especialmente en el reino de Castilla. En Sevilla por ejemplo tenemos a un maestro lla-
mado Nicolds Alemén trabajando en una custodia por las mismas fecha en que Enrique
de Arfe lo hacia en Cérdoba y en Toledo.

LA ARQUITECTURA

En lo que se refiere a la estructura arquitecténica que se muestra en las custodias
géticas, pueden distinguirse algunas variantes. Las mds antiguas como la de Ibiza y
Sahagiin muestran claramente varios cuerpos —dos de estos casos— de planta poligonal,
altura y anchura decrecientes y remates mds o menos piramidales. Cada frente de los
lados presenta un ventanal gético con sus arcos y gabletes mas o menos calados seglin
estilo y época —totalmente opacos en Ibiza y calados en Sahagiin—. Naturalmente la
fidelidad a la gran arquitectura hace aparecer arbotantes, pindculos y botareles en el
exterior del edificio. En estos modelos la relacién con los remates de torres y chapiteles
es totalmente clara.

Otro tipo arquitecténico es el que se puede apreciar en la custodia de la catedral de
Barcelona, mucho menos proporcionada, y con una peana y véstago que la convierte en
una custodia ciprés y que por lo tanto le ha hecho perder sus proporciones arquitect6-
mICas.

Otro de los modelos seria el de tipo “andas”, formada por uno o dos cuerpos, de
sianta cuadrada o exagonal y un remate mds o menos complejo. En general estas custo-
dias, que suelen ser ya del XVI, son de aspecto mucho mds aéreo, viéndose completa-
mente el interior del templete. Naturalmente los elementos arquitecténicos que se uti-
lizan son mds avanzados y por lo tanto el arco conopial y los grandes florones forman
parte de su estructura y decoracién. Dentro de este tipo podrian situarse la de Santa
Maria de Fuentepelayo (Segovia), datable en el dltimo cuarto del XVI *, la de la cate-
dral de Salamanca, compuesta de una cipula gética y una parte baja plateresca, que se
Zata en 1547 Y, y la del monasterio de Silos, obra burgalesa fechada en 1526, pero de
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estilo claramente plateresco (fig. 8). Curiosamente nos encontramos con dos piezas
_Silos y Fuentepelayo— que nos muestran la diversidad de estilos —renacimiento y
g6tico en el mismo siglo, pero ademds siendo cincuenta afios mas antigua la plateresca.
Este hecho muestra como el Renacimiento convivié con el gético durante los afos cen-
trales del siglo XVI.

En una linea semejante a las anteriores podria situarse la de la catedral de Zamora,
terminada en 1515, pero con bastantes adiciones posteriores. Esta pieza sin embargo,
tiene un desarrollo tal de arbotantes, pindculos y tracerias que su estructura esencial
queda bastante enmascarada.

EL MODELO DE ENRIQUE DE ARFE

Ante estos tipos anteriormente descritos de custodias-andas, en las que las propor-
ciones y el perfil de una torre no se advierten, va a surgir la verdadera custodia de torre
del siglo X VI, en la que partiendo, bien de los sagrarios de madera centroeuropeos o de
los espaiioles —Toledo—, o bien de las agujas de piedra de las catedrales (fig. 8), va a
surgir un tipo de edificio transparente y aéreo que tendrd invariablemente un perfil pira-
midal, una planta poligonal y varios cuerpos superpuestos y decrecientes, que se rema-
taran en una forma bulbosa. Estos modelos debido a la fecha en que se desarrollan
corresponden al gético final, aunque en algtin caso como en la custodia de Toledo —su
dltima pieza— las notas renacentistas son ya apreciables. En todas las piezas de Arfe la
sensacién de transparencia y el juego afiligramado de los elementos arquitectonicos es
absolutamente determinante. La custodia de Sahagiin, documentada a través del testi-
monio de su nieto, es una de las piezas mds traslicidas del orfebre, donde todo lo que
hay en el interior del templete es visible, tanto el Sacramento, que, va en el primer
cuerpo, como las esculturas que lo acompaiian. Lo mismo puede decirse de sus otras
dos obras conservadas —Cé6rdoba y Toledo— aunque en estos casos la complicacién
escultérica y arquitecténica es mucho mayor. Asi pues en estos modelos arfianos puede
decirse que ha cambiado totalmente el concepto de custodiar por el de mostrar.

LA REPRESENTACION ESCULTORICA Y SUS MODELOS ICONOGRA-
FICOS

Estos modelos de custodias debido a lo aéreo de su composicién no dejan lugar para
expresar escenas doctrinales en sus paredes, como se ve en los esmaltes de Ibiza, y asi
han de subsistir estas expresiones planas por otras de bulto redondo, que van a consti-
tuir una absoluta novedad en las custodias de torre: la aparicién de la escultura.

Este aspecto si puede considerarse como una innovacién en las custodias arfianas,
ya que a partir de sus obras la iconografia, en su plasmacién escultdrica, va a tener un
amplisimo desarrollo.

No vamos a describir el programa inconogréfico de las custodias de Enrique de Arfe
conservadas, pero si hemos de hacer notar que las custodias gGticas contemporaneas,
que no son de su mano, conceden mucha menos importancia a escultura, salvo la de
Zamora y la de Cadiz, mds abundante en la primera que en la segunda. No obstante, y
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probablemente por este aspecto, ambas fueron atribuidas en determinado momento a
Enrique de Arfe, opinién hoy dia abandonada.

Los programas iconogréficos de las dos grandes custodia de Arfe muestran una gran
variedad de figuras que aluden al significado de la custodia, representados tanto en
bulto como en relieve. En la custodia de Cérdoba (fig. 9) el tema principal es el de la
vida de Cristo, desde su infancia hasta su muerte, pero existen otros programas como el
del Arbol de Jessé, las danzas del Corpus, y los santos patronos. Todos estos temas
representan claramente la mentalidad todavia medieval, pues los nuevos programas que
introducird su nieto Juan de Arfe serdn de una mayor profundidad y complicacién teo-
logica. El tema de la vida de Cristo se ajusta a los evangelios, y su distribucién en capi-
llitas alrededor del basamento, asi como la tipologia de las figuras y composicién de las
escenas recuerdan claramente los retablos contemporidneos espafoles, donde la
influencia de los artistas flamencos dejé claramente su huella. Recordemos el retablo
mayor de la catedral de Sevilla, entre otros.

Otro de los programas tipicamente medievales es el del Arbol de Jessé que consti-
tuye la base de viril y que, dado el espacio de representaciones que dispone —una franja
horizontal cilindrica—, coloca los personajes en una especie de movida procesién con la
Virgen sentada entre ellos, deslizdndose todos entre las complicadas ramas del drbol.
La disposicién de las figuras muy movidas entre las ramas recuerda la ornamentacién
de la escalera de la Universidad de salamanca. Este tema es olvidado durante el
Renacimiento.

Los remates de santos en los pindculos estdn mds relacionados con las custodias
posteriores, aunque algunas imdgenes representen también santos muy medievales
como San Jorge.

No obstante quizd el programa mads original es el del basamento mds bajo, que
representa las fiestas profanas del Corpus, tales como bailes de mujeres, de hombres, la
tarasca, los sieses, y los simbdlicos dngeles tocando instrumentos. Estas escenas consti-
tuyen un documento de incalculable valor para reconstruir el aspecto de la procesién
que se podia ver en las mas importantes ciudades espanolas durante la fiesta del
Corpus. Los bailes profanos desaparecieron pronto a instancias del cabildo eclesidstico
por no considerarlos decorosos.

La custodia de Toledo (fig. 10) presenta un programa mads relacionado con las cus-
todias posteriores, no olvidemos que su fecha de realizacién es algunos afios posterior,
v que ya a finales del primer cuarto del siglo, aunque atin no se habia celebrado el
Concilio de Trento, habia ya bastantes inquietudes teoldgicas. Junto a las escenas de la
Pasion aparecen los elementos renacentistas profanos, que muestran ya los inicios del
cambio. Otros de los grupos de imdgenes representan dngeles con instrumentos de la
Pasion, y aunque su aire es ain muy flamenco, éste serd otro de los temas constantes en
las custodias renacentistas. Evangelistas y Santos Patronos cubrirdn otros espacios, y en
los cuerpos centrales segundo y tercero irdn el Resucitado y Jests Nifio —respectiva-
mente, rematindose todo en la tipica corona bulbosa de Arfe, con florén y cruz. Esta
dltima hecha por otro platero seguramente a instancias del cabildo como remate pura-
mente simbdlico, ya que esta cruz rompe la armonia de las proporciones arquitecto-
nicas.

En realidad este es le mismo problema que tendrdn todas las custodias a las cuales
se les ha cambiado el remate sin tener en cuenta la maqueta inicial, pues aunque la cruz
sea contempordnea de la realizacion de la custodia como en el caso de Toledo, sin
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embargo estéticamente es impensable. La mayoria de las custodias cambiaron su
remate varios afios después de ser terminadas, y es dificil encontrar alguna intacta.

La custodia de la catedral de Cidiz durante mucho tiempo atribuida a Enrique de
Arfe, pero para la que hoy dia no se admite esta atribucién, presenta también un remate
en forma de cruz de amatistas posterior, que igualmente rompe las proporciones ini-
ciales " (figs. 11y 12).

LAS PRIMERAS CUSTODIAS RENACENTISTAS

El cambio arquitecténico se produce en el segundo cuarto del siglo a través de pla-
teros tan importantes como Francisco Becerril, Juan Ruiz el Vandalino, Pedro
Lamaison o Antonio de Arfe. No obstante otros muchos artistas todos ellos relacio-
nados o guiados por pintores y escultores abandonan definitivamente las tracerias
goticas para optar por los arcos de medio punto, las bévedas de media naranja, los
balaustres, los frontones, las pilastras y las columnas de fustes decorados con cande-
lieri. A pesar de este cambio sustancial de estilo, el concepto constructivo de la custodia
sigue siendo el mismo: una torre apiramidada decreciente. No obstante los nuevos ele-
mentos arquitecténicos y la claridad de los elementos distintos obliga a una mayor dife-
renciacién de los cuerpos, aprecidndose en todas las obras un cierto escalonamiento y
un acuse de cada uno de los cuerpos, que en piezas anteriores se perdia entre la altura
de los arbotantes y pindculos.

Estructuralmente parecen predominar en estos afios las plantas cuadradas y unos
grandes vanos, que a pesar de la barroquizante decoracién, crean una mayor sensacion
de claridad. No obstante el espiritu decorativo es el mismo que el del bajo Medievo,
con superficies absolutamente cubiertas de ornamentaci6n, aunque ésta sea radical-
mente distinta de las del momento anterior.

Este modelo de planta cuadrada responde muy bien a las obras de Francisco de
Becerril, aprecidndose en algunas unos salientes en planta que soportan balaustres,
colocados delante de la pilastra que sostiene el templete . Otro modelo de custodia
dentro de este periodo es el que presentan las custodias de Santiago de Compostela y
Badajoz, —esta mucho mis tardia, 1561-, que muestran un cuerpo inferior muy volumi-
noso, y unos cuerpos superiores decrecientes pero sin formar una correcta pirdmide
con el primero. Esta diferencia de volumen entre el cuerpo bajo y los demés se debe a
una expansion exagerada de él, en el que a veces, se forman verdaderos ediculos en sus
salientes como es el caso de la custodia de Santiago, obra de antonio de Arfe realizada
entre 1539 y 1549. En la custodia de Badajoz la expansién del primer cuerpo se debe a
la colocacién en sus dngulos de verdaderas torres exentas .

Un tercer modelo seria el creado por Juan Ruiz el Vandalino, platero andaluz disci-
pulo de Enrique de Arfe, y junto con Becerril uno de los introductores del
Renacimiento en la platerfa.

De este autor no se conservan obras seguras, pues la tinica que estaba documentada
era la de la catedral de Jaén (fig. 14) desaparecida durante la guerra civil. Ultimamente
se le han atribuido las custodias de la catedral de Santo Domingo (fig. 15) y de
Fuenteovejuna (Cérdoba).

La custodia de Jaén de la que se conservan fotografias, tenfa cinco cuerpos for-
mando una pirdmide perfecta y una base poligonal con 4ngulos resaltados que sopor-
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taban ediculos. Estos se repetian en todos los cuerpos. La custodia de la isla de Santo
Domingo, en la Repiblica Dominicana, es mds pequefia, con dos cuerpos dobles e
igualmente ediculos en los dngulos.

Muy probablemente su rigurosidad al levantar la forma piramidal esté relacionaba
con los modelos de enrique de Arfe y con sus formas de chapiteles géticos.

La tradicién de los ediculos en los dngulos va a aparecer también en Antonio de
Arfe, hijo de Enrique y contempordneo de Vandalino, e incluso se mantendrd en
algunos ejemplares realizados por Juan de Arfe —una generacién posterior— que los uti-
liza en la custodia de Avila, obra suya primeriza realizada en 1571.

ESCULTURA E ICONOGRAFIA

Aunque los motivos ornamentales han cambiado radicalmente, no ha ocurrido asi
con la representacién iconogrifica ya que siguen utilizdndose temas como los de los
Santos Patronos, la Pasién de Cristo, Apéstoles, dngeles misicos, etc. No obstante en
algunos ejemplares comienzan a colocarse escenas del Antiguo Testamento, asi como
personajes de Virtudes y Profetas, que tanta importancia tienen en otras manifesta-
ciones artisticas contempordneas, y que aparecerdn en custodias de la generacién poste-
rior.

En lo que se refiere a los temas de la Pasién, la Flagelacién, Cristo atado a la
columna y la Cena serdn los mds habituales, temas todos abocados a la desaparicién a
partir de la normativa de Juan de Arfe.

En los aspectos puramente ornamentales, estas custodias del primer renacimiento
participan del estilo general de la arquitectura, escultura, pintura y grabados, utilizdn-
dose multitud de temas puramente profanos, tales como esfinges, hermes, bichas,
sirenas, mascarones, etc., ademds de todo el repertorio de decoracion vegetal oportuno.

LA FIJACION DE LOS MODELOS ARQUITECTONICOS E ICONOGRA-
FICOS

Juan de Arfe, nieto de Enrique, y practicamente el tnico tedrico del arte de la orfe-
breria en el Renacimiento, en su libro Varia Conmesuracién va a fijar las pautas en la
construccion de custodias de asiento, estableciendo sus proporciones arquitecténicas,
drdenes a emplear, e incluso temas iconogréficos.

Sus palabras son las siguientes: “La custodia de asiento cuando es de dos varas de
alto —aproximadamente 1,50 metros— se hace de proporcién duplasexquialtera, que es la
que tiene (proporcién) el 2 con el 5, comparando el alto en cinco partes se dan al
asiento dos de ellas, y dada una linea oblicua se dan los altos y anchos a las capillas
(cuerpos) de que la custodia se compone desta manera: Dividase todo el alto en cinco
partes ... dos se dan al alto del primer cuerpo, y las tres restantes se dividen en otras
cinco, y dos se dan al alto del cuerpo segundo, y tres se reparten en otras cinco, y dos se
dan al cuerpo tercero, y desta manera partiendo todas las restas en cinco, tomando dos
para cada cuerpo se ponen unos sobre otros en los altos dichos, y el ancho de cada
cuerpo se termina ... (oblicua) ... disminuyendo unos sobre otros dos quintas partes de
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ancho y alto, el segundo al primero y el tercero al segundo, y queda cada cuerpo tan
alto como ancho”.

Tras esta compleja descripcién puede verse como las proporciones de los cuerpos
son fijas y las relaciones de altura y anchura también, pero ademads el uso de las 6rdenes
arquitecténicas también estd especificado, y asi dice: “Porque la plata no admite la
orden ddrica, por desnuda de ornato y malos de poner los triglifos en los frisos que
siguen cortes y resaltos. Se toma por primera la jonica y para esto se divide el alto del
cuerpo primero en 14 partes, la una para el banco primero y tanto de salida ... tres para
el embasamento, ocho para la columna, y dos para el arquitrabe, frisso y cornisa ... y si
en este cuerpo se ponen arcos se da al ancho y claro la proporcion dupla o sexquialtera,
y después de dado el semicirculo se hace la vuelta-béveda—. Se divide el alto que cae a
plomo en trece partes, dellas se dan al pedestal, columna y frissos sus altos debidos, y
se forman otras columnas o pilastrones menores, y esta variedad hace hermoso el edi-
ficio ...

El cuerpo segundo se hace de orden corintia, y partese su alto en 15 partes, la una
para el banco, dos al arquitrabe, friso y cornisa ... El cuerpo tercero se hace de orden
compdsita y pértese su alto en 16 partes, una para el banco, tres al embasamento, diez a
la columna, y dos al arquitrabe, frisso y cornisa ... En el cuerpo quarto y quinto van
sucediendo con la orden compdsita con diversos capiteles imitando los vestigios anti-
guos en todo.

Estos cuerpos se hacen quadrados todos o exdgonos, o redondos, y si en esto se
hiziere alguna mudanza serd haciendo el primero hexdgono, el segundo redondo, el ter-
cero hexidgono y el quarto redondo, y asi se seguird hasta el remate, como lo segui en la
custodia de Avila (fig. 16), porque la menor variacién de esto es lo mejor. También se
compadecen —usan— el quadrado y el octégono —alternados—, ... y siendo redondas son
mads claras, como se verd en la que hize para Sevilla (fig. 17). En todo lo qual puede el
artifice arbitrar a su modo.

En esta custodia se adornan los embasamentos con historias de medio relieve, y el
cuerpo de la capilla primera se hincha —ocupa— con historias de todo bulto, que aluda
con el Santo Sacramento, como no sea la Pasion, por ser piezas que sirven en dia rego-
zijado y de triunfo. En la segunda capilla se pone el relicario —custodia—, y en la tercera
la historia de la advocacion de la iglesia, y en la quarta el santo que tiene el pueblo por
patrén o aquellos cuyas reliquias estén en la iglesia ... y en todo esto a consejo de ted-
logos y hombres de letras que lo ordenen ...y los anchos dellos —los cuerpos— lo que
mostrare la linea oblicua, porque ha de fenecer como pirdmide, y no como capilla de
templo, porque contradice la figura del Taberniculo y no guarda propiedad * (fig. 18).

A partir de este largo y conocido texto el estilo arquitecténico queda absolutamente
determinado, y como hemos visto, alturas, anchuras, érdenes y proporciones, pero esta
rigida normativa se salva por la frase “en todo lo qual el artifice puede arbitrar a su
modo”.

En lo que se refiere a la iconograffa quedan borrados los temas de la Pasién, habi-
tuales hasta este momento desde el Medievo, por las razones que expone, y asi mismo
se establece la colocacién del Sacramento en el segundo cuerpo, el titular de la iglesia
en cuestion en el tercero, y en el cuarto el patrén del pueblo, no especificando la repre-
sentacién del primero. En general esto se cumplié mds o menos, aunque el capricho o
“el consejo de tedlogos y hombres de letras”, cre6 unos enormes y complicados pro-
gramas iconogrificos que desbordaron los conocimientos de los artistas, y por supuesto
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del piblico en general. De los sencillos temas evangélicos y las tradiciones caballe-
rescas medievales se pasard a complicados programas teolégicos, defendidos en Trento
v originarios de una amplisima iconografia, cuya interpretacién y origen no es nuestro
objeto en este trabajo.

Hay solamente que afadir que Juan de Arfe trata de justificar la forma piramidal por
ser la imagen del taberndculo descrito en el Antiguo Testamento, pero éste como hemos
visto no parece ser el origen de la forma de la custodia, aunque Arfe aqui lo explique de
ese modo.
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1. Custodia de torre, Antonio de Arfe, 2. Custodia de la catedral de Jaén,
1539-1545. Catedral de Santiago. (desaparecida), 1534-38. Juan Ruiz
el Vandalino.
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4. Custodia de torre, Juan de Arfe, 1564-157
Catedral de Avila.

3. Custodia de torre, atribuida a Juan
Ruiz el Vandalino, 1540-1542. Catedral
de Santo Domingo.
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6. Alzado de custodia. Juan de Arfe, Varia
Conmensuracion, fol. 38, Ed. de 1675.

5. Custodia de torre, Juan de Arfe, 1580-1587.
Catedral de Sevilla.
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