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EL CONCEPTO DE “MARGINALIA™

El concepto de “marginalia™ integra una serie de motivos iconogrificos, de cardcter
normalmente profano, que decoran elementos de importancia secundaria o aquellas
partes de una obra que no son ocupadas por los temas principales de su programa.

Estos motivos aparecen en toda clase de artes figurativas no exentas, tanto en escul-
tura —motivos decorativos monumentales, escultura funeraria, talla en madera— como en
pintura —orlas miniadas en toda clase de libros—. Tampoco quedan al margen de esta
decoracidn, aunque su utilizacién es mas escasa, los objetos de uso litirgico directo
—orfebreria, tejidos—.

Los temas habitualmente representados son escenas cotidianas, insistiendo en los de
cardcter lidico o en aquellos de los que pudiera sacarse una ensefianza moral o una
relacién con algin tema de cardcter religioso. Son también frecuentes los motivos
basados en escenas populares ya recogidas en otros medios: grabados, fabulas, prover-
bios y refranes, bestiarios y otros textos de cardcter simbdlico. Por tltimo toda una serie
de representaciones que reflejan, de una forma critica, el comportamiento habitual edi-
ficante de determinados sectores de la sociedad contempordnea, especialmente del
clero.

Es a fines del gético cuando se generalizan en todo tipo de artes figurativas, apare-
ciendo especialmente en obras de la zona franco-flamenca, en donde se inspiran los
modelos desarrollados en las obras espafiolas. La participacion de artistas de primera
fila favorece la creacién de obras de arte de gran calidad, tanto formal como iconogré-
fica.

Su cardcter marginal viene también delimitado por su dmbito de actuacién, total-
mente ajeno al desarrollo del programa iconogrifico elaborado para la obra y diferen-
ciado también de éste por la persona encargada de su realizacion, tanto material como
intelectual .
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Su finalidad es casi exclusivamente extra-religiosa, con un marcado sentido lidico .
de descanso. Estas “droleries” quedan al margen de la finalidad diddctica al estar. d=
algin modo, ocultas °. Su uso frecuente en obras de cardcter religioso y dentro de!
propio espacio sagrado puede asombrar a la mentalidad actual, pero no resultariz
extrafio para el hombre contempordneo acostumbrado a observar con frecuenciz
escenas similares a las talladas y cuya mente no solia separar el mundo religioso del
mundo profano. La permisividad del clero con respecto a la presencia, dentro de la
iglesia, de estos temas, queda clara al observar el casi nulo grado de mutilacién que han
sufrido. Al contrario de lo que sucedié en la Centroeuropa protestante, donde se destru-
yeron gran cantidad de conjuntos completos por el caricter de los motivos en ellos
tallados, en Espafia la mutilacion de tallas por su cardcter contrario a los conceptos reli-
giosos y morales s6lo tuvo lugar tardia y raramente. En el caso de la silleria leonesa
solo un relieve lateral de la sillerfa alta, con un acrébata que muestra sus genitales, ha
sido claramente mutilado, a pesar de que en el mismo conjunto se conservan intactas
escenas muy parecidas. M. Gémez Moreno recoge también el caso de la puerta de
madera de la portada del Abditorio, en la misma catedral leonesa, destruida debido a la
cantidad de escenas amorales en ella talladas °.

A los objetivos ya sefialados, hay que afiadir la critica dirigida, justificadamente,
contra sectores muy concretos de la sociedad de su tiempo, rasgo que comparte con la
literatura contemporinea “. Esta critica iba dirigida especialmente contra la iglesia,
comitente, por otra parte, de estas obras.

La posible inclusién de los “marginalia” dentro del campo de accién del gusto tar-
dogético por lo exético y lo fantistico podria completarse con la tendencia del mundo
medieval a yuxtaponer y enfrentar elementos antagénicos que presenten un claro con-
traste *. Los “marginalia” se convertirian asi en representaciones curiosas, “dréleries”.
cuya principal funcién era la distraccion y el divertimento y que se constituirian en un
precedente del coleccionismo futuro de seres y objetos raros y curiosos.

LOS SOPORTES: SILLERIAS DE CORO, SEPULCROS, IMPOSTAS,
ENJUTAS Y ORLAS MINIADAS

No hay obras de arte especialmente creadas para ser decoradas con motivos margi-
nales, sino que éstos se representan en zonas exclusivas de las obras habituales, como
elementos de cardcter irrelevante en el desarrollo del programa iconogrifico.

Las sillerias corales suelen presentar un programa iconogrifico, de cardcter reli-
gioso, basado en las representaciones de figuras del Antiguo y del Nuevo Testamento
talladas en los respaldos de los estalos. Los temas marginales, mucho mas abundantes y
variados, se extienden por multitud de elementos de finalidad funcional semiocultos
entre el ensamblaje de la sillas: misericordias, apoyamanos, pomos, doseletes, relieves,
enjutas, etc.

En los sepulcros el programa desarrollado, relacionado con la idea de la muerte, se
basa en la representacion del difunto vy las escenas del lecho mortuorio. Los “margi-
nalia” se desarrollan en las zonas de enmarque o en alguna zona de libre del mismo
espacio destinado a los temas principales °.

Las enjutas e impostas presentan como tnico referente iconogrifico otros espacios
esculpidos dentro del espacio del templo: capiteles, ménsulas, portadas, etc. Su cardcter
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ornamental y de dinamizacién del muro parece superponerse al objetivo de diverti-
mento que, como tema marginal, tienen.

Las orlas miniadas de los libros ilustrados, manuscritos o impresos, forman uno de
los conjuntos de iconografia marginal méds profundamente recopilados y estudiados
como tales y en relacién con sus temas principales 7. Los “marginalia” unen a su sen-
tido lidico una finalidad ornamental, al estar integrados en un fondo de motivos vege-
tales distribuidos por los cuatro lados de la pagina, enmarcando la escena principal.

Sobre estos diversos soportes se extiende un variadisimo y complejo mundo icono-
grifico basado en los modelos ya citados y con unas caracteristicas de representacion
comunes.

Como ejemplos de la extensién de una misma iconografia basada en modelos simi-
lares pueden citarse algunos temas representados, de modo muy parecido, en algunos
de los soportes ya mencionados.

El conocido tema de Philis y Aristdteles, representacion del sometimiento del
hombre a la lujuria y ejemplo del “mundo al revés”, donde la mujer domina al hombre,
aparece representado, entre otras, en las sillerias corales de Zamora y Toledo y en el
sepulcro del Doctor Grado en la Catedral de Zamora ®. Es un tema frecuentemente
representado en grabados, posible fuente de inspiracion para las obras citadas. Asi apa-
rece en estampas de los Maestros B. R. y del “Housebook” °. Ambas representaciones
muestran dos variantes iconograficas muy extendidas. En la primera aparece Philis
montada a horcajadas sobre Aristoteles blandiendo el ldtigo en alto en una imagen de
gran dinamismo en la que pretende representarse el momento dlgido del pasaje. A esta
variante pertenecen el grabado del Maestro B. R., la representacion de la sillerfa zamo-
rana y la del sepulcro del Doctor Grado (Ldmina I). La segunda presenta el final de la
escena, con Aristételes cansado por el esfuerzo y Philis bajando de su cabalgadura y
cierta expresion de satisfaccion en el rostro. A esta (ltima representacion pertenecen
el grabado del Maestro del “Housebook™ y la misericordia del coro de Toledo
(Lamina 2).

Otro tema que aparece frecuentemente en todo tipo de representaciones marginales
es el de los bufones como encarnacién de los vicios humanos. Entre éstos el que sim-
bolizan con mayor frecuencia es la gula, y asi aparecen comiendo con avidez de
grandes cacharros y con enormes cucharones. De este modo se representan en las sille-
rias de Leén y Zamora y en una orla miniada de la Biblia de Herman Droem "
(Laminas 3 y 4).

Como tltimo ejemplo el tema del mono encadenado, muy frecuente en todo tipo de
soportes de cardcter marginal, con un significado muy claro en referencia al someti-
miento del pecado. Escenas de este tipo se encuentran en sillerias corales, como la leo-
nesa, y en orlas miniadas, como las de un Libro de coro del Monasterio de Guadalupe o
una Biblia holandesa de la primera mitad el siglo XV "' (Laminas 5 y 6).

EL PROBLEMA DE LOS COMITENTES

Las personas que encargan una obra de arte de cardcter religioso ya sean clérigos o
laicos, suelen imponer en los contratos los temas a representar, su distribucién dentro
de la obra, sus medidas y la composicién general de las diversas escenas . Sin
embargo no suele incluirse en estas disposiciones la multitud de temas que se sitidan al
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margen de las escenas principales, aunque si, a veces, recogen algunos motivos decora-
tivos . La abundancia de decoracién obedecia no sélo a los criterios estéticos e icono-
grificos imperantes en el momento, sino también a motivos econémicos ya que la
inclusién de figuras aumentaba el precio de la obra ™.

En general el comitente de la obra elaboraba el programa iconogréfico religioso,
dejando al artista libre eleccion a la hora de tallar los temas de los elementos menos
visibles ". Estos tltimos se basarian, para representar la iconografia marginal, en temas
populdres de gran difusién que les eran familiares, y que aplicaban habitualmente en
todos aquellos espacios que el programa iconografico planeado previamente dejaba
libres.

Por lo que se refiere a la intervencién del comitente en el programa iconogrifico los
contratos de obras con representaciones religiosas solian imponer los temas a tratar y
c¢émo hacerlo o bien nombraban a determinadas personas, de amplios conocimientos
teolégicos, como encargadas de elaborar el programa iconogrifico . Este control del
comitente queda patente en el desarrollo de amplios y complicados programas de rebus-
cado simbolismo religioso y cuya finalidad suele ser la enfatizacién de determinado
dogma y, en caso de comitentes privados, la exaltacién de la propia imagen, en una
¢poca en la que el concepto de la fama adquiere gran importancia .

La participacion del artista en la elaboracion del programa es mds dificil de con-
firmar debido a que la documentacion artistica escasamente se refiere a los elementos v
temas marginales. L. Randall cita algunos textos del siglo XIII en los que se atacaba la
representacion de este tipo de motivos y las libertades excesivas que los artistas se
tomaban al tratar estos temas, sintoma de la presuncién de aquellos y de la permisi-
vidad y el escaso control de estas representaciones por parte de la Iglesia .

El control eclesidstico sobre el programa iconogréfico religioso y la libertad de elec-
cién y representacion del artista con respecto a los “marginalia” se pone de manifiesto
en el tratamiento de unos y otros en las obras de arte. A la solemnidad, riqueza de deta-
lles, preocupacién por el color y un mayor cuidado en el trabajo de los temas religiosos
se contraponia una clara espontaneidad y libertad de trabajo, tanto en la composicién
como en la introduccién de variantes iconograficas, a las que a veces se une una menor
calidad formal. A pesar de que, en ocasiones, el artista que trabaja las escenas princi-
pales y el de las marginales es una misma persona, lo normal era probablemente que el
maestro principal y director de la obra se encargue de los primeros, mientras otros ofi-
ciales realizan los segundos. Iconogrificamente las variantes introducidas en la concep-
ci6n de las representaciones principales son muy escasas puesto que cualquier desvia-
cion del modelo impuesto por la Iglesia podia conllevar sospechas de heterodoxia. Sin
embargo en los motivos marginales de cardcter profano la variedad y la introduccién de
detalles nuevos que alteran o completan el modelo inicial sélo tiene como limite la ima-
ginacion del artista.

LA POSIBLE EXISTENCIA DE UN PROGRAMA ICONOGRAFICO

a falta de un criterio de seleccién previa de los temas a representar en los elementos
marginales y la escasa o nula relacién entre unos y otros evidencian la falta de un pro-
grama iconografico de cardcter profano. L. Randall cree que si es posible la existencia
de una linea maestra que dirigiera la composicién de toda una pégina, en el caso de la
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miniatura, y que la carencia de un disefio programdtico previo no seria propio de la
mente medieval. El problema que se plantearia al iconégrafo actual es la pérdida de los
c6digos interpretativos que pudieran desvelar estos programas .

La regla general es que no exista ninguna relacion entre la escena principal y los
temas representados en los elementos marginales, ya que éstos Ultimos se rigen por un
principio de yuxtaposicion e independencia que anula incluso las relaciones entre ellos *.

La eleccion de los temas representados en los elementos marginales no obedece a
ningin criterio preestablecido y, por lo que refleja en las obras existentes, es fruto de la
casualidad. Puede influir la preferencia del artista por un determinado tema y, sobre
todo su preparacion y los modelos a los que tuviera acceso, y quizd, en alguna ocasion,
el gusto del comitente.

Las relaciones entre los diferentes temas profanos de los elementos marginales de
una misma obra son conexiones estilisticas y funcionales.

Las conexiones de estilo obedecen a una simple organizacién del taller en el que
solfan darse casos frecuentes de especializacion. La existencia de estilos diferentes es
visible en la mayor parte de las obras que comparten iconografias religiosa y marginal.
Dentro de ésta tiltima es habitual encontrar varias manos ya que el niimero de escenas a
representar era mayor, aunque no se requiriese una técnica tan refinada. A pesar de esto
la calidad media se mantiene, y las distintas maneras de trabajar presentan gran nimero
de caracteristicas formales comunes. Esto refleja una posible relacion de dependencia,
quizd de aprendizaje comin, entre los diferentes oficiales que trabajan en una obra, y
realza la figura del maestro a cuya funcion de artista se le afiade la de director y coordi-
nador de la obra.

Las relaciones funcionales entre las representaciones marginales se basan en el viejo
principio de adpatacion de la figura a la funcién del elemento que decora, y son muy
claras sobre todo en el caso de la escultura, de ahi que iguales elementos presenten nor-
malmente un mismo tipo de temas *'.

Las relaciones iconogréficas entre tema principal y marginales son sin embargo
indudables en el caso de que éstos sean representaciones de escenas religiosas que o
bien completan la escena principal, se integran en un mismo ciclo iconogrifico o se
relacionan por medio de nexos simbolicos.

Este es el caso de uno de los respaldos de la silleria baja de la catedral leonesa,
donde aparece la figura de la Sibila Tiburtina. En las enjutas del respaldo aparecen un
nifio nimbado entre nubes, hacia el cual la sibila se vuelve y sefiala, como representa-
cién de su anuncio sobre la llegada del Mesias, y un dngel, como recuerdo de la
Anunciacidn, tema que la profecia sibilina prefigura. También, acompafiando la escena
de 1a Natividad en la capital, se representa, en la orla, el anuncio a los pastores, en el
Cédice A de la Catedral de Burgo de Osma, un cantoral de Adviento *.

Este tipo de programas, de cardcter profano, si se desarrollardn en obras renacen-
tistas, dada la mayor importancia de la iconografia no religiosa y la influencia del
mundo y los modelos cldsicos *. Sin embargo aunque la época de transicion entre el
mundo gético y el renacentista introduce elementos formales del nuevo estilo, no serd
tan répida la adopcién de nuevos principios iconograficos.
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LAS FUENTES DE LA ICONOGRAFIA MARGINAL Y SUS MEDIOS DE
DIFUSION

La observacion de obras tardogdticas que introducen temas marginales deja ver una
serie de similitudes, tanto iconogrificas como formales, que, por una parte, evidencian
la asimilacion del modelo flamenco y su adecuacién a la tradicion artistica hispana, vy,
por otra, indican la utilizacion de unas mismas fuentes y modelos por diversos grupos
de artistas.

Las bases esenciales de la formulacién iconogréfica de los motivos marginales
forman parte de la cultura popular, transmitida a través de la tradicién escrita u oral.
Desde el siglo XII las 6rdenes medicantes y los cistercienses comenzaron a utilizar los
“exempla”™ en los sermones para explicar de modo sencillo algunos pasajes o dogmas
sagrados y, sobre todo, para atraer la atencion de los fieles. El “exemplum” era una
especie de cuento corto y moralizante, basado en fuentes antiguas, sobre todo fibulas
relatos sagrados, textos de los bestiarios o leyendas; algunos eran también inventados
por los propios predicadores *. Los “fabliaux”, cuentos narrados por los juglares a un
publico laico, sirvieron también de fuente a las representaciones marginales. Su cardcter
moralizador y anticlerical y su actitud general ante la nobleza y la burguesia quedan
reflejadas perfectamente en la decoracién profana de los elementos secundarios.
“Exempla” y “fabliaux” comparten con la iconografia marginal algunas caracteristicas,
como el ser anexos a un tema principal, normalmente religioso y su finalidad lidica y
de captacion de interés. Sin embargo los “marginalia” no estdn generalmente relacio-
nados con la escena principal y su objetivo no es llamar la atencion sobre el tema prota-
gonista, sino precisamente lo contrario .

Otra parte de las representaciones marginales recoge motivos ya antiguos, adaptan-
dolos a las caracteristicas formales e iconograficas del nuevo estilo. Esta fuente afecta
principalmente al mundo de las representaciones naturales y a los seres fantdsticos que
ya aparecian en las capitales miniadas o en escultura *. Su cardcter marginal no es tan
claro en el romdnico donde el simbolismo y la abstraccidn representativa es mayor.

Estos motivos se difunden por todo tipo de medios, especialmente grabados y
fuentes impresas. Sus vias de difusién son las mismas abiertas gracias al aumento de las
relaciones de todo tipo entre los distintos puntos de Europa, sobre todo de la corona de
Castilla y la zona de los Paises Bajos y Alemania. La estrecha relacion econdémica entre
ambas zonas propicid la importacion de obras de arte y la llegada en masa de grandes
artistas probablemente mucho mejores que los que continuaron su actividad en su pais.

Los artistas medievales utilizaban para su trabajo dlbumes de motivos, modelos y
trazas, frecuentemente de uso particular y de difusién no siempre local . Muy pocos se
han conservado y poco es, por lo tanto, lo que sabemos sobre su contenido, que debia
limitarse al dibujo de temas y elementos que el artista trataba con frecuencia, los de
dificil composicién o incluso muestras sencilla para los aprendices *. Las trazas se
dibujaban como muestra del trabajo futuro para el comitente, un anexo obligatorio al
contrato que garantizaba la calidad de la obra *. Por dltimo algunos artistas, sobre todo
imagineros, hacian modelos, reglas y moldes que utilizarian otros artistas *.

La creacion del grabado y la posterior invencién de la imprenta dieron un impulso
definitivo a las relaciones artisticas entre los diversos puntos de Europa *. La baratura
de los modelos y sus posibilidades de movilidad permitieron conexiones rdpidas entre
distintos dmbitos culturales. Estos propiciaban ya no bosquejos, sino temas totalmente
resueltos, incluyendo detalles como el enmarque, los fondos o los motivos subsidiarios.
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Ademds de temas religiosos comenzaron ahora a grabarse otros motivos mds sencillos.
Puesto que los primeros grabadores eran orfebres, los primeros motivos en ser grabados
fueron temas ornamentales que los propios grabadores podian utilizar en sus obras de
orfebreria y que también demandaban otros artistas.

La importancia de los grabadores procedentes de los Paises Bajos y Alemania a
fines del siglo XV, con nombres como Israhel Van Meckenem, Martin Schongauer,
Alart du Hameel, o los monogramistas E.S. o F.V.B., y la influencia artistica de esta
zona de Europa hace que la mayor parte de temas profanos y decorativos que se repre-
sentan en obras tardogéticas se basen en estos modelos, cuyos temas se repiten sobre
todo tipo de soportes.

En Espaiia la temprana introduccién del grabado y de la imprenta marca un fuerte
contraste con la parquedad en el uso de la estampa y del grabado en hojas sueltas. La
utilizacion de esta fuente difunde una iconografia de génesis no espaifiola, procedente
fundamentalmente de Centroeuropa . Flamencos, holandeses o alemanes eran también
muchos de los principales artistas que trabajaron en Espafia a fines del siglo XV.
Difusores del estilo y la iconografia centroeuropeos crearon un estilo nuevo, dentro de
la evolucién artistica tardogética, que mezclaba elementos locales y fordneos.
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Lamina I.Siilerl’a de la catdral de Zamora. Misericordia. Philis y Aristoteles.

[+

Lamina 2. Grabado del Maestro de “Housebook™. Philis y Aristételes.
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Lamina 3. Silleria de la catedral
de Zamora. Misericordia.
Bufones comiendo.

Lamina 4. Biblia de Herman
Droem. Bufones comiendo.



Ldamina 5. Silleria de la catedral de Le6n. Apoyamanos. Mono encadenado.

Lamina 6. Libro de coro del Monasterio de Guadalupe. Mono encadenado.
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