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LA ESTETICA DEL “PLAGIO” EN EL QUIJOTE!

M? Luzdivina CUESTA TORRE
Universidad de Ledn

ABSTRACT

There are some resemblances in themes, topics, humour and parodic
attitude between the 7ristdn edition of 1534 and El Quijote. This is a study
about these resemblances and their signification.

PALABRAS CLAVE:
Plagio, imitacion, humor, parodia, novela de caballerias, Quijote.

Partimos de una consideracion del plagio que no es peyorativa y que se
corresponde con lo que en la época se entendia por imitacién. El Brocense,
en sus Anotaciones y enmiendas a la obra de Garcilaso acepta incluso la
imitacion literal y considera “el plagio como una imitacién creadora”
(Vilanova 1968, 572). La imitacion, para muchos autores renacentistas,
estaba unida a la erudicion poética. Como sefala Vilanova (1968, 573), el
Brocense considera imitacion deseable a la apropiacion literal de versos
ajenos. Por ello, al anotar a Garcilaso, sefiala sus préstamos literarios.
Precisamente de la costumbre de indicar en anotaciones las citas literales
se burla Cervantes en el prélogo a la primera parte del Quijote (ed. de Avalle-
Arce 1979, 1, 60-62). A medida que avanza el siglo, una actitud contraria a
este tipo de imitacion “plagiaria” se hace notar: Pinciano, en su Filosofia
antigua poética (Epistola 111) defiende que la imitaciéon demasiado directa
es servil. Cervantes hace suyas las teorias sobre imitacion del Pinciano
(Canavaggio 1958). Luis Alfonso de Carvallo en su Cisne de Apolo (Medina
del Campo, Juan Godinez de Millis, 1602) diferencia claramente entre la
imitacion legitima, en la que se declara el nombre del autor imitado, y el
plagio, donde se vende por propio, aprovechdndose del trabajo ajeno, una
copla entera, un romance o un exordio. Quienes plagian, honrdandose con
ajenos trabajos, deberian ser castigados como ladrones (f. 190vy 191r).

Se admitia plenamente la imitacion a los cldsicos. En cuanto a los
contempordneos, si la imitacion se realizaba en serio, y era muy préoxima,
podia suscitar, ya en época de Cervantes, el enojo que produjo El Quijote de
Avellaneda. Pero si, como en El Quijote legitimo, la imitacion responde a
propdsitos parédicos, era aceptable e incluso conveniente, segtin la doctri-
na imitativa de la correctio (Darst 1985, 13-14, comentando a Luis Carrillo

! Una primera version de este articulo fue presentada como comunicacion al
Coloquio Internacional Cervantino en honor a Casasayas, Argamasilla de Alba,
noviembre 1995.
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y Sotomayor)?. Con estos breves apuntes nos Proponemgg sefi
precedente de la actitud plagiaria y parédica de Cervanteg en gy ar y,
respecto a los libros de caballerias y la novela, arturica, aspecto
a la investigacién un campo muy amplio atin sin explorar. Egte p
no ha de ser necesariamente fuente o infuencia para Ce
tampoco desechamos por completo esa posihilidad.
El Tristdn de Leonis en su edicién de 1534, enla que se amplia cop yy,
segunda parte e interpolaciones en la primera un argumento conocidg
desde la Edad Media?, es una obra que 1) presenta notahles Simility
El Quijote y que 2) utiliza con profusién la técnica de]

ue Ufre(:e

Tecedepg,
I'vantes, aunqy,

: des cop
plagio. 3) Ademgs gp

nis, obra no demasiado conocida?*, es una versién muy
medieval francesa de] mismo titulo. Durante los primeros

. De algunas de ellas no
ctualidad ni un solg ejemplar (eds. de 1520 y 1533 y otra
entre 1501 y 1511, cuya existencia postula Cuesta 1993h, 63-93). Griffin
(1988, 189-224) deduce que la edicion de 1528 debia constar de 750
ejemplares. Si suponemos que las otras ediciones tenfan una tirada seme-
Jante, el reducido pablico lector de] primer tercio del siglo XVI habria tenido
a su alcance 6000 Tristanes. No seria raro que Cervantes, dvido lector,
hubiese tenido acceso a alguno de estos ejemplares durante su vida, aunque

no lo conservase luego. Algunos episodios pudieron fermentar en su ima-
_—

ZCS‘e ha hablado de 15 actitud plagiaria Y parddica de Cervantes, por ejemp g)e'
en relacién al Romancerg. Sobre el ya descartado plagio del anénimo Entremes
los romances en los capitulos iniciales, cf, Astrana Marin (1956, 478-497).

_ *Avalle-Arce (Rodriguez de Montalvo 1991, 52) 1o considera como Und
posible fuente do] Amadis primitive.

. * Apenas hay trabaj

: : ; ongo0
conexiones con ¢] Zifar, el Amadis, 15 novela sentimental y, segtin me prop

] : jstdn
» con el Quijote, Contamos sélo con los estudios de Bong%ar(g ’9 4)y
4 SuU edicion de la obra), Cuesta (1993a; 1993b; ¥ ilidad

i . 1981)

: Sharrf_af
all (1983), Seidespinner-Nufez (1981-1982), Sharc

1961).
(1912; 1913), Kennedy (1970), y Waley [ orose
lizan otras versiones hispzinicas’ c_{el Tris 4nica trata?
estudios sobre la literatura artirica hisp

Gomez Redondo (1987), H
(1977; 1986-87), Northup
menciono aquf los que ana
francés. Naturalmente, los
también acerca de] Tristdn,
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a de su origen. No es preciso que

ginacién, incluso sin tener clara concienci
tuviera una abundante

adquiriese el libro, pues aun en el caso de que
biblioteca®, no hay duda de que cualquiera que sienta interés por la lectura
lee mucho mads de lo que compra.

Por otra parte, de la ltima edicién conocida, la de 1534, que afadia una
interpolacién al material de ediciones anteriores y una segunda parte
completamente original con las aventuras de los hijos de Tristan e Iseo, se
realiz6 una traduccién al italiano. Cervantes pudo conocer esta traduccion
italiana, publicada por Tremezino en Venecia en 1555, ya que residio en
este pais entre 1569 y 1575. O tal vez la leyé en -astellano, pues debio de
circular ampliamente. Aun hoy se sabe de un ejemplar en la Biblioteca
universitaria de Valencia, que pertenecioé al marqués de Dosaguasy otroen
la B. N. de Paris, que va estaba en Francia en el siglo XVI. A mediados del
siglo pasado existia otro en Madrid que, al parecer, pertenecio a Justo
Sancha, a quien también se atribuye un catdlogo titulado La libreria de Don
Quijote, con los libros castellanos de cavallerias... por el Bachiller Zervan-
teiio, natural de Mantua en el que se habla de las ediciones del Tristany,
en concreto, de esta ultima (Tristan 1912, Ixviii, n. 1). La casi desaparicion
de la primera edicién, que se conserva en un solo ejemplar en la British
Library - y de otras sucesivas - acredita la popularidad y el éxito con el que
conté en su tiempo, yva que cuando se vendia una tirada completa era dificil
que sobrevivieran los ejemplares de los particulares, leidos y manoseados
con tanta frecuencia.

Comenzaremos por analizar nuestra primera afirmacion: 1) Las simili-
tudes entre el Tristdn, especialmente en su versién ampliada de 1534, y el
Quijote.

El Quijote hace referencia al Tristdn una sola vez y de pasada. La unica
alusion se da en Quijote I, XL.:

Y también se atreverdn a decir que es mentirosa la historia
de Guarino Mezquino, y la de la demanda del Santo Grial, y
que son apécrifos los amores de don Tristdn y la reina Iseo,
como los de Ginebra y Lanzarote, habiendo personas que casi
se acuerdan de haber visto a la duefia Quintanona, que fue la
mejor escanciadora de vino que tuvo la Gran Bretana.” (ed.
Avalle-Arce 1979, I, 583-584).

Gaos (1987), en su edicién del Quijote, afniade notas relativas a Tristdn
en las pp. 151 (sobre la inexistencia de libros de materia arturica en la
biblioteca de don Quijote), 258 (sobre la expresion “midulce enemiga”, que
aparecia en el Tristan en prose), 421 (acerca de la expresion “estuvo poco
que no perdié el seso”), 489 (sobre el tépico de la penitencia en la sierra),

5 Asi lo indican los estudios de Eisenberg (1991); sin embargo, el Tristdn no
aparece entre las obras de la biblioteca cervantina en la reconstruccién que este
critico realizé de ella (Eisenberg 1987).
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665 (sobre la prueba del vaso que delata ala mujer adilters
beberde él) y928 (citaa Tristan e Iseo) delt.Iyenlap.189 (a,c
del encuentro de dos caballeros enamorados que se quejan
turas amorosas) del t. II.

Pero hay muchas otras curiosas semejanzas entre el Tristin Y El Quij
en especial si se considera la edicion de 1534 con su novedogy Sewjote,
parte. Naturalmente, las semejanzas pueden deberse también 5 Si%rlllnda
coincidencias. Seguramente una coincidencia es que el nombre elegi dODles
don Quijote (“Caballero de la Triste Figura”) guarde cierta relacion fg por

! i . B elacion fonicy
con el del héroe de la novela arttirica, Tristan. Este hecho, poco significatiy,
de por si, cobra mayor relevancia porque en los capitulos de la interpolacigy
del Tristdn de 1534 aparece un caballero que pretende ser el mas triste y
con mayor causa para serlo, del mundo (cap XXXIII): "Que cualquiera q{le
dixesse que era tan triste y desdichado como él, que se lo defenderia por
armas” (f. 27rb)°.

Resulta llamativo que en la biblioteca de don Quijote no haya ningiin
libro del ciclo artirico (cf. Quijote 1, VII, ed. Gaos 1987, 1, 150-151, n. 8),a
pesar de la profunda relacion que existe entre esta materia, los libros de
caballerias y el Quijote, como ha demostrado Williamson (1991). Quizd se
deba a que no pretendia criticar estas obras, coherentes en su simbolismo,
sino sus derivados degradados, que pretendian presentar un contenido
alegérico como un hecho histérico (Williamson 1991, 72).

Don Quijote suele encomendarse a Dulcinea del Toboso cuando va &
emprender alguna batallay dice que su sefiorale dar4 fuerzas (por ejemplo,
en la batalla contra el vizcaino, Quijote 1, VIII, ed. Gaos 1987, 1, 136). Esto
es un tépico en la novela de caballerias, pero no lo es tanto de la novela
artiirica. Aunque en alguna ocasién Tristdn de Leonis o Lanzarote encuel”
tran valor y fuerzas renovadas para el combate al dirigir sus pensamientos
a su amada (cap. C, f. 79ra: “mas porque tienes a la reina Iseo delantel,des
menester que ti te esfuerces; y eres venido en lugar que, si eres venc ”]’
ternd todo el mundo que cualquier cavallero te podria quitar la tu due};ge&
es mucho mds frecuente que invoquen la ayuda divina o la de la V!
Maria:

[Lanzarote dijo:] “Sefior poderoso, que toma
na de la virgen Sancta Maria y tomaste muer
nosostros peccadores salvar: ruégote que me

Pues no Uede
erca del tgpje,

ste carne huma-
te en la cruz por
perdOIleS mis

3 diciénv ’
hoy en dia 4¢ & yemori®

¢La continuacién de 1534 del Tristdn carece [las fue M ial

aunque se han efectuado dos transcripciones de la obra guna e 88 g, y otrd 2" oral
de Licenciatura, presentada en la Universidad de Leon ¢4 ' “Tesis DO
apéndice a SY s ha
o ningund de ell? os f
neracion 4°

efectuada simultdineamente por M. C. Gates como
Tristdn el Joven y el discurso novelistico marginal),
publicada. Por ese motivo citaré la obra refiriéndome a la nu
del impreso.
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peccados y me seas valedor contra este cavallero, que yo creo
que es diablo que me quiere dar la muerte”. Y Tristdn dexfa:
“iAy, gloriosa Sancta Marfa, la cual truxiste en el tu sanctis-
simo seno al redemptor del mundo, ayudame contra este
cavallero!” (cap. CIII, f. 81vh, combate entre Tristdn y Lanza-
rote en el Mojon de Merlin).

De hecho, tanto al Don Tristdn el Joven como a la antigua historia de
Tristdn se le puede aplicar la alabanza que Cervantes dirige al Tirante por
surealismo (Quijote 1, VI, ed. Avalle-Arce 1979,1,118-118): “aqui comen los
caballeros y mueren en sus camas, y hacen testamento antes de su muerte,
con otras cosas de que todos los demds libros deste género carecen”. Don
Tristan de Leonis, en su lecho de muerte, se confiesa y hace testamento de
sus bienes. El comienzo de su aventura en el Bosque Peligroso de Darnantes
se caracteriza porque el protagonista y Quedin no encuentran alimento ni
agua y el segundo se queja de esto. En la interpolacién que introduce el
Tristan de 1534 en la historia de la materia artirica, Galeote muere de
enfermedad tras haberse confesado, comulgado y hecho testamento (cap.
XLID). Una de las aventuras de su protagonista tiene lugar en Espafia, y se
habla del puerto de La Corufia y de la isla de Fuerteventura. También la
historia de don Quijote, en contra de lo que era comun en el género, que solia
presentar escenarios exoticos o inidentificables como el espacio propicio a
la aventura, se desarrollan dentro de Espafia y, la mayor parte de ella, en
el entorno mas reducido de La Mancha. El efecto cémico que produce la
forma de hablar del vizcaino (Quijote 1, VIII) tiene su paralelo en la manera
de expresarse del portugués Silvera en la continuacion del Tristdn de 1534
(f. 164va): “Por cierto que vos tengo, sefior rey, de besar las manos y los pies
y el cio”. En ambos casos se trata de una nota realista, la imitacion de una
forma de hablar propia de los naturales de dos zonas de la Peninsula.

La buisqueda del realismo, uno de los objetivos de Cervantes y fuente del
humorismo de muchas escenas al contrastar los tépicos con la realidad,
también es deseable para el andnimo autor del Tristdn de 1534.

Algunos estudiosos, en especial Eduardo Urbina y Mario Martins, han
sefialado ya algunos paralelismos entre El Quijote y el Tristdn. El primero
ha puesto de relieve las enormes similitudes que existen entre el episodio
del Caballero Anciano y varios episodios del Quijote (los galeotes, la dueia
Dolorida y dofia Rodriguez), y la posible influencia de ese personaje en la
elaboracion del mismo Alonso Quijano (Urbina 1980, 164-172). Donde el
Caballero Anciano triunfa defendiendo a doncellas menesterosas e impo-
niendo la justicia, don Quijote fracasa una y otra vez. Hay que notar que el
Caballero Anciano se presenta como unareliquia de los anliguos tiempos en
los que brillaba de verdad la caballeria. Nisiquiera uno de los caballeros de
la corte de Arturo puede equipardrsele, pues ya no pertenecen a esa “Edad
dorada” de la caballeria andante. Don Quijote, mucho mads alejado de ese
tiempo mitico, no podria medirse ni siquiera con estos ultimos.
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olaci N v Do, "
Martins ha notado la relacion entre Sancho Panzy y Dlnadz’m, _
allerpge,

humorista y burlesco, que jroniza,sqbre las normas cah 8,
e :oncuerdan con lo prdctico (1983,33-44), p, ., Cliing,
éstas no concuet _ e . Nuesty,

afiadiremos que el episodio humoristico enque lareina Iseq confia
a Dinaddn para que lo defienda p(})d]"lﬂ haber contribuidg g «
Cervantes la idea de parodiar l'}umOl'lSI{(.:ElmP,me elyelmo de Mg
canto XVIII del Orlando de Ariosto (Quijote 1, XX1 'y XLV). Dipa i«
justar constantemente para defender unﬁ yelmo cuya divisg indic({ i
pertenece al mejor enamorado dq la corte. El hgmor del episodig o Patents
pues el caballero que mas enérgicamente reniega del AmOr serd e gy,
gado de disputar a los caballeros enamorados la posesién de yp yelmo gy,
lo declara como el mejor enamorado del mundo.

E cuando lo vio don Tristdn, dixo: “Cavallero, dexad ¢
yelmo”. Y él dixo: “No lo llevaréis por cosa del mundo, que
una duefia me lo ha dado que lo lleve por su servicio”. Dixg
Tristan: “O dexad el yelmo o vos aparejad a la batalla”. Dixo
Dinaddn: “No le dexaré, que yo le defenderé”. Y dixo: “iDios
dé mala ventura aquella duefa que me lo dio, que en ta)
priessa me ha puesto!” Y fuéronse a ferir de tan grandes
golpes que Dinaddn cayé en tierra, y cuando él fue caido,
dixo: “iGracias a Dios que agora he aprendido a bolar porla
primera vez que yo defend{ el yelmo!” Y Tristin dixo:
“Cavallero, no quiero que dexéis el yelmo, ante quiero que lo
llevéis en nuestra compaiifa”. Y él dixo: “jDios os haga mal!,
que vos lo dezis por tal que, si vos hallardes algin cavallero
que os derribe, que yo os venglule d’él”. E Tristdn comengd
a reir. Cuando lo vio Dinaddn reir, conosciélo, y conoscio a
Iseo, aunque andava en abito desconoscido, y él se querfa ir
de enojo. (f. 75vh)

Ademds Dinad

dn no cree necesario estar enamorado para ser buet
caballero, topico q

: ue redundard en la creacién de Dulcinea y que defende-
ran Tristdn e Iseo para burlarse de 6l. La reina le acusa de no st
enamorado y Dinad4n ge disculpa diciendo: “Cierto, YO 1O SOy enamorm'i?.
que, silo fuese, serig perdido”, alo que ella responde: “Vos devéis ser calivo
cavallero, pues amar no queréis”. Dinaddn replica: “No soy yo emmora.or'
o lIiOI‘ "o 0 dexo de comer y bever y dormir, assf como haze e %"
cavgnero del munc!o,‘ que es perdido por duefia” (f. 73ra). ire ¢

~ nuestra opinién, tambigp puede establecerse un lazo €%,
Personaje de Sanchg Panza y Quedin (Kaherdin en las versiones france -
Este es un caballerg valiente, pe lounas de Sus frases a
la Foresty Peligrosa “%» PEro no en exceso, y a gur o o toner ™
que bober y ge po €cuerdan a las de Sancho: se queja ber 2dos pOr
ermitafio, oy dencontrar aventuras, y cuando son albe gtras Trista
vela, pl‘e(;c y duerme a Plerna suelta toda la noche mien oF8 cuel”
#Pado por la desaparicign del rey Arturo. En su prime
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tro con otro caballero andante cae del caballo y queda gravemente herido
(Tristdn 1534, cap. LXXVIII).

Por ultimo, Urbina (1991, 27-34) ha indicado que Gorvaldn (o Governal,
como se le llama en el Tristan en prose francés,) puede ser el modelo de
todos los escuderos posteriores, ya que Lanzarote no suele llevar escudero
y éstos no alcanzan relevancia en las novelas artiiricas, sino en las de
caballerias espafiolas. Tampoco gusta de que su amo se exponga al peligro
y se ocupa de asuntos practicos (Cuesta 1994, 72-75). De este modo, Sancho
parece el resumen de tres personajes distintos del Tristdn: Gorvalan,
Dinaddn y Quedin.

Las coincidencias no se limitan a los personajes. El Tristin era una
fuente vdlida para servir de modelo de tépicos literarios de la novela de
caballerias. No hay que olvidar que la primera parte del Tristdn de 1534 es
una novela del ciclo artirico, y como tal ayudé a configurar el género de los
libros de caballerias, siendo imitada en algunos tépicos y episodios por el
mismo Amadis (Cuesta 1994, 221-226). Estos tdpicos, que recogerd la
novela de caballerias, serdan también los que parodiard El Quijote.

Enla ceremonia en la que Tristdn el Joven es armado caballero, éste se
obliga a defender a las mujeres indefensas y a luchar por la justicia. Este
juramento, parte obligada de la conversion en caballero, también lo tiene
muy presente don Quijote, y va a ser el mévil de muchas de sus aventuras.
Pero mientras Tristdn se asegura de la inocencia de Arturo antes de hacer
batalla a su favor (cap. CLXXXVIII), como su padre hizo con el rey de Irlanda
en ocasion similar (cap. XX), don Quijote se comporta de forma muy
diferente en el célebre episodio de los condenados a galeras: Quijote I, XXII.

Y el rey don Tristdn dixo a don Galaz: “Dezidme, sefior, ;por
qué razon el sefor rey Artur tomé los castillos y tierra a
Febus?” “Sefior rey, dixo Galaz, dos causas principales ovo: la
primera, que Febus era infiel, enemigo de nuestra Santa Fe
cathdlica.” “No me digdis mds, dixo el rey, que éssa basta.”
“Pues escucha, dixo don Galaz, y dirévos mds.” “;Qué [hlay
mas que dezir?, dixo el rey don Tristdn el Joven, que donde la
fe falta todos los males se incluyen.” (f. 159va).

Otra de las teorias que sobre el ejercicio de la caballeria tiene el autor
de la “Continuacion” de 1534 también encuentra su paralelismo en una de
las escenas del Quijote:

“Mas advierte que, aunque me veas en los mayores peligros
del mundo, no has de poner mano a tu espada para defender-
me, si ya no vieres que los que me ofenden es canalla y gente
baja, que en tal caso bien puedes ayudarme; pero si fueren
caballeros, en ninguna manera te es licito ni concedido por las
leyes de caballerfa que me ayudes, hasta que seas armado
caballero.” (Quijote 1, VIII, ed. Avalle-Arce 1979, 1, 133).
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Mads tarde achaca sy derrota y apaleam;
a no haber respetado esa misma reglg. elto 4 map
S -

"Mas vo me tengo la culpg g
mano a la espada contrphde L 10 hapy '
- 2 hombres qye fro & de g
Caballeros como yo; Y asL, creo que, ey e esen arm .
las leyves de 1a caballeria, ha permitidop [nz% e haer paados
que se me diese este castigo.” (Quijotele DIPS o s
1979, 1, 189-190). e

1?1 autor del Tristdn de 1534 N0 respeta | antioy
segun la cual un caballero no puede luchar ¢op CIuiténa Normg Caball,
Por eso su protagonista no piensa en que no hy sic?o loeg, 'Wcme;h

0 arm 8

todavia antes de 3
1 atacar al descortés Palomades, velrey Ap 800 gy,
actuacion: ) ¥ Arturg aprygl,

“que donde [hlay fuercay desmesura ng se hang
leyes de cavalleria. Fsel mejor dicho que nunca Of_(‘;'gua‘rdar lag
que se guarde de aqui adelante, porque el ca\fe;ﬂeari.sl ="
ma§ preeminente sea, si haze ung desmesura, muy oy
en él que en otros, porque el cavallero ha de ser
limpiezay de virtudes donde todos miren Y deprendan viryyq
Y el que lo contrario hiziere, que nosele guarden sus lihertadg&
(...) ninguno tome batalla contra razon, ca Dios Nuestrg Seﬁ{)slz
es justiciero, y cae la su justicia Y el su castigo sobre el mg]
como agora hizo sobre Palomades, que acometig tan gra[;
fealdad y pagé con la vida.” (f. 127ra).

Don Quijote sufre una de sus primeras derrotas a causa de sy caball
pues “si la buena suerte no hiciera que en la mitad del camino tropezara|
cayera Rocinante, lo pasara mal el atrevido mercader” (Quijote 1,1V, ed.de
Avalle-Arce 1979, I, 104). Un fallo del caballo explica también una incor-
prensible caida de Lamarad, a quien se presenta como uno de los mejores
caballeros del mundo (f. 65ra). También el protagonista, Tristdn de Leorm'.
sufre una derrota a causa de un tropiezo del caballo, cuando justa con
Caballero Anciano (f. 84va). e

Como en muchos otros libros de caballerfas, y como en el Quijote, Hi fr
Tristdan de 1534 se dan hermosas descripciones de locus amoenus‘ffiri ;ﬁl;
participa en la narracién como testigo de lo que cuentay emﬁlea .
tipicas de la literatura oral y alusiones a la lectura en voz fe ;19 e

Alolargo de la continuacién de 1534, el narrador 11}ter‘-101~51iza1ne:asf
mente con comentarios que en su mayor parte son de tpo ™ cuert?
sucede con su exhortacién a servir a los caballel'osgmza:
enormemente las promesas de don Quijote a Sancho

[leros, gu®
Donde se nota que nadie dexe de ha o crecidt
cuando no se catan, les viene e y
(Tristdn 1534, f. 181vb).
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Lista afirmacion del narrador se ejemplifica una y otra vez a lo largo de
la novaela, pues el roy don Tristdan va otorgando recompensas a sus donceles
y parientes. Do igual modo don Quijote promaete recompensar adecuada-
mente a su escudoro Sancho Panza cuando le toma a su servicio, y despuds
recuerda en repotidas ocasiones su promesa, realirmiandose en ella, Don
Quijote critica a otros caballeros que “algunas veces, y quizd las mis,
esperaban a que sus escuderos fuesen viejos, y ya despuds de hartos de
servir y de Hevar malos dias y peores noches, les daban algin titulo de
conde, o, porlo mucho, de marquds, de algin valle o provincia de poco mis
o menos” y asegura no hacer ¢l lo mismo. (Quijote 1, VI, ed. Gaos 1987, 1,
127). Tampoco don Tristin el Joven espera demasiado para conceder
condados, ¢ incluso, como quisiera Sancho, “gobiernos de msulas™: otorga
a su doncel y escudero Félix la isla de Fuerteventura, pero diandole su
senorio, no s6lo su gobierno (I. 168ra). Sin embargo, su padre don Tristdn
no hace conde a su escudero Gorvaldn sino en sulecho de muerte, y Amadis,
aunque armaba caballero a su escudero y hermano de leche Gandalin
Amadis 1V, C1LX, no le recompensaba con ningiin seniorio. En el libro se
incita a los servidores a ser ficles y tiles a sus sefiores porque “cuando no
se catan les vienen las mercedes muy crecidas™ (cap. CXX), frase que
recuerda enormemente otras del Quijote.

Aunque es un lugar comun de la literatura moralizante, la reflexion de
don Quijote de que la buena mujer no sélo debe de ser honrada sino también
parccerlo (Quijote 11, XXII, ed. Avalle-Arce 1979, 1, 195) encuentra su
paralelo en un episodio del Tristdan de 1534 (cap. XLI, I, 38rb), en otro
comentario del narrador: "y es un gentil aviso a las mugeres que no den
ocasion que d’ellas puedan juzgar mal; y sea assi que no den ocasion a que
juzquen mal d’ellas y, si la dieren, no se quexen”,

Las duenas y doncellas que se enamoran del caballero, dificultando su
castidad o su fidelidad a su senora, topico que inspira el episodio de
Maritornes enlaventa(cap. XVDy el de Altisidora en el castillo de los duques
(Quijote 11, XLV]) también aparccen en el Tristan. Belisenda espera en un
pasillo a Tristin y le abraza a la fuerza (cap. VI del Tristan de 1534), de
forma que ¢l no puede soltarse, igual que don Quijote sorprende y abraza
a Maritornes, que hace esfuerzos por desasirse.

Belisenda lo vioir: fuesse a parar entre dos cimaras a un lugar
escuro. Y Tristan passava por alli. E la donzella, cuando lo vio,
fue para ¢l y echdle los bragos al cuello y comengole de
abracar como muger que estava salida de seso por su amor.
I tenialo en tal manera que no se podia partir d’ella, diziendo:
“Olh] amigo, ruégovos que me deis vuestro amor”. (f. 6rb-va).

Siestoocurre en la primera parte del Tristdn, enlasegunda se menciona
como la misma reina Ginebra se enamora del hijo de éste, don Tristdn el
Joven, y le persigue con sus importunos requerimientos amorosos (cap.
CLXXXII). Este episodio enlaza, en realidad, con nuestra segunda afirma-
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Y yendo assi perdidos vieron salir humo y
acordaron de ir allg porque otro remediono t
alld y hallaron una copia de pastores que tenfan leche de las
vacas a cozer. Y los pastores, desque vieron log cavalleros,
saluddronlos cortésmente, y ellos les rlindieron las salu.des.;’
los pastores les dixeron: ‘Sefiores, ;dénde es vuestro viages
‘Alavilla de Fenicia’, dixeron los cavalleros. S?nores, dixeron
los pastores, el camino errastes: ca el otro av1a€i?§Nde tonrll?;i
porque el que traéis solamente viene a este hato.?’d,‘sugc:, <
oistes dezir, dixo el rey, que un loco haze C-‘d enoe,un(;
dixeron los pastores. ‘Pues assi nos ha a:vem1 0,t cg:)s 0
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todos nos [h]a cabido parte de la locura. Y a esta causa somos
perdidos y aportamos a este vuestro hato.’ ‘Sefiores, dixo el
mayoral de los pastores, ya no es tiempo de passar de aqui.
Apeadvos y alvergaréis con nosotros, y cenaréis de lo que
tenemos, y aunque no sea tal el manjar, conformaos con el
tiempo, que mejores querria que fuessen para serviros.’ Elrey
le dio gracias y apedse él y sus cavalleros y la donzella. Los
pastores les tomaron los cavallos y desensilldronlos, y echd-
ronlos en un prado de yerva. Y el rey y los cavalleros se
desarmaron, y el mayoral les hizo dar de cenar leche y queso
fresco y manteca de ganado. Y el rey cend con mucho plazer,
y dezia que nunca comer mejor le avia sabido. ‘A la fe, sefior,
teniades la salsa de Sant Bernardo, como yo', dixo la Bella
Guarda. ;Y qué salsa es éssa?’, dixo el rey. ‘Sefor, dixo la
Bella Guarda, grande hambre. Y con esta salsa cualquier
manjar sabe bien.’ (fols. 176vb-177ra).

La parodia estriba en que los caballeros llegan al hato de los pastores por
haber actuado siguiendo el tépico de soltar las riendas al caballo para que
elija el camino (cap. CCIII:

Y la Bella Guarda dixo al rey: ‘Seilor, sea una cosa: yo cerraré
los ojos y soltaré la rienda a mi cavallo, y por el camino que el
cavallo tomare, sigdmoslo.’ ‘Sea assi, dixo el rey, pero paréce-
me que se verificard en nosotros lo que esta escrito: que si un
ciego guia a otros ciegos, todos caerdn en un hoyo.” Pero no
obstante esto, se hizo la espiriencia, y por el camino que guié
el cavallo de la Bella Guarda, aquél siguieron. (f. 176vbh).

El episodio de los pastores, con su tono humoristico, recuerda la estancia
de don Quijote y Sancho con los cabreros (Quijote 1, XI), lo mismo que en
ambos textos se parodia el topico del caballo que elige el camino correcto
(Quijote 1, IV).

En la “famosa aventura del barco encantado” (Quijote 11, XXIX), don
Quijote dedide entrar en un pequefo barco que, segtin ¢él, le envia algin
encantador para que socorra a alguna persona necesitada. Se trata de la
parodia de un tépico, muy frecuente desde la literatura arturica’ y en otras
novelas medievales®. El topico cobra también matices humoristicos en la
continuacién de 1534 del Tristdn, pues lamaga Sargia utiliza una barca “sin

" Los barcos madgicos, el transporte en un barco magico o el barco que se
propulsiona por si mismo constituyen respectivamente los motivos D1121,D1520.15
vD1523.2 del Index des Motifs Narratifs dans les romans arthuriens frandais en vers
(Guerreaut-Jalabert 1992).

$Estd presente, por ejemplo, en el Partinuplés (cap. 1V), en el Libro del rey
Canamor (caps. V-VIII; ambas obras pueden leerse en Historias caballerescas del
siglo XVI 1995), y en el Libro del caballero Zifar (1982, 383-384).
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vola ni remos” para llevar a sus amig(zs, mientras dye
otro. La sorpresa y el desconcierto de cstos al des
on otra compaiifa distinta de la que tenian cuand
numerosos efectos comicos:

que Sargia, la gran sabidorq, sabiendo que &l
<n>ccessidad, lo adurmio y sacélo de la ciudad ge Tint,
metidlo en aquella barca y fizolo alli venir., Monfor, que |
conoci6, remecialo por despertarlo [...1 Y a I3 ora I‘ecomq
micer Fabricio, y de verse en tal lugar era muy espantagy 0
dezfa: “jVdlame Dios del cielo! ;Ddnde estoy y qué es et que
veo? Yome eché enmilecho enla ciudad de Tintol y agorame
hallo en esta barca sobre la mar, y en tierra que no conosco”
Y Elisandro dezia a micer Fabricio: “;Cémo, no me conocgis
a mi?” “Si yo no lo suefio, dixo micer Fabricio, vog S0is
Elisandro”. (cap. CXCI, f. 164vb).

Sin paralelo en el Quijote, otro episodio demuestra el empleo humgrs.
tico de los tépicos de la novela arturica y de caballerias. En e] Partinuplés
(cap. ) y en el Palmerin de Olivia (cap. CIIII) aparecen magas que se
desplazan en nubes. La maga Sargia, en el Rey don Tristdn el Joven, dari
lugar a otro episodio cémico basado en este lugar comun:

Y sabed que Sargia no quiso aquel dia embiar la carta a la
infanta, y otro dia de mafiana adormié a la Bella Guarda, y
metiole la carta en la mano y metiélo en otra nuve. Y la nuve
tir6 su viage y en espacio de una hora lo puso en la placa de
Tintoil y dio con €l en un estanque de agua. Y la Bella Guarda
dio de pies y mojése hasta lasrodillas. Y despertd y, desque alli
se vido, santigudvase y dezia: “;Vdlame Nuestra Sefiora!
¢Donde estoy? Parece ésta la plaga de Tintoil, pero no es
possible, sino que estoy dormido y que lo suefio”. Y a esta hora
passava por alli el Franco con muchos cavalleros de la guarda
de la infanta, y conociélo y dixole: “Bella Guarda, jcudndo _fmf
vuesira venida?” “;Por Dios, dixo la Bella Guarda, que nIse
quién soy ni dénde estoy! Yo cuido que estoy en la fnsula de
Fuerteventura con el rey don Tristdn mi sefior”. (£. 171va)

del

Don Quijote y Sancho ven interrumpido su suefio por 12 Hegﬁ?: giS
Caballero del Bosque, que canta un soneto, pl‘OSiguiendo.deF;ﬂiaua e
quejas, del mismo modo que en la interpolacion a la historid &5 g
Tristdn, el autor de 1534 presenta a Galeote y micer Antonio
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. ¢ 0 1€
::las continuas lamentaciones amorosas de Salobret, queé I
ormir.
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n()Che-
Los cavalleros, todos tres, alvergaron juntos aquella

iros L~
Salobret no dormia, y siempre dava grandes sosg g un Y
Salobret todavia sospirava en alta boz, y deman
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escudero que le diesse una harpa, y taiié y cant6 dulcemente.
E dexadala harpa, todavia sospirava, en manera que alos dos
cavalleros no dexava dormir. Y dixole Galeote. “Sefior cava-
llero, tiempo es ya que durmdis, y dexarnos eis dormir”.
Respondi6 Salobret, y dixo sospirando: “Quien amores ha,
;como dormird?” Dixo Galeote a micer Antonio: “El cavallero
tiene razon, pero también seria razén que nos dexasse dor-
mir”. Salobret todavia con alta hoz sospirava y dezia: “;0, mi
sefiora Blaesi, flor de las donzellas del mundo!” Micer Antonio
dixo a Salobret: “Sefior cavallero, pues no nos dexdis dormir,
contadnos vuestros amores y quién es essa donzella tan
fermosa”. (f. 30ra).

Ambos episodios terminan en combate singular (cf. Quijote 11, XII-XIV y
el cap. XXXVIII del Tristdn de 1534). El episodio del Tristdn de 1534 venia
prefigurado por otro presente ya en los Tristanes anteriores: Melianes
tampoco deja dormir a Lamorat, cantando y suspirando de amor por
Ginebra; por la mafana, distraido por su obsesién amorosa, se lleva el
caballo de Lamorat en lugar del propio, lo que provoca el duelo entre ambos
(f. 65vb-66ra). Se trata, por tanto, de la utilizaciéon con fines humoristicos
de la parodia de la novela artiirica. Esto se ve mds claramente en el
comentario irénico que sobre la batalla de Salobret y micer Antonio hace
Galeote:

[...] “combatirvos he que la causa que a mi hizo triste es muy
mds grande y mds suficiente que la que a vos hizo alegre”.
Galeote, que todo esto oia, dixo en alta boz: “;0, vdlame Dios!
;Qué es esto que oyo? ;Quién nunca oy6 tal caso? ;Quién
nunca vio causa de tal batalla? jLa mayor novedad es que
nunca vi, ni desque los hombres vistieron armas tal batalla
fizieron! jNo es esta batalla paraser fecha en este yermo, salvo
en la corte del rey Artur, para que la viessen, y deprendiessen
los cavalleros las cosas nunca vistas!” (f. 30rb).

El absurdo motivo de la batalla entre ambos caballeros la hace, segtin
Galeote, “digna” de la corte delrey Arturo. Con esta frase la magnifica corte
artirica queda convertida en intrascendente, degradada al nivel de una
corte de juego, para que se diviertan peleando unos caballeros de compor-
tamiento infantil.

Otro episodio humoristico, que aparece ya en las primeras ediciones del
Tristdn, presenta a un caballero (Palomades) que encuentra a una doncella
atada a un drbol en el bosque, de noche: ambos se asustan mucho. Ella cree
que el caballero es una bestia que va a devorarla y él la toma por un
fantasma (7Tristan de 1534, cap. LXIII). El ridiculo susto del caballero
recuerda al no menos risible de don Quijote cuando, igualmente, en la
oscuridad toma por un fantasma a dona Rodriguez (Quijote 11, XLVIII).
Ambos asustadizos caballeros conjuran a sus respectivas doncella y dueia
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a que declaren cual es su llill,l‘l]“il"[“'/f‘--. l:*l]lf"?y;"'lf,:[’?’;l)ll no sep
i0” iole o “doncella carna _
purgasorio_igote; it :nte humoristico, que a sy vy 50

Otro episodio m;m111031,;“13(,11;(. L | 1”." : (i(- -y ,(, 56
topico del caballero que defiende l“_- e ‘»f11\1 IS g ITM LOpico qug
[Jn:mil'nstul.)a asimismo en las otras e(ll(:l(mcs”dé,‘ Il.'s!,(;rffi,l‘] Uncomhye
mantienen Melianes y Lamorat y en el que ca \(l]m:? ( r; n,ln(‘in.!armnpm‘
dad en hermosura de su dama, f. 66ra), tmn(,' ll}g‘c;l\ L?x _0? If. 28rq.}, ol
Tristdn de 1534: un caballero &6 (:nmpr()moln‘ ac L ,(:nc er la helleyy de gy
doncella, con la que viaja, pero al encontrarse (/_0‘11]a f,(f{nlt'lvzi de cah
y damas que acompaifan alainfanta Iseo preferir ]dfidl %0 la vuelt
combate con el Franco a favor de su doncella, pero es ve
notoria la superioridad de Iseo en cuanto a hermosura. 1.4 doncelly de]
caballero lo abandona al verlo derrotado y pld? alF ral}(:o qU(, en adelan,
la acompaiie defendiendo su belleza, a lo que éste re’pllca: YOy en guarqy
de otra donzella que por esta batalla queda por mgs hermosa que vos”,
Podemos encontrar un paralelo, aunque muy modificadf), en el Quijote: don
Quijote defiende la belleza de Dulcinea contra una comitiva de comercigy,.
tes, y nilas damas de aquéllos nj Ia Suya estan presentes (Quijote 1, 1111), El
resultado es, sin embargo, semejante: tanto don Quijote comg g andnimg
caballero que recorre log caminos diciendo “a alta boz que é] defenderiy por
fuerca de armas que la su donzella erg mds hermosa que ninguna” ([
128ra), resultan derrotados, en castigo por su temeridad.

En general todo el humorismo que rezuma la continuacign del Tristdn

tiene un tono préximo, salvando Jag distancias de calidad literaria y de estilo
personal, al de] Quijote.

El humor de] Tristdn de 1534 debe ver
caballerfas. Danjelg (1992) ya ha estudi
humor tenfa en este tipo de obrag. Los le
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mitar, pero no alos cldsicos, sino a los autores
orndi9O Jespr estigiadol por la élite litelzaria e %nte]ectual y por los
o U0 or 1o ue las anotac;ones no tendrian sentido. La consecuencia
stas: P7 . i aceptable ni declarada, es el plagio. Pero como plagiar
en su 6poca no se consideraban dignas de ser imitadas era

odia ser otra cosa sino parddico.
arse una enorme afinidad entre el Tristdn de
e del cual pertenece a una obramedieval editada por primera vez
nsar que tal vez esta obra tuviese un papel

| Quijote, que hace pensa :
ocial en 12 configuracion del Quijote. S1 Cervantes conocio el 7ristdn de
esp ‘o haber tomado de éste varios episodios y la actitud plagiaria y

1534 podrid gy bt
tica de su anénimo autor. Pero lo que en el anénimo autor del
Tristdn de 1534 es simplemente un moc.lo de avanzar en la narracion y de
pacerla amena, es decir, un mero plagio con una actitud humoristica en
n Cervantes es una forma de construir el significado de su obra
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y de hacer surgir un género de otro.
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