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La figura de Diego Lopez de Haro, nacido hacia 1453, pues tenia ya
cuarenta afios en 1493 (Ferniandez de Oviedo 1974: 11, 643), ha sido
objeto de muy pocos estudios, siendo la mayoria de los existentes
de corte biografico o comentarios a su obra mds extensa, Aviso para
cuerdos.! Efectivamente, nuestro poeta es uno de los considerados
‘menores’. De éstos, por lo general, pocos datos han llegado hasta
nosotros. Sin embargo, Diego Lopez de Haro constituye una
excepcion. El hecho de que pertenezca a una de las cuatro familias
consideradas més nobles en su época (Buceta 1933: 460-61n4) y su
intervencién en la politica de su tiempo como Justicia Mayor y
como Gobernador de Galicia (Pulgar 1943: 1I, 247), asi como su
participacion en un famoso desafio, que pudo tener consecuencias
en la legislacion de los Reyes Catélicos sobre los duelos (Buceta
1933: 471), y su papel de embajador en Roma (Buceta 1929b y
1930a), hacen de él una figura relevante que destaca del conjunto de
sus contemporaneos. Gonzalo Fernandez de Oviedo recuerda que:
‘En la guerra del rreyno de Granada muchas vezes se sefialé e
honrté con la langa en la mano en algunos rrencuentros e
escaramucas contra los moros’ (1974: 11, 642).2 Ademas de su obra
poética conservamos de él tres cartas, dirigidas al Emperador Carlos
V antes de su llegada a Espaia (Buceta 1930b), que contribuyen a
establecer su personalidad y sus ideas.

Como poeta, Diego L6pez de Haro alcanza una relativa notorie-
dad en los cancioneros LB1, 11CG y 14CG. Su producciéon cancio-

Este articulo se ha realizado en el ambito del proyecto de investigacion PB96-1235-C(4-04,
subvencionado por la DGES del Ministerio de Educaci6n y Ciencia. Una primera versién,
mucho mas breve, se presentd en el X Colloquium. Los comentarios que surgieron en el
debate posterior han sido aprovechados en esta reelaboracion, asi como las observaciones,

que agradezco, de los profesores Alan Deyermond e lan Macpherson a la lectura del
borrador.

! Erasmo Buceta (1929a) dedicé un articulo a este poema. Elena E. Marcello (1995: 100-
11) comenta la bibliografia existente sobre Diego Lopez de Haro.

2 Aspecto también destacado por Pulgar (1943: 11, 364 & 369).

Proceedings of the Tenth Colloquium, ed. Alan Deyermond, PMHRS, 30 (London:
Dept of Hispanic Studies, Queen Mary and Westfield College, 2000), pp. 65-84.
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neril se eleva al nimero de unos cuarenta poemas, lo que no es en
absoluto desdefiable. La razén de su escasa fama entre los
estudiosos de los cancioneros del siglo Xv hay que buscarla,
posiblemente, en el hecho de que su obra aparece recogida casi de
forma exclusiva en estos tres cancioneros, como si los restantes
recopiladores de su tiempo no la hubiesen conocido o no gustasen
de ella. Esta apreciacion es errénea, pues su papel como poeta
cancioneril resulta recordado por Pinar, Rodrigo d’Avalos, Garci
Sanchez de Badajoz, quien cita a Lépez de Haro en dos de sus
composiciones (Dutton 1990-91: ID 1769 y 0662), y Gregorio
Silvestre, quien lo sitda a la par de Juan Rodriguez del Padrén,
Guevara y Juan de Mena, y compara su firmeza en el amor con la
de Macias (Marcello 1995: 105-07). Esto, junto con su amistad con
algunos de los poetas cancioneriles mads notorios, como Juan
Alvarez Gato (Marcello 1995: 115), a quien dedica algunas de sus
composiciones (ID 3131 y 3166), demuestra el aprecio del que goz6
en los circulos literarios cortesanos, especialmente en el establecido
alrededor de dofia Marina Manuel, la hermana menor de Juan
Manuel II, a quien dedica una Carta poética (ID 1122). El retrato que
de €l hace Gonzalo Fernandez de Oviedo en sus Batallas y
quingquagenas lo presenta en su juventud, ostentando en la corte el
liderazgo de los caballeros sabios, prudentes, elegantes y galanes,
cultos y gentiles trovadores:

fue Don Diego L6pez de Haro, persona de grandes partes e meritos e

uno de los sefialados Caualleros, sauios del palacio que huvo Espafia en

su tiempo. [...] Desde que fui muchacho, le oy loar de sauio e que, siendo

manzebo, fue en aquella corte de Espana un espexo de la gala entre los

manceuos Caualleros de su tiempo, e mui leido e gentil trobador. (fol.

476")°
Ademas, es uno de los poetas cancioneriles recordados y alabados
por Gracian en su Agudeza y arte de ingenio (1987: 1, 252). La
concentracion de su poesia en estos tres cancioneros podria haber
estimulado, sin embargo, el interés de la critica, ya que ofrece la
ventaja de permitir estudiar la relacion que existe entre éstos. Sélo
tres de sus composiciones no figuran en ellos.” La relacién entre

3 Esta cita y las siguientes de las Batallas y quinquagenas han sido tomadas de la
transcripcion de Marcello (1995: 108-11) del ms. 9/4023, fols. 475™-477", de la biblioteca
de la Real Academia de la Historia, ya que la edicién que realizé Juan Bautista Avalle-
Arce (1989) se basa en el manuscrito autc')igrafo salmantino, que no contiene la totalidad
de la obra y en el que falta, entre otros, el fragmento relativo a Diego Lopez de Haro.

‘ Se trata de ID 3131 (MH2-70), 3166 (MH2-102) y 4281 (MH4-1). ID 1120 y 6269,
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3 Esta cita y las siguientes de las Batallas y quinguagenas han sido tomadas de la
transcripcion de Marcello (1995: 108-11) del ms. 9/4023, fols. 475-477", de la biblioteca
de la Real Academia de la Historia, ya que la edicion que realizé Juan Bautista Avalle-
Arce (1989) se basa en el manuscrito autografo salmantino, que no contiene la totalidad
de la obra y en el que falta, entre otros, el fragmento relativo a Diego Lépez de Haro.

¢ Se trata de [D 3131 (MH2-70), 3166 (MH2-102) y 4281 (MH4-1). ID 1120 y 6269,
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11CG y 14CG parece bien clara y no precisa un ulterior andlisis,
pero no ocurre asi con la que existe entre LB1 y las ediciones del
Cancionero general. Aunque la mayoria de los estudiosos coinciden
en creer que no hay dependencia entre ellos, se discute si LB1 es
posterior o anterior a 14CG (Alvar 1991 y Moreno 1997).

Otro motivo que podria haber influido en esa falta de atencion
es el hecho de que, excepto el Aviso para cuerdos (Buceta 1929a) y el
Didlogo entre la razon y el pensamiento, es decir, sus dos poemas mas
extensos, su poesia pertenezca a los géneros mas breves de la lirica
cancioneril (sélo el Aviso y doce composiciones superan los veinte
versos) y, especialmente, al de las invenciones.

El género poético de la invencién no ha recibido hasta ahora
excesiva atencion por parte de la critica.” Seguramente la razon es
la ya definida por Whinnom como ‘cierta falta de respeto por la
lirica menor’:

el hecho de que los poetas cortesanos trabajan por preferencia en los
géneros menores también parece haber contribuido a estorbar el justo
aprecio de lo que se puede conseguir en el breve espacio de una cancion,
una esparsa, una letra o un mote. (1981: 85)

Sin embargo, la invencién era uno de los géneros mas apreciados
por los poetas cancioneriles y por su ptiblico, pues ‘Sin invenciones,
"las justas y torneos", las cafas o los momos, los mas celebrados
entretenimientos de corte, en suma, se habrian quedado en nada’
(Rico 1990: 190). Si, como sefiala Whinnom (1981: 50), ‘La poesia
cancioneril es el arte de la miniatura’, ese arte deberia alcanzar gran
intensidad en este género, que hace de la brevedad una de sus
principales caracteristicas. Para Casas Rigall (1995b: 114), el enigma
y el simbolo ‘constituyen la mds importante técnica de la agudeza
cancioneril desde un punto de vista cualitativo’, y precisamente
ambos recursos son utilizados con especial intensidad en las
invenciones, en las que ‘un objeto de esencia recondita es comen-

ademas de estar en LB1, 11CG y 14CG, estan en otros cancioneros (MP2-133 y MI1-10,
respectivamente).

5 Keith Whinnom (1981: 102-03n86-87) vy Francisco Rico (1990: 190 n4) indican la
somera bibliografia existente en ese momento. A las invenciones dedica también unas
interesantes paginas Juan Casas Rigall (1995b: 95-104). El libro de Ian Macpherson, The
‘Invenciones y letras’ of the ‘Cancionero general’ (1998), es fundamental para el conocimiento
del género; agradezco al autor el haberme facilitado las pruebas del libro. Para la
definicién de las invenciones, los elementos visuales y textuales de que constan, las
circunstancias (torneos) en que se dan a conocer, sus caracteristicas, etc, es
imprescindible consultar la introduccién, especialmente las pp. 12-14. Se tiene noticia
desde hace unos afios de la existencia de un estudio del género de la invencion, obra de
Joaquin Gonzalez Cuenca, que no ha sido publicado.
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tado por unos cuantos versos que aclaran sdlo en parte su sentido,
proceso que deberda completar el destinatario’ (Casas Rigall 1995b:
104).

Diego Lopez de Haro se encuentra entre los poetas de los que se
conserva un mayor numero de invenciones. Podria decirse que ese
género fue uno de sus preferidos, o al menos, uno por el que fue
apreciado por el compilador de LB1 y por Hernando del Castillo,
otro incondicional del género, al que dedic6 una de las nueve partes
de su Cancionero general. Casas Rigall (1995b: 103) destaca su
importante papel entre los compositores de invenciones del tricenio
V, que junto con el tricenio 1V es el més fecundo en obras de este
género. En la coleccion de Dutton (1990-91: viI, 380-81), las
invenciones llegan a la cantidad de once. En el conjunto de su
produccion, de 40 poemas a los que hay que afadir tres atribu-
ciones dudosas, las invenciones constituyen mds de la cuarta parte,
aunque hay que tener en cuenta que, por su brevedad, no pueden
competir con el resto de su obra poética en niimero de versos. Y
precisamente, una invencion es lo que recuerda Gonzalo Fernandez
de Oviedo: ‘y atn una letra le he oydo atrebuir que me parece bien’
(Marcello 1995: 109).

El corpus que estudiaré es el siguiente (en la primera columna,
M + niimero entre paréntesis se refiere a la edicidn de Macpherson
1998):

no. ID 11CG 14CG LB1
1 (M13) 0927 493 (140") 532 (119%) 244 (77°)
2 (M31) 9305 511 (141) 550 (1207 247 (77°)
3 (M32) 4146 512 (1410 551 (1209
4 (M33) 6362 513 (1410 552 (1207
5 (M34) 6363 514 (1410 553 (1207
6 (M43) 6366 523 (141Y) 562 (120%)
7 (M44) 0931 524 (141Y) 563 (120%) 248 (77%)
8 (M45) 6367 525 (141Y) 564 (120%)
9 (M46) 6368 526 (141Y) 565 (120%)
10 (M47) 0932 527 (141%) 566 (120%) 249 (77%)
11 (M85) 6384 565 (142") 601 (121%)°

¢ En mi edicion modifico el uso de mayusculas, introduzco los signos de acentuacion,

y aiiado puntuacién moderna guidndome por la escasa y ambigua puntuacién de la
época. Uso mayiisculas en los nombres de figuras alegoricas (Esperanza, Ventura,
emoria), que son personificacion del concepto abstracto expresado en mintsculas
(esperanza, ventura, memoria). Ocasionalmente rectifico la separacion incorrecta de
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Las invenciones

1. Sac6 don Diego Lépez de Haro vn priuillejo con todas las colores
sino la verde:

Todas estas confirmaron:
sOlo Esperanga quedd,
que no quiso, por ser yo.

LB1: sino verde.

El verde es simbolo en la Edad Media de la juventud y Ia
esperanza. En su versién heraldica, el sinople, se utiliza para
simbolizar el amor, la alegria, la juventud y la vitalidad (Pastoureau
1986: 199). Los poetas cancioneriles se muestran con frecuencia
desesperados. En numerosos poemas se aborda el tépico de no
esperar remedio para sus males o, lo que es lo mismo, no esperar
ningun tipo de correspondencia o galardén. En esta ocasion, Diego
Lopez de Haro va mas all§, al decir que la Esperanza no quiere
firmar como testigo el privilegio, por ser él quien es, lo que sugiere
la idea de que el enamorado tiene un competidor con mas fortuna.
Por otra parte, desconozco cudles son ‘todas las colores sino la
verde’, aunque en los privilegios rodados, que todavia se usaban en
el siglo Xv, el verde tenia un destacado papel. Asi en un privilegio
fechado en Ocana en junio de 1424 los circulos de la rueda que sirve
de sello del documento estdn pintados en rojo o en verde, y en otro
privilegio de la época de Fernando IV los circulos estaban pintados
unicamente en verde (Iaminas 38 y 23, respectivamente, de Romero
Tallafigo 1995).” El color amarillo solfa simbolizar la desesperacién
(significado que adopta en la composicién no. 5) o los celos; el azul,
la lealtad... El significado de los diferentes colores en la poesia
cancioneril puede deducirse de una composicion de Lope de
Estuniga, que reparte entre seis damas adormideras de diferentes
colores y hace corresponder a la blanca la amargura de ‘amarte syn
ser amada’, mientras la azul significa ‘que nunca uerd pesar/ de
cosa que bien amare’, pero de la negra o prieta dice ‘la qual fue

palabras. Desarrollo las abreviaturas. El texto base de la edicidn es el de 11CG, gra ue,
segiin apunté Vicente Beltran (1992: 179-81), y confirma Manuel Moreno (1997: 1082), LB1
pudiera ser un borrador, pues ofrece lecturas bastante discutibles. Detras del poema se
recogen las variantes de LB1 y 14CG. Sigo el orden de 11CG y 14CG.

7 Agradezco a la Dra. Kirstin Kennedy, del King’s College London, que me haya
facilitado esta informacion.
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siempre tristeza / muy mas dspera que muerte’; la colorada dice ‘A
mi me llaman plazer’, y la verde ‘Esperanca los que esperan/ me
suelen todos llamar,/ mas algunos desesperan/ por mucho tiempo
esperar’. A la amarilla corresponde el amor verdadero ‘mas las
dubdas y temores/ me ponen mucho tormento’, de forma que se
puede identificar con los celos (Cancionero de Estifiiga, Salvador
Miguel 1987: 497-99). También Guevara alude en un extenso poema
al simbolismo de distintos colores que deberdn adornar su sepultura
en ‘Amor cruel, engafioso’.® Asi, el poeta estarfa acompafado de
los celos, la tristeza, la fidelidad, etcétera, que si le otorgaron el
privilegio, con lo cual serfa mds inexplicable y dolorosa la
desercién de la Esperanza. Al referirse al simbolismo de los
colores, Casas Rigall (1995b: 110) ejemplifica el significado del
verde como simbolo de esperanza con esta composicién.

A esta invencién respondié Cartagena con ocho versos (ID
0928 R0927, 11CG-494) en los que identifica el privilegio de
Haro como ‘rodado’ y conmina al poeta a no poner ‘su presump-
cion [...] en el drbol vedado’, lo que sugiere que podria ser éste
el riv319 amoroso de nuestro autor o que la dama era una mujer
casada.

2. Don Diego Lépez de Haro a una capa verde que vestia:

Traygo esperanga porque
impossible es, mal tan graue,
que no m‘acabe, 0 s’acabe.

LB1: Lopes / que traya / inposible es / mal tan grande / s’acabe, 0 me
acabe.
14CG: me acabe

El poema insiste en la idea del anterior, pero ahora el poeta se viste
de verde. En la mente de los que le veian estarian las protestas de
desesperacion habituales en su obra y en la de otros autores
cancioneriles. Un amante esperanzado debia sorprender al publico,
que se preguntaria ansioso si ello se debfa a un cambio de actitud

8 Sobre el simbolismo de los colores en la poesia de cancionero, véase Le Gentil 1949-
52: 1, 192-93, Casas Rigall 1995b: 110-13 y Macpherson 1998: 23-24.

® Como me hizo notar lan Macpherson, a quien agradezco su observacion, es posible,
pere no probable, gue exista rivalidad amorosa entre Haro y Cartagena, puesto que
durante las fiestas de 1475 en Valladolid el segundo no sélo contesta la invencién de
Haro, sino también otras seis invenciones, lo que podria indicar que habia recibide un
encargo oficial de responder a los autores.
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de Ja dama. Répidamente se sigue la respuesta a esa sospecha
inexpresada: la fuerza de su sufrimiento le hace creer que éste acabe
pronto. No espera, pues, el galarddon, ni ser correspondido. La
situacion es la misma que en el poema anterior, pero ahora la
desesperacién amorosa le lleva a tener otro tipo de esperanza: la de
la muerte. S6lo en segunda instancia se le ocurre al poeta la
posibilidad de que su dolor desaparezca. Por tanto, parece
preferible la lectura de 11CG y 14CG, que anteponen el fin del poeta
al de su sufrimiento. Por otra parte, ‘graue’ conviene a ‘dolor’, y a
la posibilidad de la muerte, mejor que ‘grande’.

En las invenciones las palabras acompafiaban una imagen o
divisa. El cuerpo visual de este texto no va a ser ningin dibujo,
bordadura, pintura o cimera artificiosamente construida. El poeta
parte de un elemento de la vida cotidiana: de una de las prendas
que viste y, en concreto, de la mas externa, es decir, la mas visible.
No sera el tinico: una capa negra es utilizada como divisa en una
invencion de Luis de Torres (ID 0942), que en otra ocasion (ID 0941)
habla de una capa decorada con estrellas. Otra capa aparece en una
invencion de Arellano (ID 4147 S0915).

3. Otra letra suya a una capa leonada con vnas manzillas en ella, y
dixo:

Quando de mi coragon
sallen manzillas al pafio,
jqué tal deue ser el dafo!

‘Mancilla’, segiin Covarrubias (1943: sv), es ‘Qualquiera llaga o
herida que nos mueve a compassion. Es diminutivo de mancha o
maécula’. El autor juega con un doble sentido, como es caro a este
tipo de poesia ‘de la agudeza’ (Casas Rigall 1995a: 14). No es el
tnico: Nicolas Nufiez pide a su dama un limén ‘para sanar las
mangzillas’ (Whinnom 1981: 52). El pano de la capa, de color leonado
(de nuevo aparece la importancia del color, aunque esta vez no en
la letra sino sélo en la divisa), presenta manchas. El poeta se vale de
su aspecto desaseado para ofrecer a la vez una disculpa cortés y
para expresar sus sentimientos amorosos. El color leonado de la
capa debe identificarse, de acuerdo con Casas Rigall (1995b: 111),
con el amarillo, simbolo del sufrimiento amoroso. El leonado es
objeto de un poema de Guevara, que lo asocia con la congoja y lo
enfrenta con el verde, que representa la esperanza (11CG-227, ID
6173).
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4. Del mismo a una sierpe partida por medio, que sac6 por cimera,
con vna yerua en la boca con que se cura poniéndola sobre la
herida, y dixo:

Curé partida por medio,
porque, quanto Dios crio,
todo tiene su remedio
SIno yo.

La invencién hace referencia a una creencia que podemos encontrar
en los bestiarios medievales: la de la inmortalidad de la serpiente,
capaz de rejuvenecerse con cada cambio de piel. Se atribufa a la
serpiente la capacidad de recuperar la vista frotindose los ojos con
hinojo (Sebastidn 1986: 82-83). También se conocfa que ‘su vida es
en la cabega, en manera que sy la cabega con dos dedos le fincase
de su cuerpo, bive’ (Latini 1989: 72). Diego Ldpez de Haro combina
las dos leyendas y se compara a si mismo con la serpiente herida,
pero mientras ésta puede curarse, el poeta no tiene salvacion.
Construye asi una hipérbole de su sufrimiento amoroso, al
presentarse como la unica criatura de la creacion cuyo mal no
puede remediarse. Quiza no sea improcedente pensar que el poeta
se queja de que no existe una hierba que sane su sufrimiento
amoroso, aludiendo tal vez a la posibilidad de un filtro o bebedizo
magico. Macpherson (1998: 63) comenta respecto a la serpiente de
la divisa, que es ‘a visual representation of the metaphor of the
lover torn into two by the conflict between reason and desire’. A
pesar de la utilizacion de las palabras medio y remedio,
habitualmente usadas en la poesia cancioneril con un significado
suiticy (Morengren: presisa)l, no paiscaiquegen Ess el oasemess
ocasion.

5. Del mismo, que traya en bordadura vna retama que tiene la flor
amarilla y la rama verde, y dixo:

Es ]a rama ell esperanca,
mas su fin es de manera
que la flor la desespera.

Se trata de otra invencion basada en el simbolismo de los colores
(Casas Rigall 1995b: 102 la utiliza para ejemplificar su uso en la
poesia cancioneril): la esperanza, simbolizada por el verde de la
rama, acaba convirtiéndose en desesperacion, simbolizada por el
amarillo de la flor. La combinacion de los colores verde y amarillo
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fue utilizada a menudo en los siglos XIV y XV como senal de la
locura. A fines de la Edad Media el amarillo habia perdido su
asociacién simbdlica con el oro y lo que éste connota para
convertirse en ‘la couleur de la bile, du mensonge, de la trahison et
de I'hérésie’ (Pastoureau 1986: 30) y, como ya se ha visto, de los
celos y el sufrimiento amoroso.

Por otra parte, aqui se afiade al de los colores el simbolismo de
las plantas. La retama se conocia desde Dioscorides por sus poderes
curativos y por su sabor amargo (Covarrubias 1943 sv). A esta
segunda caracteristica puede hacer referencia Diego Lopez de Haro:
la flor es amarilla como simbolo de desesperacion y, por tanto,
amarga. También podria pensarse que, si la falta de esperanza
condujese a dejar de amar, ésa seria, aunque amarga, la curacion del
enamorado, el ‘fin’ de su amor. Obviamente, la rama y la flor
pueden ser interpretadas también en clave erdtica: la ‘rama’ del
poeta tendria su fin en la ‘flor’ de la dama, que se niega a corres-
ponderle, produciendo asi la ‘desesperacion’ subsiguiente.

6. Sacé don Diego Lopez de Haro vno licornio que se toma en las
haldas de alguna donzella, y dize:

Quando el tal, sin que se asombre,
se prende de so0lo’s ver,

;qué haré yo, que soy ombre,
podiéndo’s méas conoscer?'’

Es bien sabido que los bestiarios medievales describian la caza de
este animal diciendo que s6lo era posible capturarlo presentandole
una hermosa doncella pura y virginal, a cuya atraccion el animal no
podia resistirse, durmiéndose finalmente en su regazo (Latini 1989:
92, Malaxecheverria 1986: 146-52 y Sebastidn 1986: 28). De este
modo el poeta alaba la virtud de su dama, su castidad y no sélo,
como parece en una primera lectura, su belleza. El mismo se
compara con el unicornio, por lo que ha de sobreentenderse que
también desearfa ocupar el lugar de éste durmiendo en el regazo de
la dama. Macpherson (1998: 69) sugiere que el poeta ‘speculates
erotically about the possibilities of knowing her (in all the senses of
the word) more fully’. Sin excluir esta interpretacion, basada en el
sentido biblico del verbo ‘conocer’, hay que tener en cuenta que el

1 Respeto la separacién de ‘vno licornio’ porque remite a la palabra francesa licorne.
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poeta puede estar aludiendo a la vez al hecho de que el amor se

origina en el conocimiento y la percepcién de las virtudes del ser
amado.

7. Otra de don Diego Lopes a la Memoria, que se pinta vna
donzella con la cara que mira hazia tras, y dize:

Ved, el biuo, si es razén
de querella,
pues el muerto biue en ella.

LB1: El mismo a la Memoria / mira atras / que dé querella / bibe en
ella.

Esta invencién es recordada de forma diferente por Gonzélo
Fernandez de Oviedo:

SER[ENO]. Dixéronme que auia sacado una muerte o calaberna de muerto
y en ella una memoria. ALC[AIDE]. ;C6mo se da a entender? o ;por qué
figura o carater la memoria? SER[ENO]. Atan un hilo al dedo al negio, o
desmemorado para que se acuerde, de por aquel hilo, de lo que quieren
que, por €l, se le acuerde e ansi sobre la calaberna yba un hilo atado en
rredondo como sortixa e la letra dezfa desta manera:

bed si deuo de querella

pues quel muerto biue en ella
ALC[AIDE]. La letra es mui linda e mui sentida: que a la uerdad los
hombres famossos, aunque sean muertos, biuen en uirtud de su buena
memoria, y don Diego Lépez, como él se contaua por muerto de amores,
tenfa rrazOn de querer la memoria. (Batallas y quinquagenas, fol. 476™)

Las palabras de Fernandez de Oviedo llevan a pensar en la
importancia del elemento visual en este tipo de composicién, pues,
efectivamente, el texto no es el mismo cuando acompafa a una
calavera con un hilo enrollado, imagen claramente moralizante, que
cuando acompana la imagen de una hermosa doncella con la cara
vuelta hacia atras, que remite a un contexto mas cortesano y, quiza,
amoroso. Aunque atestigua la fama de que goz6 esta invencién en
concreto, también testimonia una vida propia de la misma, pues no
s6lo la divisa es diferente: también lo es la letra. La explicacion
pudiera ser un fallo en la memoria de Ferndndez de Oviedo
(ir6nicamente al recordar una invencién dedicada a esta facultad);

1 Dutton (1990-91) lee ‘quedo’. Macpherson (1998: 69) lee ‘que dé’. Al observar el
manuscrito se advierte que la ‘0’ final suele tener una perfecta forma redondeada, cosa
ue no ocurre en este caso. La palabra ‘quedo’ aparece en la columna anterior del folio
97", y la comparacion no hace sino confirmar la diferencia. Cierto es que esa letra final
tampoco es una ‘e’ bien dibujada: podria ser una marca de abreviatura.
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0 tal vez no estuvo presente en las justas en las que Diego Lopez de
Haro llevo esta invencién y la aprendié (mal) de oidas; o sabifa s6lo
la letra y se invent6 la divisa... O quiza el autor reutiliz6 en otra
celebracion caballeresca la misma letra con otra divisa diferente.

Alude el poeta al tema de la vida de la fama que perdura
después de la muerte, cuyas principales manifestaciones se
encuentran en las Coplas de Manrique y en el prologo de Fernan
Péerez de Guzman a sus Generaciones y semblanzas, y que tan caro fue
a la literatura del siglo Xv. La imagen femenina de la divisa indica,
sin embargo, que la letra puede tener un doble sentido y no ser s6lo
filosofica, sino también amorosa, como la mayoria de las obras de
este género. El significado filosdfico, mas topico y evidente,
encubriria en ese caso la intencién amorosa, mucho mas dificil de
captar. ;Quiza habria que ver en la oposicion muerto-vivo, la del
antiguo amante, rechazado en favor de uno nuevo? Al mismo
tiempo se insinuaria a éste ultimo que debe desear la memoria
porque tal vez pronto ocupara a su vez el puesto del enamorado
caido en desgracia y sélo los recuerdos le daran vida. ;O serd el
vivo el que contemplando a la dama no se enamora, mientras el
muerto es el enamorado a quien solo dan placer los recuerdos? En
esta linea va la interpretacién de Macpherson (1998: 69): ‘The living
(those not in love) should question whether it is good to want
memory, given that the dead (those in love) live in the memory of
the beloved, which is their inferno.” Otra posibilidad es que ‘vivo’
se refiera al original del que estd tomado el retrato, es decir, a la
dama. En ese caso el poeta se consideraria a si mismo muerto de
amor y tendria vida sélo en el recuerdo de ella. Esta ultima
interpretacion, que parece ajustarse bien a la letra de la invencion
y que se prestaria también a implicaciones erdticas, requeriria que
la divisa fuera un retrato de la dama, algo realmente andmalo segin
las normas que regian el género (véase el comentario de
Macpherson 1998: 14 a Paolo Giovio) y no se explicarfa entonces
que Hernando del Castillo identifique la imagen con una personifi-
cacién de la Memoria. Por otra parte, en ‘querella’ se conjugan los
significados de ‘quererla’ y de ‘queja’. El poeta anima bien a desear
la Memoria (la vida de la fama), bien a quejarse de ella por
mantener vivo al enamorado.
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8. Del mismo, a las figuras d'un paio francés, y dixo:

Lo que memoria possee
en todas partels] se vee,

1CG: ‘parte’, 14CG: ‘partes’

Puesto que no se dice qué representan las figuras, hay que suponer
que el compilador lo consideré un aspecto indiferente para la
comprension del poema, pues Hernando del Castillo es incluso ‘tan
puntilloso” en sus ribricas que con frecuencia estd ‘al borde de la
impertinencia’ (Casas Rigall 1995b: 102). Podemos deducir del texto
que el poeta ve en dichas figuras una imagen de su dama, a quien,
al no poder apartar de su pensamiento, cree reconocer en el dibujo.
Una dificultad, que me ha sido sefalada por lan Macpherson, es
que Paolo Giovio afirma que en este género no se permite la
representacion humana, por lo que el retrato de la dama en la
divisa supondria una excepcién. Sin embargo, el italiano Paolo
Giovio (o Jovio) publica su Dialogo dell’ imprese militari et amorose en
Lyon en 1561, es decir, en una época muy posterior a la de la obra
de Lopez de Haro. Ademas se refiere al género de las empresas, que
aunque heredero del de las invenciones y motes, se parece mas a los
segundos y podria presentar notables diferencias respecto a las
primeras. De hecho, el espafiol Juan de Horozco manifiesta su
opinion de que los emblemas se diferencian de las empresas
precisamente por permitir mayores licencias en las divisas, y tanto
en las empresas de Juan de Borja como en las de Saavedra Fajardo
o Francisco de la Reguera se contraviene en alguna ocasion la
norma de la ausencia de la figura humana (Gonzdlez de Zarate
1987: 4; Reguera 1990: 23). Otra interpretacion posible es que las
figuras representen a la Memoria, personificindola, pero el poeta
parece referirse mas bien al concepto abstracto de memoria que a
la alegoria de éste, y por otra parte, el uso del plural en ‘figuras’
descarta la identificacion de éstas con aquélla. El autor tampoco
indica que las figuras retraten realmente a su dama; més bien al
contrario: la semejanza no debia ser evidente, pues de otra forma no
tendria sentido que éste ensalzase la intensidad de su sentimiento
amoroso diciendo que vefa a su amada en ‘todas partes’, es decir,
incluso donde no estd. La menciOn a la memoria conecta esta
composicion con la anterior, lo que constituye un nuevo argumento
para creer que aquélla tiene también un significado amoroso.
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9. Del mismo, que traya en vnos reposteros muchos ojos:

Que todos pudieran ver
s6lo vn bien, auie de ser.

‘Suele algunas vezes sinificar repostero un pafio quadrado con las
armas del sefior, que se pone sobre las acémilas’ (Covarrubias 1943:
sv). El tema es la relatividad de los juicios humanos. Se trata pues
de un asunto filoséfico o moral. El poeta desearia que fuera posible
un acuerdo absoluto sobre lo que es bueno. Transpuesto al universo
amoroso, se referira al deseo del autor de que todos fueran capaces
de ver la superioridad de su dama. El uso del subjuntivo ‘pudieran’
implica que no sucede asi. Diego Lopez sugiere que quienes no es-
tan de acuerdo con €l se encuentran ciegos: no pueden ver, como no
pueden ver tampoco los ojos pintados o bordados en los reposteros.

10. Otra suya a un latid negro, y las cuerdas verdes y quebradas:

Traygo, como veys, tristura
do plazer nunca s’alcanga,
después que quebr6 Ventura
las cuerdas del esperanca.

LB1: El mismo a un lahu negro [resto del titulo suprimido]: / pues plazer
/ en la fe de mj esperanza [este verso sustituye a los dos ultimos].

La variante de LB1 constituye el tinico caso en las invenciones de
Lopez de Haro en que existe una notable diferencia respecto a las
lecturas recogidas por Hernando del Castillo. La version de éste
concierta mejor con la parte gréfica de la invencion. LB1, que no
menciona las cuerdas del latd, ni su color verde ni su rotura,
suprime en la letra las referencias a ellas. La divisa y la letra de
11CG y 14CG son mds complejas y elaboradas.

De nuevo la divisa consiste en un elemento tomado de la
realidad cortesana. El poeta se identifica con el instrumento, cuyas
cuerdas verdes estan rotas. Del mismo modo €l esta triste (negro)
pues sus esperanzas han quedado quebradas. Como en muchas de
]las invenciones vistas, se realiza un juego con el significado de los
colores. El negro, ya en una ballade de Guillaume de Machaut, es el
color del luto (Le Gentil 1949-52: 1, 192), y con el mismo simbolismo,
de dolor y muerte, aparece en los cancioneros castellanos (Casas
Rigall 1995b: 110). El hecho de que haya sido la Ventura quien haya
roto las cuerdas indica una personalizacién de este concepto
abstracto. El poeta se ve a si mismo, pues, como un instrumento
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musical que la Ventura (la suerte) ha maltratado hasta dafiarlo.
Puesto que la mdsica se asocia con la alegria (el “plazer’), el poeta
podria insinuar que al faltarle la esperanza sera, como el ladd
mudo, incapaz de deleitar con su ‘musica’: la poesfa.

11.  Don Diego Lopez de Haro traya en el bonete vna puerta de
oro cerrada, y dixo:

D"un dolor que Dios os guarde
fue cerrada aquesta puerta,
quando Esperanga fue muerta.

La composicién se basa en un hipérbaton: la Esperanza ha muerto
de dolor, por lo que su casa aparecera en adelante cerrada. Al estar
la divisa representada en el bonete, que cubre la cabeza, debe de ser
ésta el habitdculo de la Esperanza, y la puerta cerrada por el luto es,
probablemente, la de los elevados pensamientos amorosos del autor.
El oro, que remite al color amarillo, sugiere que donde habitaba la
Esperanza ya sOlo queda la desesperacion. La calidad del dolor
sufrido queda magnificada por el encarecimiento de la frase popular
‘que Dios os guarde’.

Consideraciones generales

La brevedad de las invenciones no permite establecer con certeza la
relacién entre los tres cancioneros que las recogen (Alvar 1991 y
Moreno 1997), aunque la lectura de 11CG, idéntica a la de 14CG,
resulta preferible, tanto por el detenimiento con que se explica la
divisa, lo que ayuda a comprender mejor el significado de la letra,
como por la correccion de ésta. En las ocasiones en las que la
variante es relativamente importante, como en la invencién no. 10,
que pasa de cuatro a tres versos, la lectura del Cancionero general
concierta mejor con el elemento visual, es més completa y ofrece
mayor sentido. Hernando del Castillo reproduce también un corpus
notablemente mayor de invenciones. Aunque en 14CG incorporé
algtn poema nuevo de Lopez de Haro a los que ya habia recogido
en 11CG, entre éstos no se encuentra ninguna invencion.

Si se considera el conjunto de las inveciones de Diego Lépez de
Haro, destaca un tema favorito: la esperanza y los males que
acarrea su falta al enamorado Acerca de esto tratan las composi-
ciones 1, 2, 5, 10 y 11. Este es también uno de los temas
fundamentales en el resto de su obra poética. Podemos encontrarlo,
por ejemplo, en los versos finales de la Carta [...] a dofia Marina
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en varias estrofas de su composicion ‘Yo soy el que siempre llora’
(ID 6083), en ‘No lloro yo los dolores’ (ID 1118), ‘Penoso esta el
sentimiento ' (ID 1116), ‘Pues no me vale ventura’ (ID 6084), en la
cancion ‘Quando acierta el desear’ (ID 1120) o en el villancico ‘Mi
esperanca es acabada’ (ID 6858), y en ‘Ya no sé cémo me quexe’ (ID
6085) y ‘Ved que tal es mi beuir’ (ID 1124), donde se combina con
el tema de la memoria.

quan contados y quan largos
son los dfas del qu’ espera,
y quan amargos! (ID 1122, 11CG-92, vv. 79-81)

mi esperanga dolorida
del todo se me despide (ID 1116, 11CG-101, vv. 33-34)

Porque el presente dolor,

de lo passado membranga,

la pena torna mayor

y menor ell esperanga (ID 1124, 11CG-369, vv. 5-8)

Por tanto, la preocupacion central de las invenciones constituye un
tema importante en el resto de su obra poética, y la tnica diferencia
fundamental consiste en que en ellas ha personificado este concepto
abstracto 0 ha establecido una metdfora identificando la esperanza
con diferentes objetos, basandose en el simbolismo del color verde.

Otro tema importante de su obra lirica, el amoroso, esta presente
también en las invenciones 3, 4 y 11, que tratan sobre el topico su-
frimiento del enamorado. En otras se combina el tema filos6fico con
el amoroso, por ejemplo, en la composicién no. 9, que trata el tema
de la subjetividad del bien. La no. 6, al tiempo que alaba la belleza
y virtud de la dama, relaciona el origen del amor con el conoci-
miento. Otras dos invenciones (las nos. 7 y 8) giran en torno al tema
de la memoria que, como ya se ha dicho, también aparece en otras
composiciones suyas mas extensas. Incluso algunas de las invencio-
nes que tratan acerca de la esperanza tienen también cierto conte-
nido filoséfico. Por tanto, aunque predomina el contenido amoroso,
no es exclusivo, pues se da entrada en estos brevisimos poemas a
consideraciones morales y filoséficas, algo realmente raro en el
género. Por otra parte, la vertiente filosofica de la poesia de Lopez
de Haro queda reflejada en sus dos poemas mas ambiciosos: el Avi-
so para cuerdos y el Didlogo entre ln razon y el pensamiento. Debe
concluirse que existe una unidad fundamental entre los temas desa-
rrollados en las invenciones y los presentes en el resto de su obra
poética. Las invenciones, a pesar de constituir un grupo aparte por
sus caracteristicas métricas, por su brevedad y, sobre todo, por ir
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acompaiadas de un complemento visual, no pueden ser estudiadas
Sin tener en cuenta el resto de la produccién cancioneril de Lopez
de Haro, en la que predominan los mismos temas y preocupaciones.

En cuanto a sus divisas, se basan preferentemente en el
simbolismo, ya sea el de los colores (verde, negro, amarillo) o el de
los animales de los bestiarios (sierpe, unicornio). Si se observa el
indice de divisas en Macpherson 1998: 114-15, se aprecia mejor la
originalidad de Lépez de Haro: sélo él utilizé las divisas del
unicornio y la sierpe, la rama, la retama, la memoria, la doncella, las
mancillas, el laud, el repostero, la puerta, o el simbolismo del
leonado y el amarillo (aunque amarillo y oro se consideran en la
heraldica como un tnico color a efectos simbdlicos, no he
computado aqui las alusiones al oro, pues como sefiala Pastoureau
1986: 30, la identificacién de oro y amarillo estaba desapareciendo
a fines de la Edad Media). El oro, el negro o el verde, sin embargo,
son utilizados en varias invenciones de diferentes autores, al igual
que divisas basadas en ojos, 0 en flores, hierbas o animales. En la
Edad Media el uso de bestiarios, herbarios, lapidarios y tratados de
heréldica convirti6 a algunos animales, plantas y piedras preciosas
en ‘emblemas de ciertas ideas’ (Whinnom 1981: 51). Aunque era
habitual en las invenciones que la letra hiciese referencia al objeto
de la divisa 0 a su color (Whinnom 1981: 47), Diego Lépez de Haro
es uno de los autores que mas uso hace del simbolismo de colores,
animales y plantas. En cambio, no encontramos en su obra invencio-
nes basadas en acertijos sobre un nombre propio (argumentum a
nomine), ni en contenidos de raigambre bélico-caballeresca, ni en la
aplicacion al tema amoroso de un componente de cardcter religioso,
formulas habituales en estos enigmas (Casas Rigall 1995b: 98-102).
Llama la atencion el hecho de que en varias ocasiones el elemento
visual de la invencién no ha sido creado para acompafiar a la letra,
sino que se ha tomado de la realidad cotidiana y ofrece una
apariencia ‘casual’ asi tenemos una pieza del vestuario, la capa,
objeto de dos composiciones, y un instrumento musical (el latd). El
simbolismo del color y la imagen de la capa también aparecen en
su Testamento de amores, demostrando de nuevo la unidad que
mantiene su produccion cancioneril:

y el que fuere, no de amores
vaya vestido indecoro,

mas vaya de disfavores,

en vna capa de lloro,
cubierta de méas dolores |...]
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No dexando mi llorar,

insertas mis ocasiones,

porque el color del penar

con el matiz de passiones

no las dexe despintar.

(ID 1114, 14CG-21 (LB1-435 no

contiene los mismos versos): vv. 26-30 & 36-40)

Como ya se ha dicho, este uso de la prenda de vestir como apoyo
visual a un texto no es exclusivo de Lépez de Haro, aunque no sea
tampoco habitual en las invenciones.

Las divisas de Diego L6pez son moderadamente originales:
inscribiéndose dentro de la tradicién y utilizando como fuente el
simbolismo bien establecido de animales, plantas y colores, como
tantos otros, es, sin embargo, capaz de variar los motivos mas
empleados. No puede hablarse de novedad en sus divisas, pero
tampoco de repeticién. Mantiene un relativo equilibrio entre lo
conocido y aceptado como topico y la bisqueda, en el acervo
cultural, de motivos que todavia no han sido empleados (o lo han
sido en escasa medida) por otros. En dos ocasiones, al presentar en
sus divisas figuras de doncellas, resulta no sélo original, sino
incluso transgresor respecto a la norma que prohibia las representa-
ciones humanas. Parece, a pesar de todo, un tanto pobre y
reiterativo en la utilizacién de los mecanismos que crean el enigma
basico de la invencién, pues se limita practicamente a uno sélo: el
simbolismo, desdefiando el argumentum a nomine o la transposicion
de los contenidos caballerescos o religiosos al marco amoroso.

En cuanto a la métrica, predominan las composiciones de tres
versos, libre el primero y pareados en consonante los dos tltimos:
composiciones 1, 2, 3, 5, 7, 11. También el no. 10 en LB1 es un
terceto con el primer verso libre, forma que Navarro Tomas (1991:
125) considera tipica en la gaya ciencia y que en las invenciones
recogidas en el Cancionero general constituye la estrofa predomi-
nante, siendo la del 41%, seguida de las composiciones de dos (31%)
y cuatro versos (19%) (Macpherson 1998: 19-20). La no. 3 ofrece la
peculiaridad de que el verso primero rima en asonante con el resto.
Son pareados las 8 y 9. De cuatro versos son la invencion 4, la 6 y
la 10: ‘Son muchas las redondillas sueltas que se encuentran en la
seccibn de "Invenciones y letras de justadores” del Canc. gral’
(Navarro Tomas 1991: 126). Las redondillas de las invenciones de
Lépez de Haro se atienen a la rima mas tradicional, en abab, ya
usada en poemas narrativos de los siglos XiII y XIv. Como es tipico
del género, el verso utilizado es el octosilabo, en dos ocasiones (las
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invenciones 4 y 7) combinado con el verso de pie quebrado, que se
da también, segin indica Macpherson (1998: 20) en el 8% de las
invenciones del Cancionero general. Por tanto, las invenciones de
Diego Lopez se adaptan perfectamente a las normas del género, y
no muestran ninguna innovacién o peculiaridad métrica respecto a
las del resto de los poetas de cancionero.

En resumen, las invenciones de Diego Lépez de Haro discurren
en torno a las mismas preocupaciones que encontramos en el resto
de su poesfa y muestran una notable unidad en cuanto a temas y
motivos visuales. No sobresalen entre las composiciones pertene-
cientes a este género: su métrica, el recurso al simbolismo en las
divisas y sus temas amorosos son habituales en este tipo de poemas.
La principal originalidad de Lépez de Haro se encuentra en la
biisqueda de simbolos poco utilizados, en el uso de objetos de la
vida cotidiana y de figuras humanas como apoyo visual al texto y
en la contaminacion del tema amoroso con contenidos filoséficos.
Destaca, por otra parte, lo que parece una voluntaria reduccién de
recursos y temas: entre los primeros, el simbolismo en sus divisas
y la personificacién de figuras alegdricas y las metéaforas en sus
letras; entre los segundos, la esperanza, el sufrimiento amoroso y los
conceptos filosoficos de memoria, subjetividad del bien y el tema
del conocimiento como origen del amor. Como autor de invenciones
prefiere que el enigma basico de la composicion encuentre su
solucion en el mundo de los conceptos abstractos, mas que en los
juegos basados en la ambivalencia del lenguaje. Aunque lo erético
no esti ausente de su obra, no parece que sea ése su sentido
principal. Tal vez no destaque como un poeta especialmente agudo
en la creacion de invenciones, pues sus enigmas no son demasiado
dificiles de desvelar, pero no puede negarsele cierta originalidad y
una fuerte personalidad que le lleva a desdefar el abordar temas
que no le interesan o recursos que no aportan una mayor densidad
al asunto expuesto. Sus invenciones, al igual que el resto de su obra
cancioneril, nos muestran a un poeta de caracter serio, preocupado
por el mundo de las ideas, mas que por la brillantez y el adorno de
sus composiciones.
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