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RESUMEN

El claustro de la catedral de Ledn constituye un conjun-
to arquitectonico, escultorico y pictérico de extraordina-
ria riqueza. Construido a finales del siglo XIII, su com-
plejo programa iconografico esté dirigido a una sociedad
asimismo compleja vy dividida. Ademas de la serie de
sepulcros, casi todos pertenecientes al clero, que ordena-
ban mandas de caracter litirgico, como misas y proce-
siones. En el siglo XV se anadic el conjunto pictérico
encargado a Nicoléds Francés. Aunque no bien conserva-
do, el texto conservado del Salmo II, que se rezaba el
Viernes Santo, nos informa de la existencia de procesio-
nes en Semana Santa.

ABSTRACT

The cloister of the cathedral of Leon stands out from the
panorama of Gothic Art as an extraordinarily rich
ensemble of architecture, sculpture and painting. Erected
in the last years of the XIII century, its complex icono-
graphic programme is addressed to a similarly complex
society, divided into different classes, from which the
cathedral clergy as the protagonist. In addition to the
sponsorship of their funerary monuments, clerics laid out
a series of liturgical dispositions such as the requests for
funeral masses and processions. In the XV century the
cloister is enriched with the painted cycle commissioned
to Nicolas Frances. Notwithstanding its damaged condi-
tion, the theme can be identified as referring to Feasts of
the Liturgical Year. The preserved text from Psalm II,
which was read on Good Friday, informs us of the exis-
tence of processions linked to de Passion during Easter.
[t is therefore reasonable to conclude that other proces-
sions would have taken place throughout the year.
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El claustro de la catedral de Ledn constituye un
conjunto muy representativo del arte gotico, en el
que se incardinan en armonica simbiosis arquitec-
tura, escultura y pintura. Su comprensién no
resulta fécil para el hombre del siglo XX, tan ale-
jado de los esquemas mentales y religiosos del
hombre medieval, cuya vida estaba inmersa en la
ley divina. Esto explica la variada tematica icono-
grafica, profana y religiosa, que puebla repisas,
capiteles y pintura mural. Junto a santos protecto-
res, como San Cristébal, Santa Margarita, Santa
Catalina, San Lorenzo, todos ellos muy populares
en el marco de la devocién medieval europea, se
contemplan ocasionalmente algunas ocupaciones
de la vida rural, escenas caballerescas, como cace-

rias, figuraciones moralizantes, como el Lay de
Aristoteles, y tantas otras, que se justifican desde
este caracter de dependencia de Dios, que presi-
de la vida del bautizado. Como se abordara con
mas detalle, el trabajo, en sus mas variadas mani-
festaciones, constituye un medio salvifico tras la
caida de Adan y Eva y consiguiente redencién de
Cristo, que se integran en la iconografia de repi-
sas y capiteles'. El cristiano comun no se plantea
problemas religiosos. Por el contrario, eleva al
Todopoderoso los ojos de la fe, para que le ayude
a superar las amarguras de la vida presente y con-
ferirle esperanzas para la vida eterna en el paraiso.
Sin estos pensamientos carece de sentido el arte,
cuya finalidad estética no interesaba en los para-

1. Esta idea ha sido tratada para el mensario de Belena de Sorbe por I. M. FRONTON SIMON y E |. PErez CARRASCO, “Historia,
trabajo y redencion en la portada romanica de Belena de Sorbe”, Goya, 229-230 (1992), pp. 29-38.
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metros del bajomedioevo. Culminan las creencias
y la liturgia del clero con el ciclo del ano littrgi-
co estampado en magnificos frescos, que recorren
las cuatro pandas, cuya organizacion, asi como la
mayoria de las pinturas, corrieron a cargo de
Nicolas Francés. El claustro acogia los despojos
corporeos de las dignidades capitulares y perso-
najes de especial relevancia social, que erigian
monumentos sepulcrales mas o menos ostentosos,
en torno a los que ordenaban la celebracion de
actos litirgicos para impetrar de Dios sufragios
por la salvacion de su alma.

Qué duda cabe que la finalidad didactica y
catequética para los claustros catedralicios estaba
en el animo de los encargantes?, funcién no sélo
para el fiel en general, sino de manera particular
para el propio clero, que era quien hacia uso
constante del mismo en las numerosas celebra-
ciones liturgicas®, vinculadas a grandes fiestas y a
mandas funerarias’. Son éstas las que proporcio-
nan la clave del significado del denso programa
iconogréfico: el arte medieval no es gratuito; esta
pensado con fin docente. La liturgia se manifies-
ta, entre otros sistemas, por medio del ritual pro-
cesional. En la catedral de Leon, a principios de
este siglo se celebraban anualmente ciento seis,
después de haberse eliminado unas veinte. Ello
representa casi una cada tres dias, de las cuales
ochenta y ocho eran en el interior del templo y
solo dos en el claustro, esto referido a solemni-
dades propias de la catedral.

El claustro de la catedral de Leon se halla
emplazado en el lado norte, orientacion atipica,
por cuanto la mayoria de ellos se ubica en el lado
sur®, Esta ubicacién se explicaria a partir de la

ampliacion del templo llevada a cabo por el obis-
po Pelayo a fines del siglo XI, invadiendo par-
cialmente el claustro meridional. Las dimensio-
nes del edificio proyectado por Manrique impu-
sieron la construccion de las dependencias claus-
trales en el lado norte. El recinto estaba formado
por una galeria de arcos de medio punto de redu-
cidas dimensiones y columnas pareadas, como
corresponde al estilo romanico, en cuyo siglo XII
son fechables’. Un documento de 1186 informa
sobre la obra claustral de dicho siglo’.

Aunque Gomez Moreno aventura el inicio de
las obras del claustro gético durante el reinado de
Sancho IV®, debe retrotraerse varios anos, con-
cretamente a las tltimas décadas del siglo XIII,
como se deduce de la documentacién expurgada
sistematicamente por varios autores en el arco de
los ultimos afnos. A través de ella sabemos, como
advierten M. Valdés y otros, de la intencién del
obispo D. Fernando Ruiz y capitulares de llevar a
efecto la remodelacion del recinto, que no debié
de ser especialmente importante, como se dedu-
ce de la escasez de datos a ella referentes.
Resultan ilustrativos en cuanto al avance cons-
tructivo varios datos documentales: el documen-
to de 1290 referente a la recepcion de ornamen-
tos y objetos de culto perteneciente a la “capilla
vieja de los obispos’, la manda del obispo
Ossorio a su muerte en 1313 de cincuenta mar-
cos de plata para la adquisicion de posesiones
que se emplearon “in constructione balneorum” y la
donacion del infante D. Alfonso de Valencia (+
1316), de diez mil maravedies para su aniversa-
rio, “de los cuales fue construida cierta volta en el claus-
tro...™, referencia directa a la construccién de las
galerias. Nieto de Alfonso X el Sabio e hijo de
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. "El programa iconogréfico [de los cistercienses| debia ser diferente en las iglesias episcopales, a donde acudian fieles que

habia que adoctrinar, del de las iglesias de los monasterios”, dice M* Teresa LOPEZ DE GUERERO (Monasterios medievales pre-
monstratenses. Reinos de Castilla y Leon, Valladolid, 1997, pp. 69-84, sobre todo p. 78), resulta cuando menos un tépico.

_La funcién funeraria del claustro ha sido tratada para las capillas claustrales de la catedral de Zamora por E. CARRERO

SANTAMARIA, “F1 claustro medieval de la catedral de Zamora: topografia y funcion”, Anuario del instituto de Estudios Zamoranos
“Floridn de Ocampo” (1996). pp. 107-127. Para Santiago vid. E. CARRERO SANTAMARIA, “Las ciudades episcopales del Reino de
Galicia. Los restos del claustro medieval de Santiago de Compostela”, Religion and Belief in Medieval Europe, papers of the "Medieval
Europe Brugge 1997, Conferencia, 4 (1997), pp. 171-180. Agradezco al autor los dos articulos.

. Para Zamora vid. CARRERO SANTAMARIA, “El claustro medieval de la catedral de Zamora: topografia y funcion”, pp. 124-125
. No podia levantarse en el lado sur, por estar ocupado por la casa del obispo.
. M. GGMEZ MOReNO, Catilogo Monumental de Esparia. Provincia de Leon, Madrid, 1925, p. 219; M. VALDES et altri, Una bistors

arquitecténica de la catedral de Leon, Lecn, 1994, p. 46.

R. SANCHEZ AMEIEIRAS, “Una empresa olvidada del primer gético hispano: la fachada de la sala capitular de la catedral d=
Leon”, Archivo Espaiiol de Arte, 276 (1996), pp. 389-406, sobre todo p. 390.

M. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Esparia. Provincia de Ledn, cit. p. 232.

M. VALDES et altri, Una bistoria arquitecténica de la catedral de Leon, Leon. 1994, pp. 114-115.
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Don Juan el de Tarifa, D. Alfonso ostenta su pro-
sapia a través de su escudo cuartelado de aguilas
y leones, que campea sobre el doble arco del
quinto tramo de la panda este y sobre la ménsula
de su derecha, que acoge los nervios de la cubier-
ta'®, ilustrativo del destino de la donacion del
infante enterrado en la capilla de la Virgen
Blanca''. La reforma importante fue la llevada a
cabo en el siglo XVI, que afecté a las cubiertas y
a los apoyos exteriores. Para ella se aprovechd en
lo posible lo construido anteriormente, asi los
muros perimetrales del recinto romanico y la
canteria. Las dimensiones coinciden con las
actuales, es decir, treinta metros de lado, la pro-
fundidad de las crujias cinco metros.

El trazado de cada uno de los ocho arcos de las
galerias asi como los soportes deriva del claustro
burgalés, levantado el bajo en torno a 1260 y
1265, Se proyectaron pilastras con capiteles
corridos, ménsulas que recogen los nervios de la
cubierta asi como arcos formeros dobles decora-
dos con hojas, en todo coincidentes. En Leén se
observa una gran uniformidad en la estructura y
decoracion a lo largo de todo el perimetro. Los
apoyos mas cercanos a los angulos ostentan el
nucleo moldurado con gruesos baquetones,
mientras en el resto predominan las superficies
planas de aristas vivas". En cuanto a las trazas de
la obra gotica del claustro leonés, deben de per-
tenecer al Maestro Enrique, autor de la amplia-
cion de la girola y claustro de la catedral de
Burgos'. Muerto en 1277, es presumible que
fuera construido por su sucesor, el maestro Juan
Pérez".

Existe constancia, ya en 1290, del uso del
claustro para diversas actividades, lo que signifi-
ca el que las obras estaban adelantadas. Por otra
parte, se documentan diversas mandas testamen-
tarias con la voluntad de enterrarse en el claustro,

independientemente de las prescripciones del
Concilio de Leén de 1288, referentes a la limita-
cion de los enterramientos en el interior de los
templos. Ya desde 1303 esta registrada la realiza-
cion de uno de los usos del claustro, el procesio-
nal. El obispo Osorio reguld su limpieza todos
los sabados para tal fin. En 1337, el capitulo
resolvio la celebracion anual de doce procesiones
en la nave situada entre las capillas de San
Nicolas y de la Trinidad".

Claustral era la procesién del dia de la
Conmemoracién de todos los fieles difuntos, la
cual obedecia al siguiente itinerario. Concluida la
Misa de requiem, el Preste con capa pluvial negra y
los Ministros con dalmaticas del mismo color,
descienden del presbiterio, yendo delante el
Subdiacono con la cruz procesional alzada en
medio de los dos Ceroferarios, y el Diacono a la
derecha del Preste. Sale al mismo tiempo el cabil-
do del coro dirigiéndose a la capilla mayor.
Cantando los Sochantres -encargados de la
direccion y entonacion del Coro en lo relativo al
canto llano- el primer responso, se forma la pro-
cesion, que sale por el lado del evangelio hacia el
claustro por la puerta del dado. Prosigue su mar-
cha por la derecha y dando la vuelta, regresa a la
capilla mayor. Durante la procesién se entonan
los Responsos, el Kyrie eleison, el Pater Noster, la
Incensacion y las Preces correspondientes. Ya de
regreso, se entona el ultimo responso y el
Requiescant in pace cantado por un Nifo del Coro".

En cuanto a las procesiones que se celebraban
con caracter privado, ordenadas en los testamen-
tos, por lo tanto con caracter funerario, carecian
del boato de las procesiones solemnes. Si en estas
ultimas se derrochaba ornato y riqueza para hon-
rar a Dios, también habia un factor de caracter
econémico, el cobro adicional del estipendio
establecido para las dignidades eclesiasticas, lla-

10. ]. M® QUADRADO, Espaiia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e bistoria. Asturias y Leén, Barcelona, 1885, p. 464, VALDES et altri, Una

historia arquitecténica..., p.115.

11. A. FRANCO MATA, Escultura gética en Leén y provincia 1230-1530, Leon, 1998, pp. 429-430.
12. R. ABEGG, Konigs und Bischofsmonumente. Die Skulpturen des 13. Jabrhunderts im Kreuzgang der Katbedrale von Burgos, Zurich, 1991, p.

28.
13. VALDES et altri, Una bistoria arquitecténica..., pp. 116-121.

14. H. KARGE, “La cathédrale de Burgos. Organisation et technique de la construction’, en Les batisseurs des cathédrales gothiques,
catdlogo exposicion, Estrasburgo, 1989, p. 163; Id., La catedral de Burgos y la arquitectura del siglo XIII en Francia y Esparia, ver-
sion castellana del original aleman, Valladolid, 1993, pp. 193-195.

15. VALDES et altri, Una bistoria arquitecténica..., p.120.
16. Ibid, p.116.

17. Ceremonial de la santa Iglesia Catedral de Len, Leon, 1902, pp. 55-56.
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mado distribucion, presencia, pitanza y beneficio
manual®. El clero catedralicio desfilaba en las fies-
tas mayores celebradas a lo largo del ano, que en
el claustro tienen su expresion pictdrica en la es-
pléndida serie de frescos en su mayoria de Nicolas
Francés.

La tradicion del Foro y Oferta de Regla se con-
memora por medio de una procesién que conclu-
ye con la ofrenda/ofrenda ante el timpano del
lucillo del chantre y juez eclesiastico Munio
Ponzardi (+ 1240), transformado en el siglo XVI
para tal finalidad. Se eliminaron entonces varios
elementos incluido el posible yacente, permane-
ciendo en pie la parte superior de los fustes y
capiteles que sustentan el monumento. Se supri-
mi6 también el arca sepulcral, conserviandose
unicamente la cubierta, que se acondiciond como
altar de NUESTRA SENORA DE FORO Y OFERTA DE
REGLA". Fray Athanasio Lobera, dedn de la cate-
dral en el siglo XVI, refiere las dos procesiones
marianas que concluian con una ofrenda a la
Virgen ante el citado relieve. La primera de ellas
tenia lugar “el dia primero de Pascua de Navidad”
y participaban los canénigos de San Isidoro, que
donaban a la Virgen “un monasterio o castillo
hecho de manteca, y dos fuentes de miel”. La
segunda se celebraba el 17 de agosto y estaba
protagonizada por ‘el regimiento y las ninas de la
parroquia de San Marcelo”, que ofrecian a la
Virgen “un toro, un cestillo de panecillos peque-
flos que...llaman cotinos, y otro de ciruelas y
peras ©. La primera de dichas procesiones, esta-
blecida en una concordia de 1159, debio caer
pronto en desuso. No asi la segunda que pervive
hasta el momento actual con algunas modifica-
ciones, adoptdndose el relieve para el rito del
foro/oferta. En la procesién participan las donce-
llas cantaderas, recuerdo de la tradicidn.

En el Ceremonial se relata de la siguiente manera:
la vispera, el Administrador de Fabrica avisa por el
Pertiguero al Notario mayor eclesiastico mas anti-
guo para que asista a la procesién con objeto de
dar fe de como y por qué el Ayuntamiento de

Ledn entrega cierta cantidad al Cabildo y en qué
concepto la recibe éste. Después de Tercia se for-
ma la procesion y sale al claustro con asistencia del
Ayuntamiento. Llegada la procesién en frente de
la imagen de Nuestra Sefora del Foro y Oferta,
donde esta preparada una mesa con mantel blanco
y cuatro candeleros con velas encendidas, se detie-
ne para hacer la Oferta o pagar el Foro del Ayunta-
miento a la catedral de esta manera: un sacristan
quita la capa pluvial al Administrador de Fabrica,
que tiene junto a si al Notario Eclesiastico; v sa-
liendo de entre el Ayuntamiento su Sindico acom-
panado del Secretario dice: “En nombre del Excmo.
Ayuntamiento de esta Ciudad entrego esta cantidad como
Offerta que bace en nombre de ella a la santa Iglesia Catedral”
y al mismo tiempo la deposita en una bandeja que
cubierta con un pano de brocado, presenta un Sa-
cristan. A lo que contesta el Admi-nistrador de Fa-
brica: “Yo en nombre de ella y como Procurador del Exce-
lentisimo Cabildo de la misma, la recibo, no como Oferta,
sino como Foro”. A esto replica el primero: “Yo como
Offerta y obsequio voluntario la entrego a nuestra Patrona la
Asuncion.= Pues yo, reitera el procurador del Cabildo, como
Foro la recibo, y como tal obligatoria, y de que en este con-
cepto me bago cargo de ella, dard testimonio el Notario aqui
presente”. Realizado lo cual, el administrador pone la
capa pluvial, y continia la procesién a la capilla
mayor, en la que, colocado el Ayuntamiento en los
bancos dispuestos al efecto, asiste a la Misa®

Ademas de las procesiones antedichas, se cele-
braban en el claustro todas aquéllas ptiblicas, cuan-
do por cualquier causa no podian salir de la cate-
dral -salvo la de la Bula y 1a de San Marcelo-: Do-
mingo de Ramos, Letanias de San Marcos, Leta-
nias de la Ascensién, Corpus Christi y su Octava®.

El acceso al claustro se efectiia desde la portada
norte de la catedral, que sufrié reformas en el
siglo XIV. El vano se abrié aprovechando el espa-
cio de la crujia bajo el arco formero. Se prolongé
el doble arco hasta la altura de la nueva imposta y
se anadieron dos arquivoltas que acentuan el abo-
cinamiento exterior. El timpano debi6 de rehacer-
se cuando se llevaron a cabo las obras de 1454

18. Ceremonial de la santa Iglesia Catedral de Leén, pp. 47-51; P. NAVASCUES PALACIO, Teoria del coro en las catedrales espaiiolas, discurso
de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1998, pp. 93-115.

19. R. SANCHEZ AMEIEIRAS, “Nuestra Sefiora de Foro y Oferta de Regla: Fortuna y recepcion de un relieve gotico leonés”, Ruta
cicloturfstica del Romdnico Internacional, XIII, (1995), pp. 125-127; G. BOTO VARELA, “1200 en Ledn. Esculturas de la antigua
catedral roménica’, Boletin del Museo e Instituto “Camén Aznar”, 59-60 (1995), pp. 83-118. sobre todo p. 89.

20. Fr. A. de LOBERA, Grandezas de la muy noble ¢ insigne ciudad ¢ iglesia de Leén, Alcala de Henares, 1545.

21. Ceremonial de la santa lglesia Catedral de Leon, pp. 56-57.
22. Ibid, pp. 95-96.
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para la colocacién de la vidriera de la Virgen del
Dado, de Anequin, sobre cartén de Nicolas Fran-
cés”. La portada presenta un programa iconogra-
fico donde se narra el paralelismo entre el Anti-
guo v el Nuevo Testamento con la personifica-
cion de los dos sufrientes, Job y Cristo. Dicho
programa no es nuevo en el arte. Por el contrario,
hay que rastrear las fuentes en varios siglos antes,
aunque tiene precedentes cercanos en la escultura
monumental francesa, concretamente en la cate-
dral de Chartres.

Con el fin de realizar ordenadamente el estudio
iconografico, he estimado oportuno establecer
tres grandes apartados, el primero relativo a los
monumentos sepulcrales, a continuacién el com-
plejo programa iconografico de la puerta de
acceso, repisas y capiteles y finalmente el ciclo
pictdrico de Nicolas Francés.

MONUMENTOS SEPULCRALES

El claustro es el lugar sagrado elegido para
enterramiento por las dignidades eclesiasticas,
sacristanes, archilevitas, maestrescuelas, arcedia-
nos y canonigos fundamentalmente, relacion que
culmina en el dean, autoridad inmediata al obis-
po. Todos ellos, ademas de los beneficiados y
otras personas de cierta categoria en el clero leo-
nes, gozaron de la dedicacién de misas de entie-
rro y honras, ademas de las de Aniversario o
dotacion particular cuando lo pedia el funda-
dor?. Las exequias consistian en el entierro con
Misa y Oficio de sepultura, tres dias de honras si
era capitular y dos si era beneficiario. En la tarde
anterior al entierro, concluido el Oficio del dia,
se cantaba el Invitatorio y el segundo y tercer
Nocturnos del Oficio de difuntos. El primero se
reservaba para cantarlo al dia siguiente después
de Nona y antes de la Misa de Die Obitus. La capi-
lla de musica cantaba el responso, después de lo
cual el cabildo se dirigia en procesion a la casa
del finado entonando el Miserere. Se conducia el
cadaver al atrio de la catedral, se le colocaba
sobre un lit de parade, con tapete negro, ante la
imagen de la Virgen Blanca, para cantar alli el ofi-
cio de sepultura segun el Ritual Romano.
Entonada la antifona In paradisum, se ordenaba la

procesion para conducir el cadaver al lugar de
enterramiento. El entierro y primer dia de Hon-
ras por los beneficiados se celebraban con igual
solemnidad que las exequias de los capitulares,
con alguna restriccion. El segundo dia de honras
o el cabo de ano se celebraba en la capilla de San-
ta Maria de Regla. A estas celebraciones hay que
anadir los oficios rezados en las correspondientes
horas canonicas®.

A servir dicho lugar sagrado de reposo definiti-
vo, se anade la posibilidad de celebrarse sobre el
sepulcro misas, oficios y procesiones, como se
expresa en multitud de testamentos redactados
en el siglo XIII. El canénigo Alfonso Martinez,
hermano del dean Martin Fernandez, se compro-
mete a entregar al cabildo una cantidad para
adquirir heredades con cuyas rentas costear las
dos procesiones de San Froilan [11 de agosto y 4
de octubre], que debian de celebrarse sobre la
tumba del deén hasta que muriera el donante v,
posteriormente, sobre la tumba de este ultimo.
De las dignidades antes citadas se conservan en
el claustro leonés monumentos sepulcrales de
mayor o menor calidad artistica. En ocasiones el
testador ordena expresamente que se le constru-
ya un lucillo [lucielo o luzielo], como los canénigos
Gil Nicolas [8 de septiembre de 1274] y D.
Guido [12 de agosto de 1283]. La proporcicén de
enterramientos de canonigos en el claustro es
muy superior al resto de las dignidades. La docu-
mentacion recoge, sin embargo, testimonios de
algunas personas civiles, con el expreso deseo de
hacerse enterrar en la claustra, lo que indica que
tal derecho no era privativo de los eclesiasticos.

El sepulcro de Munio Ponzardi constituye el
primero de caracter gético, que retne los ele-
mentos propios de la portada de un monumento
sepulcral: jambas con columnillas, arquivoltas y
timpano. Adopta la estructura de arco apuntado
con una arquivolta exterior decorada con cabeci-
tas de angeles, picadas en el siglo XVI. En el tim-
pano se desarrollan tres escenas, entre las que
puede establecerse una relacién. A la izquierda se
sitda una Anunciacién, preludio de la Redencién
y como tal, congruente en un contexto funerario.
Preside el conjunto en el centro la Virgen entro-
nizada con el Nino sobre su regazo, coronada

23. VALDES et altri, Una bistoria arquitecténica de la catedral de Leén, pp. 118-120.

24. Ceremonial de la santa Iglesia de Ledn, p. 34.
25. Ibid, pp. 41-43.
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por dos angeles, mientras aquél recibe de manos
del chantre una construccién. La Coronacion de
la Virgen culmina el proceso de la Glorificacion,
tras la Muerte y Asuncion®.

Estimo ilustrativo llamar la atencion sobre el
papel de las portadas catedralicias como inspira-
cion para la realizacion de monumentos sepulcra-
les. El del maestrescuela Facundo (+ 1250), muy
recompuesto, es del tipo de lucillo, con dos arqui-
voltas decoradas con motivos vegetales. Parece
que es el mas antiguo ejemplar con estatua yacen-
te en la region castellano-leonesa y probable
cabeza de un grupo de sepulcros que repiten la
misma formula, un libro como atributo especifico
del finado, ensefante de ciencias eclesiasticas. El
canénigo y tesorero Pedro Yéfiez moria en 1258
y en su testamento dispone ser enterrado en el
claustro. Su lucillo consta ejecutado en 1274 en el
testamento de su sobrino el chantre Gil Nicolas
de hacerse enterrar a los pies del sepulcro del tio.
No proporciona ninguna referencia sobre el
sepulcro. Ubicado en el ala meridional, se enmar-
ca dentro de la nueva corriente estilistica en cuan-
to a organizacién general. Se compone de lucillo
excavado, de escasa profundidad, con arco apenas
apuntado, rematado en doble arquivolta vegetal,
con hojas de vid e higuera, que apea sobre sendos
leones, y yacente con los atributos de su profe-
sion, el libro v las llaves, y un perro a los pies, sim-
bolo de la fidelidad. El timpano se articula en
doble registro, en el inferior de los cuales se desa-
rrolla de izquierda a derecha la Epifania, las exe-
quias y el alma del difunto asida por un angel para
introducirla en el paraiso. El registro superior esta
dominado por la figura de Cristo entronizado
como punto focal y eje de la composicion. Un
largo epitafio laudatorio informa sobre la calidad
humana y virtudes que adornaron al finado. El
autor conocia la escultura francesa y tal vez sea
identificable con el de la portada de San Froilan,
de la que procede la convencion de la asuncion
del alma del difunto. Arquivoltas vegetales ornan
el lucillo de Munio Veldzquez (+ 1260), aunque la
bovedilla cobija una fila de angeles en pie.

El presbitero y canénigo Domingo Yarez (+
1272) testa el 3 de octubre de 1271, solicitando
ser enterrado en el claustro y para la celebracion
de su aniversario dona al cabildo su heredad de

Villibarie. El sepulcro, en forma de lucillo, se
halla excavado en el muro occidental. Estuvo
tapiado y fue descubierto por el Sr. Torbado en
1911. El fondo esta dividido en dos registros, el
inferior de los cuales se decora con la celebracion
de las exequias y asuncién del alma y el superior
con Cristo entronizado entre la Virgen y
Santiago peregrino orantes. La presencia de este
ltimo en sustitucién de San Juan evangelista,
constituye una referencia a la exaltacion de la
figura del apdstol peregrino. Este lleva los pies
descalzos como corresponde a su condicién de
apostol, se toca con sombrero y porta baston,
atributos de peregrino. Oficia los funerales un
obispo que lee las preces en un libro sostenido
por un acolito, mientras otro tiene un hisopo.
Completan la escena tres prelados mas. La asun-
cion del alma, que normalmente se sitia en el
registro superior, interrumpe la citada ceremonia,
lo que denota un desconocimiento de la icono-
grafia. El yacente es la escultura mas castigada,
del que ha desaparecido la cabeza. Es obra de un
escultor local, conocedor de las convenciones
del Maestro de la Virgen Blanca.

No solo el arte monumental y la composicién
de las portadas fueron inspiradores de monumen-
tos sepulcrales. Los propios maestros recibieron
encargos en este sentido. E1 Maestro del Juicio
Final es indudablemente el tracista e intervino en
la escultura del sepulcro del dean Martin
Fernandez (+ 1250), primorosa obra, realizada
entre 1255-12607 (fig. 1). Su estructura general
deriva de formulas del gotico francés clasico,
pudiendo invocarse en este sentido como prece-
dentes los sepulcros de Felipe I y Felipe
Dagoberto, ademas de otras referencias de sepul-
cros reales. Excavado el muro generosamente, un
arco apuntado dibuja doble arco que sostiene un
circulo, tipico de la arquitectura del momento.
Tanto la composicion como la escultura que
alberga constituyen un conjunto artistico de
extraordinaria calidad. Aunque practicamente
perdido el yacente, las esculturas del fondo se
hallan entre las mejores tallas en monumentos
funerarios. Se divide en dos registros, en el infe-
rior de los cuales se figura la Epifania y en el
superior un Calvario, cuyo Crucificado afecta la
peculiaridad de ser de cuatro clavos. Esta moda-

26. FRANCO MATA, Escultura gética en Leén y provincia..., pp. 403-404.

27. Ibid, pp. 409-411.
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Figura 1. Sepulcro del dedn don Martin Ferndndez, 1255-1260, claus-
tro catedral de Ledn. Foto Imagen Mas

lidad esté en relacion con el espiritu conservador
del clero leonés, muy diferente del talante aper-
turista del obispo Martin Fernandez. La Epifania
mezcla elementos humanos y angélicos en un
alarde de naturalidad. Los magos han llegado de
los paises de origen en caballos, que est4n a cargo
de un criado, como en la portada del Reloj de la
catedral de Toledo, unas décadas posterior.

Avanzado el siglo, las arquivoltas vegetales dan
paso a las figuradas, generalmente con doble fila
de personajes, como en el sepulcro de un arce-
diano muerto en 1275, el de Juan Alvarez y el de
Adan, arcediano de Valderas®. Ambas modalida-
des tendran una fructifera proyeccion durante el
siglo XIV. La disposicién de figuras en las arqui-
voltas estd adoptada de la escultura monumental,
de donde provienen temas iconograficos para el
fondo de los lucillos, como Cristo en majestad, la
Virgen entronizada con el Nifio y la Coronacién

28. Ibid, pp. 411-412.
29. Ibid, p. 431.
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Figura 2. Sepulcro (1310-1320), claustro catedral de Lesn. Foto
Imagen Mas.

de la Virgen. Este tipo de monumento sepulcral,
con yacente, es caracteristico de Leén. Las arqui-
voltas ostentan generalmente, angeles turifera-
rios, ceroferarios o portadores de libros.

El Sr. Torbado descubrié otros lucillos, uno de
ellos correspondiente al siglo XIV (fig. 2).
Actualmente carece de yacente. Las dos cabezas
que sobresalen en la base del arco sugieren ser
copia de los leones tipicos de la escultura funera-
ria leonesa de la primera mitad del siglo anterior.
Afecta estructura de arco apuntado y fondo poco
excavado. Ostenta un Calvario con Cristo en la
cruz, la Virgen y san Juan, en pie, desproporcio-
nados con respecto a los dos personajes postra-
dos de hinojos en los extremos, sensiblemente
mas corpulentos. Que su destinatario era un
peregrino jacobeo lo delata el atuendo con bas-
ton y sombrero de peregrino; va ademas descal-
zo. El Crucificado peina una poblada y rizada
cabellera, segtin los canones del momento?.

El sepulcro del sacristan Diego Yafiez constitu-
ye un ejemplar muy peculiar en la relacién de
lucillos diseminados en el claustro (fig. 3). La
data del obito revela una fecha temprana dentro
del siglo XIV, e incluso Gémez Moreno propone
una fecha de ejecucion anterior a la del deceso.
Conocemos varios datos relativos a su persona,
gracias al largo panegirico, transcrito por J. M.
Quadrado. En él descollaban relevantes cualida-
des humanas. Procedencia gallega, el cargo que
desempend en la catedral, la fecha de su muerte,
el 23 de junio de 1309. Que fue devoto de
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Figura 3. Sepulcro del sacristdn Diego Yaiiez [+ 1300), claustro de la
catedral de Leon. Foto A. Franco

Santiago lo confirman las seis conchas veneras
situadas en el frente del sarcéfago entre los escu-
dos, con dos arboles y una torre de faro, tal vez
de La Corunia. El lucillo se halla mas préximo a la
escultura monumental que los restantes.
Rematado exteriormente en arco de medio
punto, con dos arquivoltas recorridas por doble
fila de dngeles, se figura en el fondo del timpano
la Coronacién de la Virgen, ladeada y en el
momento de ser bendecida por su Hijo y recibir
la corona de manos de un angelito. Esta modali-
dad deriva directamente de la escena de la porta-
da de San Francisco. El yacente va ataviado de
acuerdo con su cargo. El estilo delata influencia
del Maestro de los Apdstoles.

El sepulcro de Juan Martinez de Diaz, arcedia-
no de Saldana, ostenta el nombre del personaje
sobre la cama del yacente, en caracteres goticos
del siglo XV, anadido posterior, aunque el monu-
mento sepulcral responde a caracteres estilisticos
del siglo anterior®. Se compone de lucillo exca-

30. Ibid, p. 434.

31. Ibid, pp. 435-436.
32. Ibid, pp. 436-437.
33. Ibid, pp. 437-438.
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vado en el muro, con yacente sobre el sarcofago
decorado su frente con escudos familiares, y el
fondo con la escena de la asuncion del alma del
difunto y la Virgen entronizada con el Nifo reci-
biendo homenaje de angeles. Las arquivoltas
adoptan decoracién vegetal, alusién al jardin
paradisiaco. Este sepulcro ejercié su influencia
sobre otros, como el del arcediano Miguel
Dominguez, arcediano de Triacastella®. Su muer-
te es recogida en los Obituarios de la catedral.
Resulta por extremo interesante el destino de sus
mandas. Dejo siete cubas in apoteca de
Villaripando, que fueron vendidas por el cabildo
al obispo Juan, con cuyo ingreso debia de adqui-
rirse una serie de posesiones. De las rentas se des-
tinarian cien maravedies para repartir entre los
asistentes a la misa de Prima y los enfermos. El
estilo del sepulcro remite a estilemas del Maestro
de la Virgen Blanca. El antiguo sepulcro de
Alfonso, muerto en 1312, fue transformado en la
portada de acceso a la capilla de San Nicolés, rea-
provechamiento que no es nuevo, como se dedu-
ce de la transformacién de un sepulcro de hacia
1180 en la Porte Romane, en la catedral de Reims®.

Ademas de los sepulcros monumentales antedi-
cho, otros de cardcter mas humilde se ejecutaron
en el claustro. Es el caso de Miguel Bertrand de
Ayerbe, “miles” aragonés, que fallece accidental-
mente en Leén en 1323, cuando visité a su padre
el obispo D. Garcia de Ayerbe. Su enterramiento
en el lugar antedicho esta justificado desde el
cargo ostentado por su progenitor. El sepulcro es
un sencillo sarcéfago, cuya tnica decoracion es la
efigie esgrafiada del finado con ambas manos
sobre la espada, como correspondia a su profe-
sion castrense, y un perro a los pies, cobijado por
la chambrana, sobre la cubierta y los emblemas
familiares en el frente. Se trata de tres escudos
que constan de una cruz de argent cantonada de
dos palos con gules sobre oro y cargada de cinco
escudetes que traen de argent faja azur, inscritos
en estrellas de laceria de ocho puntas unidas por
rombos. Este esquema mudéjar es tinico en Leén,
si bien existen varios ejemplos diseminados por
el pais, particularmente en Toledo y Burgos, e
incluso en Galicia, lo que prueba su inspiracién
foranea®,
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A diferencia de Burgos, donde el siglo XV
zlcanza las cotas mas altas de desarrollo y calidad,
_=on ha ido sufriendo un paulatino proceso invo-
leivo v en consecuencia, un empobrecimiento,
necho que se constata también en la escultura fu-
meraria. Pocos son los sepulcros realizados y salvo
«l magnifico ejemplar de Juan de Grajal, el resto
adolece de inspiracién y originalidad, repitiendo
viejas formulas. El monumento sepulcral del ca-
nonigo v legista Juan de Grajal es una de las obras
mas equilibradas y originales de la escultura del
siglo XV en Leodn, esculpida durante el maestraz-
go de Maestre Jusquin®. El monumento fue presu-
miblemente ideado por el propio legista, pro-
puesta avalada por la particular iconografia y el
texto epigréafico. No de otra forma se entienden
los conceptos iconogréficos plasmados, inmersos
en la moda europea del momento. D. Juan de
Grajal procedia de Tierra de Campos, tal vez del
propio Grajal. En 1419 ya era canénigo de la ca-
tedral de Ledn y bachiller en Leyes, y habitaba en
1a calle de la Canoniga. Debi6 de destacar mucho
en su especialidad, habida cuenta de las misiones
que le fueron encomendadas fuera de la provincia.
Obtenida una de las seis becas de la Santa Sede,
que tenia la catedral de Leon, prosigue sus estu-
dios de Derecho en la Universidad de Salamanca,
donde alcanza el grado de doctor. De regreso a
Leodn, figura habitando en 1423 en una casa de la
Calle Cardiles. Muere el 23 de octubre de 1447,

El monumento es extremadamente sobrio, pre-
dominando lo arquitectdnico sobre la plastica, de
una precision y acabado de detalles, que recuer-
da labores metalicas y tal vez esté inspirado en
ellas. Apenas excavado en el muro, esta consti-
tuido por un airoso arco apuntado a partir del
cual se generan estructuras mas complicadas. El
trasdos obedece a férmulas del siglo XV, con un
arco conopial. Apea sobre sendas estructuras
prismaticas rematadas inferiormente en ménsulas
con la figura del doctor vivo -izquierda- y cada-
ver -derecha-, y superiormente a doble vertiente.
La representacion del doctor vivo y difunto es la
interpretacion del transi (fig. 4), desarrollado en
Europa a partir del siglo XIV. La significacion de
ambas figuras viene explicada por la inscripcion
sostenida por el angel®.

34. Ibid, pp. 481-483.

Figura 4. Figura del transi, sepulcro del candénigo y legista Juan de
Grajal (+ 1447), claustro catedral de Leon. Foto A. Franco

Son a su vez base de dos pinaculos, cuyo rema-
te superior enlaza con una linea de imposta recta,
generando un alfiz, que se quiebra en angulo
recto el centro, frecuente en el arte toledano con-
temporaneo. El arco conopial, cuyo hueco de
separacion se decora con tres hojas de roble, se
prolonga en sentido ascendente rematando en un
capitel con hojas de vid, limitado en sus extremos
por sendos anillos moldurados. Sobre él campea
San Miguel con alas semiplegadas, ataviado con
armadura y manto encima, y empunando una
lanza, rota, que bate al dragén, también mutilado,
del que quedan restos de color verde. El arcangel
peina largos rizos y ostenta nobles rasgos faciales.
El trasdés muestra hojas de cardo tipicas, mientras
en los resaltes inferiores centrales del arco trilo-
bulado se aprecian dos racimos y dos hojas de vid,
muy bien tallados. Los espacios generados por el
alfiz muestran el repetido escudo del finado, con-
sistente en un castillo con una puerta adovelada
de medio punto, ventanas, almenas, merlones y
tres torres, la del homenaje y dos laterales, sobre

35. Ibid, pp. 522-523. Vid. también F. ESPANOL, Lo macabro en el gético bispano. Cuadernos de Arte Espariol, m. 70, Madrid, 1992,
p. 14. VIL. m. 11; A. FRANCO, “El encuentro de los tres muertos y los tres vivos y las danzas de la Muerte en Esparia”, Boletii

del museo Arqueolégico Nacional, 21, (2002).
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cada una de las cuales esta posado un grajo, alusi-
vo a la localidad de Grajal. Penden del muro, suje-
tos por una cinta ligeramente plegada. Conservan
éstos restos de color verde y rojo los escudos,
color predominante, también apreciable en otras
partes del monumento.

El angel del epitafio va ataviado con tinica
escasamente visible. Peina frondosa cabellera con
rizos huecos y plasticos. Su expresion risuefia
contrasta con la melancdlica escultura del difun-
to vivo y la tétrica de él mismo muerto. La ubi-
cacion del angel en el fondo del arco sugiere evi-

dentemente &\ paraiso, oayas pantas de vid,
roble y cardinas constituyen una sintesis de la
vegetacion paradisiaca. El arcangel San Miguel es
el abogado intercesor del finado ante el Padre

Eterno para su acceso a las moradas eternas, pre-

sente en la liturgia de difuntos.

LA PUERTA DE LA GOMIA, REPISAS Y CAPITELES

Don Diego Ramirez de Guzman puso especial
empeno en que su nombre figurara como cons-
tructor de la puerta de la Gomia, hecho que se
enfatiza a través de su escudo, que se representa
reiteradamente®. Su figura expresa el paralelismo
de dos personajes sufrientes, Job y Jests, aquél
como prefigura o tipo. Sus sufrimientos y su victo-
ria prefiguran la pasion y triunfo de Cristo. La vida
de uno y otro se disponen a derecha e izquierda
del espectador, en sentido ascendente. Job y uno
de los amigos, Elifaz de Teman. Job, sentado,
orando, mientras sus ganados pastan; muerte de
sus hijos e hijas; muerte de los ganados; un angel
recoge sus oraciones para presentarselas a Dios.
Muerte de los ganados, fulminados por el fuego.
Imprecacion del santo pagano: “Desnudo salf del seno de
mi madre, desnudo alld retomaré’ (Jb. 1, 20). Elifaz y
Elihu. Job en el muladar maltratado por el diablo.
Job recibe a sus amigos Elifad, Bildad y Sofar. Job
de nuevo maltratado por el demonio. Dios bendi-
ciendo a Job. Los ganados y los hijos de Job muer-
tos. Vuelve la prosperidad. Muerte del patriarca.
Angeles recogen su alma. Entierro del cadaver por
los hijos de Job, que se mesan los cabellos.

En el lado contrario se disponen catorce episo-
dios de la vida de Cristo, comenzando con el
ciclo de Navidad: Anunciacién. Visitacion,
Natividad. Anuncio a los pastores. Presentacion
en el templo. Epifania. Matanza de los inocentes.
Huida a Egipto. Se inicia el ciclo de la pasién con
la Uncién de Betania. Sigue la Despedida de Jests
y Maria, la Oracién en el Monte de los Olivos. Se
han suprimido varias escenas, pasandose a la Fla-
gelacion, Coronacién de espinas, y Ecce Homo,
Cristo con la cruz a cuestas camino del calvario.
Se completa el paralelismo con la representacion
de profetas y apdstoles. Entre éstos ultimos son
reconoacibles. Santo Tomés y San Pedro \desapa-

recido], frente a San Pablo y Santiago el Mayor.

Sencillas arquivoltas, vegetales y figuradas.

enmarcan el timpano con la vidriera de la Virgen

del Dado, dibujada por Nicolas Francés. Tal vez
esté presente la evocacion de los gozos y dolores
de la Virgen, ademéas del Doble Credo

Si en la Expositio interlinearis libri Job de San
Jerénimo y los Moralia de San Gregorio (540-
604) leemos “Christus Job nomine designatus” y "beatus
Job passiones Redemptoris nostri, ejusque corporis, id est
sanctae Ecclesiae, et passione sua signavit et nomine”, la
iconografia se hace eco de Job como prefigura de
Cristo. El episodio de Job en el estercolero [Job in
sterquilino] ha sido invocado por G. Von der
Osten como prefigura de Cristo como varén de
dolores”. Estas figuras aisladas tienen su formula-
cién mas completa en la escultura romanica, dis-
poniendo la pasién de uno y otro en paralelo,
como evidencian los capiteles de la Daurade y
Pamplona®.

Podrian aducirse como precedentes del progra-
ma leonés estos capiteles, pero en la puerta de la
Gomia se desarrollan no sélo la pasion de Job y
Cristo, sino también la vida, la del primero en la
época de abundancia y amargura y el ciclo de Na-
vidad y Pasién en la de Cristo. En cuanto a prece-
dentes compositivos, hemos de buscarlos en Fran-
cia; algunos detalles iconogréficos, como Job en
el estercolero, proceden de la catedral de Char-
tres, mientras los cuadrilébulos que enmarcan las
escenas, provienen de la catedral de Amiens.

36. A. FRANCO MATA, “Las puertas de la Gomia y de la sala capitular en el claustro de la catedral de Leon”, Tierras de Ledn, 51

(1983), pp. 51-69.

37. G. v. d. OsTEN, “Job and Christ”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 16 (1953), pp. 153-158.
38. G. GaILLARD, “El Capitel de Job en los Museos de Toulouse y de Pamplona”, Principe de Viana, 80-81 (1958), pp. 237-240.
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Como es sabido, los capiteles cubiertos de esce-
mas de los claustros son creaciones monésticas. De
=7ui son adoptados en iglesias y catedrales, lle-
zando al mundo gético plenamente formados y
=n muchos casos muy evolucionados. El claustro
romanico de la catedral de Gerona, por ejemplo,
presenta una tematica, coincidente en gran medi-
<z con la adoptada posteriormente en Ledn, aun-
que ello no quiere decir que haya sido el inspira-
dor®. Como el templo cristiano, constituye un
simbolo de todo el universo, lo cual justifica la

inclusion de una tematica variada, religiosa y pro-
fana. El programa iconogréfico del claustro leonés
es complejo a la vez que sintético, global, muy
variado, y no sujeto a un orden determinado. La
idea motriz es la de la salvacion por los méritos de
la pasion de Cristo, para cuya consecucion el cris-
tiano ha de estar implicado por medio de la ora-
cion al Salvador y plegarias a los santos interce-
sores. Pueblan repisas y capiteles tematica biblica,
del Antiguo y Nuevo Testamento, hagiogréfica,
profana, donde tienen cabida narraciones litera-
rias, y sobre todo multitud de escenas de la vida
cotidiana, que se impone cuantitativamente sobre
todo lo demas. Entre ellas se inmiscuyen seres
fantasticos, generalmente con cardcter negativo,
que vienen a significar vicios e intromisiones del
maligno para impedir la salvacién del cristiano®.
Creo, sin embargo, que el programa original no se
llevo a efecto en su totalidad, como se demuestra
a traves de la gran diferencia de calidad artistica y
complejidad iconografica. Las repisas y capiteles
de la panda septentrional y algunas de la occiden-
tal resultan infinitamente mas pobres que las de
los lados sur y este. Por otra parte, el propio pro-
grama iconografico, que ha servido de inspiracién
al claustro de Oviedo, resulta en Leén mucho
menos completo en determinados ciclos, funda-
mentalmente los relativos a tematica biblica.

Dentro del espiritu enciclopédico y el caracter
moralizante que presiden el programa iconogra-
fico, tiene su inicio en la creacién y pecado ori-
ginal, su continuacién en la redencién y clausura
en el Juicio Final. Son tres momentos que en el
cristianismo se arbitran en un concepto lineal de
la historia del género humano, el inicio en el pri-
mero, el estadio dlgido en el siguiente vy el final el
ultimo. Todo ello se inscribe en el orden provi-
dencial querido por Dios segtin la ideologia aris-
tocratica imperante. La Iglesia proporciona al
hombre la posibilidad de salvacién a través del
trabajo, que lo redime del pecado. El hombre ha
de procurarse el sustento hasta el Juicio Final,
entendido desde el siglo XII, como advierte Le
Goff", no como concepto negativo sino positivo
de salvacion. Estos conceptos son vertidos en el
Elucidarium, en el sentido de que el hombre habia
sido creado para vivir sin trabajar, si era su deseo;
el trabajo obligatorio es consecuencia el pecado,
pero las tareas libremente aceptadas se convier-
ten en un medio de salvacién, no en una servi-
dumbre de aquél®”. También Hugo de San Victor
y Pedro el Comedor estiman que el trabajo como
castigo deja el lugar a su revalorizacién en tanto
que penitencia y medio de redencion®. Pero a
estos conceptos ideoldgicos hay que anadir otros
de cardcter material: la Iglesia establece el
impuesto del diezmo, que afecta a todos los tra-
bajadores, buscandose su fundamento en las

ofrendas de Cain y Abel a Dios por consejo de su
padre™.

La marginalizacion y dispersién de temas y
motivos de la iconografia del calendario ya se
habia anunciado en el romaénico tardio, eviden-
ciandose desde finales del siglo XIII en los claus-
tros de Orense, Leén y Oviedo®. Sélo en este
dltimo se figuran siete meses, de enero a julio®.

39. Para el analisis iconogréfico del claustro de la catedral de Gerona, vid. C. CID PRIEGO, “La iconografia del claustro de la
catedral de Gerona”, Anales del Instituto de Estudios Gerundenses, 6 (1951), pp. 5-118.

40. Analizado por . MATEO GOMEZ, Temas profanos en la escultura gética espaiiola. La sillerias de coro, Madrid, 1979. Para Asturias vid.
E Caso FERNANDEZ, “Temas mitoldgicos en el gético astur’, ENTEMU (1992), pp. 173-191.

41.]. Le GOFE, Tiempo, trabajo y cultura en el Occidente medieval, version espaiiola del original francés, Madrid, 1983, p. 164.

42.]. Lt GOF, La civilizacién del Occidente medieval, (version espanola del original francés), Madrid, 1969, pp. 324-325.

43. Ch. FRUGONI, “Chiesa e lavoro agricolo nei testi e nelle immagini dall'eta tardoantica all'eté romanica”, Medioevo rurale. Sulle

tracce della civilta contadina, Bolonia, 1980, pp. 321-336.

44. M. A. CASTINEIRAS GONZALEZ, “Cycles de la Genese et calendriers dans l'art roman hispanique. A
glise de Belena del Sorbe (Guadalajara)”, Cabiers de Civilisation Médioale, 38 (1995), pp. 307-317.

propos du portail de I'é-

45. M. A. CASTINEIRAS, “Fl desfile de los meses de Santa Maria do Azougue”, Anuario Brigantino, 16 (1993), pp. 177-196, sobre

todo p. 190.

46. F. CasO FERNANDEZ, “La vida rural en los capiteles del claustro de la catedral de Oviedo”, Asturiensia Medievalia, 3 (1979),

pp- 329-339.
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Figura 5. Capitel: Creacién Repisa: Lay de Anistételes y Campaspa
(12 A). Foto Edilesa

Este claustro, aunque inspirado muy de cerca en
el de Ledn, adopta para aquéllos una fuente dis-
tinta. Como mimesis del calendario pueden
entenderse las escenas de la cetreria, referente de
la nobleza para el mes de mayo, estamento social
que efectia su incursion en el marco de la vida
cotidiana protagonizada por el humilde trabaja-
dor, la vendimia, para el mes de septiembre, o la
matanza del cerdo, para el de diciembre. Hay
que recordar que la representacion de los meses
difiere de las escenas del claustro leonés en el
limitado numero de personajes, generalmente
uno, y el correspondiente signo identificativo®.

Sin animo de romper el caracter global, sino
por motivaciones metodolégicas, parece conve-

niente resenar cada grupo tematico, subordinado
al conjunto total. Las indicaciones sobre la ubi-
cacion se efectuaran disponiendo la letra A para
las repisas y B para los capiteles. El giro se lleva a
cabo desde la puerta de la Gomia hacia la dere-
cha, siguiendo por el ala este, norte, oeste, finali-
zando a la izquierda de dicha puerta.

.- Tematica religiosa
la.- Iconografia biblica

Antiguo Testamento.-

Génesis: Creacion de Eva; Adan y Eva desnu-
dos; Expulsion del paraiso (12 B) (fig. 5); la pri-
mera y tercera escena se repiten en 35 B.

Este ciclo iconogréfico figurado en Leon res-
ponde a las convenciones frecuentes en claustros
medievales; asi se advierte en la catedral de
Gerona® y en Santa Maria de Olite, roméanico
y gotico respectivamente. La sucesion de las
escenas, se inicia con la creacién de Eva segtn la
consabida férmula de extraer Dios de la costilla
de Adéan dormido barro para formar su cuerpo.
Sigue Adéan y Eva desnudos a ambos lados del
arbol, sobre el que esta enrollada la serpiente.
Continta su expulsién del paraiso por un angel
tras el pecado. La primera y tercera escenas se
repiten en el capitel 35 B, tras el martirio de San
Pedro. Todos estos momentos del Génesis
siguen idéntico orden figurativo en Ledn y
Oviedo, con alguna variante de escasa entidad™.
El angel, que en Ledn empuja a Eva, la ltima en
salir del paraiso, en Oviedo empufia una espada.
Aqui se anade otra escena fabulada del Antiguo
Testamento, que falta en Ledn. Se trata de la
mujer influida de Salomén, tema de la leyenda
medieval en que marido y mujer se golpean con
un mazo.

Varén desnudo tenante de pez (16 A).
Asi es denominado el capitel del claustro de la
catedral de Oviedo®. Aunque dicha figuracién se

47.]. L. MINGOTE CALDERON, “El menologio de San Claudio de Olivares (Zamora)”, Instituto de Estudios Zamoranos, Anuario

(1984). pp. 83-97, sobre todo p. 84.

48. CID PRIEGO, “La iconografia del claustro de la catedral de Gerona”, pp. 11-12.
49. J. URANGA GALDIANO, y F. INIGUEZ ALMECH, Arte Gético. Arte Medieval Navarro. [V, Pamplona, 1973, p. 228.
50. E CAsO FERNANDEZ, “lconografia biblica en el claustro del Salvador”, Lifio, 8 (1989), pp. 35-49.

51. E CAsO FERNANDEZ y P. PANIAGUA LOPEZ, Informe para la restauracién de la catedral de Oviedo, actualmente en curso. Agradezco \a
informacion a \os awtores.
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ha relacionado con Tobias y el pez”?, no resulta
coherente, toda vez que la iconografia difiere de
la de los claustros leonés y ovetense.

Nuevo Testamento

Ciclo de Natividad.- Se inicia con un tema genealdgico:
el Arbol de Jess¢ (35 A)

La representacion de la Virgen entronizada con
el Nifo sobre el regazo con dos profetas a los
lados creo que debe de entenderse como una
interpretacion reducida del Arbol de Jessé (35 A)
(fig. 6). Uno de aquéllos seria Isaias, el profeta
mesidnico por excelencia, sosteniendo una filac-
teria, tocado con gorro rabinico; tras €l, un arbol
con un halcén sobre las ramas. El otro seria
Jeremias, imberbe, con tunica talar, capa y bone-
te y tras él un arbol con racimos.

Anunciacién (30 A).

Tema obligado en el contexto de la salvacion,
por cuanto abre el ciclo de Navidad, se represen-
ta a Maria y Gabriel en pie, a uno y otro lado del
jarrén de azucenas. El dngel levanta un brazo en
actitud de saludo y la Virgen, coronada portado-
ra de un pergamino, lleva la mano derecha al
vientre, signo de su gravidez. Esta escena esta
presente en el claustro de Oviedo asociada a la
Visitacion y al Suefio de san José™.

No se figuran ni la Natividad, ni el canto de
Simeén, presentes en cambio en el claustro de
Oviedo. Se representan la Matanza de los
Inocentes (12 B) y 1a Huida a Egipto (12 B), que
forman parte de los Dolores de la Virgen; en el
presente contexto se asocian al ciclo de la
Navidad. En la primera, los sayones despedazan
a los infantes de la manera mas sangrienta, con la
presencia impasible de Herodes. La Huida a
Egipto es representada de acuerdo con los cano-
nes de la escultura monumental, sin interés narra-
tivo alguno. Maria lleva al Nifio en brazos, mon-
tada sobre el pollino, cuyas riendas estan sujetas
por San José, portador de un hato al hombro.
Ambos episodios se figuran en el claustro de
Oviedo, pero del segundo se representa el mila-
gro del campo de trigo™.

Figura 6. Capitel: Visita de San Pedro a sus discipulos y martirio de
San Pedro (35 B) Repisa: Virgen entronizada con el Niio y dos pro-
fetas cinterpretacion reducida del Arbol de Jesé> (35 A). Foto Edilesa

De la vida publica de Cristo se representan los
dos temas que a continuacion se resefian.

Cristo caminando sobre las aguas bacia la barca de
Pedro (1 A) (fig. 7) constituye una representacién
de este episodio de la vida publica de Cristo,
cuya aparicion en el arte se remonta al arte pale-
ocristiano mediados del siglo III en la iglesia de
Doura Europos. En el Codex Egberti, de la escue-
la de la Reichenau®, de hacia 980, se figura a
Cristo sobre las aguas y Pedro saliendo a su
encuentro, hundiéndose. Por el contrario, el
Evangeliario de Enrique III, de la Escuela de
Echternach, de hacia 1045-1046%, es mas proxi-
mo a la representacion de Leon: Cristo se dirige,
caminando sobre el mar, a la barca, donde los dis-

52. M. DOMINGUEZ BERRUETA, Monumentos cardinales de Espafia. La catedral de Leén, Madrid, 1951, p. 138; A. FRANCO MATA,
“Claustro gético. Itinerario para la liturgia”, La catedral de Leon. Mil afios de Historia, Leon, 2002, pp. 195-231, sobre todo p.
211, Agradezco la sugerencia de |. Yarza, quien me llamé la atencién a propdsito de dicha errada convencion,

53. CasO FERNANDEZ, “lconografia biblica...”, p. 41.
54. Ibid, p. 44,

55. G. SCHILLER, Iconography of Christian Art, version inglesa de la original alemana, Londres, 1971, I, pp- 167-168, lam. 489.
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Figura 7. Repisa: Cristo caminando sobre las aguas bacia la barca de

Pedro (1 A). Foto Edilesa.

cipulos, llenos de pavor, gritan “Es un fantasma’
(Mt. 14, 22-32; Mc. 6, 45-52; ]n. 6, 16-21). San
Pedro peina la caracteristica barba rizada; otro de
los discipulos acciona un remo. A excepcidn del
angel, con palma de martirio y corona, alusivo tal
vez al martirio de Pedro (1 A), las figuras del
capitel no parecen tener relacion con la escena
indicada.

Cena de Jestis en casa del fariseo Simén, Zaqueo (28 A)

La cena de Jests en casa de Simén (Lc. 7, 36-
49) comparte espacio con el episodio de Zaqueo.
En el capitel tienen lugar, ademas de las santas
Catalina y Casilda (28 B). Cristo, con nimbo cru-
cifero, esta sentado a la mesa del fariseo Simon,
que le invitd, el anfitrién calvo y otro comensal.
A la izquierda, la pecadora publica -no Maria
Magdalena-, con el frasco de perfumes ungiendo

56. SCHILLER, Iconography of Christian Art, 1am. 490.

los pies de Cristo. En uno de los frentes laterales
se observa a Zaqueo subido a un arbol (Lc. 19, 1-
10), donde se hallan dos pajaros.

El ciclo de la Pasion tiene referencia en la esce-
na emblematica: el Calvario (20 A), con Cristo en
la cruz, la Virgen y San Juan a los lados, Maria
Magdalena. El personaje barbado con la cabeza
cubierta tal vez sea identificable con un profeta.
En la parte superior, la luna y el sol. (29 A). El
capitel no guarda relacién iconografica alguna
con la repisa, en la que aparecen dos leones ram-
pantes afrontados, dos parejas de arpias, y sendos
dragones.

Del ciclo de la Resurreccién se representa la
Aparicién de Cristo a la Magdalena [“Noli me tangere”]
(4¢A)7 (4 A), escena que también se evidencia en
Oviedo®. De rodillas frente a Cristo, cuya cabe-
za se ha perdido, y un arbol entre ambos, la esce-
na es de gran simplicidad. La figuracién de seres
fantasticos en el capitel, no tiene relacién alguna
con el tema indicado. No se figura ningtin episo-
dio de la glorificacién de Cristo, sino que se da
un salto hasta el fin de los tiempos, con el Juicio

Final (31 AB).

El Juicio Final se desarrolla en los capiteles que
sostienen la correspondiente repisa en el angulo
WS (31 AB). En la repisa se figura la Trinidad
trono de gracia, que en el presente contexto
adopta un sentido escatolégico®, como se evi-
dencia a través de los dos angeles sostienen los
atributos de la Pasion, lanza, flagelos v la cruz, y
san Miguel pesante de almas, remedo del mismo
tema en la portada del Juicio Final. A la derecha
se contempla un demonio cornudo, de horrendas
facciones con cabeza cubierta con bonete, que se
dispone a arrojar condenados a la caldera, donde
va sufren tormentos otros réprobos desnudos,
uno de los cuales es una mujer. Al otro lado los
salvados son acogidos por dos dngeles, que entre
hojas de yedra, sostienen almas en forma de nifno.

Este tema se repite con algunas variantes en el
angulo EN.(13 AB). Cristo entronizado entre
dos angeles portadores de la lanza y la cruz,

57, GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaia. Provincia de Leon, p. 248.

58. Caso FERNANDEZ, “Iconografia biblica...”, p. 47.

59. Fr. G. PAMPLONA, Iconografia de la Santisima Trinidad en el arte medieval espaiiol, Madrid, 1970, pp. 96-105. En Oviedo no tiene
este sentido, cfr. CASO FERNANDEZ, “lconografia biblica...”, p. 46.
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constituye una figuracién clasica de dicha tema-
wica escatoldgica. Sostiene la bola del mundo, es
Sarbado y viste manto que deja el torso descu-
tierto v los pies desnudos. Ledn ha servido de
imspiracion a la representacion exhibida en el
claustro de Oviedo, donde se reitera su represen-
tacion con més variantes, como ha hecho notar E
4= Caso™. Los hombres con extrafios monstruos
gue pueblan los capiteles, asi como las arpias,
simbolos negativos, y el dragon de doble cabeza,
=vocan el infierno y los castigos a que son some-
nidos los precitos.

Las representaciones de Cristo responden
generalmente a un mismo tipo, de medio cuerpo,
bien con un libro o como rey. La primera moda-
lidad esta representada por Cristo (21 A) con libro
en la mano izquierda; con la derecha, perdida,
presumiblemente bendecia. La segunda se mani-
fiesta a través de Cristo Rey (20 A), coronado y
portador del cetro con la diestra.

Ib.- Angeles

Los angeles son figurados sin apenas variedad
iconogréfica, sobre nubes, con las manos juntas,
ataviados con tunica o dalmatica, y alas desple-
gadas (1 A; 17 A; 22 A); angel sentado (11 A);
angel con libro y palma (18 A)

Ic.- Hagiografia

La hagiografia tiene una relacién muy directa
con las devociones y patronazgos. De hecho,
estan representados varios de los santos mas
populares en Europa, aunque no se asocien en los
conjuntos: Santa Catalina, patrona de los carre-
teros, Santa Margarita y Santa Barbara, por ejem-
plo, se disponen de diversa manera en Leon:
Catalina estd asociada a Maria Magdalena y a
San Cristobal. Si lo estan en cambio los santos
Vicente, Ciriaco y Lorenzo, como en la portada
del Juicio Final. La presencia de Santa Margarita
se justifica como abogada de las parturientas.
Como es propio del momento goza de especial
predicamento el caracter narrativo, con la santa
saliendo del lomo del dragén. Es posible que la
fabula se haya originado de una imagen mal com-

e

Figura 8. Repisa: Calvario, claustro catedral de Leén, 20 A. Foto
Edilesa

i

prendida. El hecho de aparecer de pie junto al
dragén simbdlico sobre el que triunfaba por
medio de la plegaria, suscito la creencia de que
ella salia del cuerpo del monstruo que se la habia
tragado. En Leodn, es representada precisamente
saliendo del lomo de aquél. Aunque la vida de la
santa es una fabula de origen griego, duplicacion
de Pelagia y de Santa Marina, se difundié en
occidente por medio de la Leyenda Dorada de
Voragine®'. Claustro rico en este tipo de figura-
ciones hagiograficas es el de la catedral de Vic,
donde se impone el sentido narrativo con extra-
ordinaria viveza y locuacidad®.

Martirio de Santiago el Mayor (28 B).
Es relatado en los Hechos de los Apdstoles:
“Por aquel tiempo el rey Herodes eché mano de

60. F CasO FERNANDEZ, “Fl Juicio Final en los capiteles del claustro de la catedral de Oviedo”, Boletin del Instituto de Estudios
Asturianos, 88-89 (1976), pp. 723-734; Id., “Iconografia biblica...”, pp. 47-48.
61. L. REAU, Iconograffa del arte cristiano. Iconografia de los santos G-O, version castellana del original francés, Barcelona, rom. 2/vol.

4, 1997, pp. 329-334.

62. ]. BRACONS [ CLAPES, “Les escultures del claustre de la catedral”, apéndice a J. GUDIOL i CUNILL, Els claustres de la catedral de

Vic, Vic, 1981, pp. 87-136.
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Figura 9. Repisa: Juicio Final (31 AB). Foto Edilesa

algunos de la iglesia para maltratarlos. Dio muer-
te a Santiago, hermano de Juan, por la espada’
(12, 1-2). La correspondencia entre texto e ima-
gen es clara. Herodes Agripa, que ordena la muer-
te del apdstol y preside el martirio, era nieto de
Herodes el Grande, y habia heredado el trono de
Caligula el afio 40. La degollacion del santo ocu-
rri, segun la Leyenda Dorada, un 25 de marzo, es
decir, en fecha similar a la de la Anunciacion y
Encarnacion del Seiior. El 25 de julio su cuerpo
fue trasladado a Compostela. La confeccién de su
mausoleo comenzoé en agosto, pero, como no
estuvo terminada la obra hasta enero siguiente,
sus restos fueron enterrados hasta el 30 de diciem-
bre, o sea, hasta unos dias antes de que concluye-
se de labrar su sepulcro”. Es conocida la proverbial
imaginacion de Voréagine, en cuanto a exaltar lo

maravilloso y en consecuencia la narracion de la
serie de prodigios acaecidos durante el traslado.

El rey Herodes, sentado sobre el trono, coro-
nado y mesandose la barba, se deja aconsejar del
diablo al oido. Recibe la cabeza del apdstol de
manos del sayén que ha cumplido la orden y su
cuerpo se mantiene rigido de rodillas, junto a una
palmera, incensado por un dngel desde lo alto. El
tema, sin apenas variantes, se desarrolla en el
claustro de Oviedo™.

San Pedro, el principe de los apdstoles, ha sido
acreedor de abundante iconografia ya desde los
primeros siglos del cristianismo. La sed doctrinal
se halla en la propia autoridad que debia de ema-
nar de Roma. Los obispos reunidos en el concilio
de Calcedonia bajo la presidencia de Ledn
Magno, claman ante los delegados del papa: “Es
Pedro quien esta hablando por boca de Leén™.
En unos siglos en que la Silla Papal no gozaba de
prestigio, el llamado “destierro de Avinon” y el
Cisma de Occidente supusieron duros golpes
para la Iglesia, lo cual precisaba una contraparti-
da de orden propagandistico. Este es uno de los
motivos por los que San Pedro se hizo acreedor
de todo tipo de referencias cultuales, asociadas a
programas iconograficos o escenas aisladas, dise-
minadas por doquier”. En Leén se ha optado por
las dos modalidades.

a) Ciclo de la prisién y martirio de Pedro
1.~ Visita de San Pedro a sus discipulos y martirio de
San Pedro (35 B) (fig. 6)

La prisién y martirio de Pedro estan narrados
con gran lujo de detalles en el claustro leonés, (35
B), sirviendo de inspiracién para el de Oviedo™.
La lectura de la sucesion de los acontecimientos
se efectia de izquierda a derecha, comenzando
por la visita de San Pedro a sus discipulos. La
fuente proviene de los Hechos de los Apéstoles e
indica que Pedro, prendido por orden de Herodes
Agripa (12, 3), fue liberado por un angel. Ya fuera
de la prisién “se fue a casa de Maria, la madre de
Juan, por sobrenombre Marcos, donde estaban

63. E Caso FERNANDEZ, “Contribucion a la hagiografia del gotico astur”, Asturiensia Medievalia, 5 (1985-1986), pp. 215-229,

sobre todo pp. 216-218.

64. ]. PLAZAOLA ARTOLA, Historia del arte cristiano (2* ed.), Madrid, 2001, p. 27.

65. A. FRANCO MATA, “Texto e imagen: del Credo apostdlico a los santos confesores y mirtires en la pintura bajomedieval de
Castilla-Leén, Navarra y Alava”, Fundacién Universitaria Espanola (en prensa), recensién a Lucia Lahoz.

66. E Caso FERNANDEZ, “El problema del origen del gotico en Asturias”, Boletin del Instituto de Estudios Asturianos”, 104 (1981), pp.
733-750; Id., “Contribucicn a la hagiografia...”, pp. 219-220.
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=wchos reunidos y orando. Golped la puerta del
westibulo vy salié una sierva llamada Rode, que,
luego que reconocio la voz de Pedro, fuera de si
<= alegria, sin abrir la puerta corri¢ a anunciar que
Fedro estaba en el vestibulo. Ellos le dijeron: Estas
loca. Insistia ella en que era asi; y entonces: Sera
un angel. Pedro seguia golpeando y cuando abrie-
ron v le conocieron quedaron estupefactos”
{Hechos, 12, 12-17). Dos escenas plasman el rela-
0. En la primera san Pedro esta tras la puerta a la
espera de que le abran, cosa que va a hacer uno de
los discipulos. A continuacion, varias figuras sen-
tadas en fOrno a una mesa, unas Como ausentes y
otras alegres y sorprendidas por la feliz aparicion.
L2 escena, que se ha resumido en Oviedo, en
Leon adquiere un desarrollo mayor, mayor soltu-
ra y gracia que en la copia.

2.- Martirio de Pedro (35 B)

A continuacion se desarrolla el martirio de San
Pedro, del que contamos con informacién basa-
da en la tradicién. Esta narra que fue crucificado
cabeza abajo por expreso deseo suyo, segun
informa Origenes. A la difusién de la imagen y a
su fijacion pldstica contribuyé evidentemente
lacques de Voragine, quien glosa la citada tradi-
cion. El lugar donde se consumé el martirio fue
el Gianicolo, donde Bramante levantaria el tem-
plete, costeado por la Corona de Espania, sede
de la Academia Espariola de Bellas Artes. Como
sucede en Oviedo, la cruz no esta invertida, sino
en horizontal, disposicién para la que E de Caso
propone dos hipdtesis, la primera motivada por
el espacio y la segunda, la posible circunstancia
de que el momento representado es el de los pre-
parativos del martirio. La escena leonesa contie-
ne algun detalle variado en Oviedo, como es
Neron vestido a la moda oriental y solo, mien-
tras en la copia se toca con corona y va acompa-
nado de cortesanos”. El emperador es asesorado
por el diablo, que le habla al oido, para llevar a
cabo su funesto crimen. Mas a la derecha, dos
soldados empufian sus armas para martirizar al
santo.

b) San Pedro, papa sentado entre dos obispos (25 A).

Independiente de esta narracién se figura a San
Pedro entronizado entre dos obispos de pie (25
A), referencia evidente a la festividad de la
Cétedra de Pedro, instituida por la Iglesia.

67. Ibid, pp. 218-219.
68. Ibid, pp. 217-218.

Figura 9. Repisa: Juicio Final (31 AB). Foto Edilesa

Vorégine esgrime como motivos para dicha insti-
tucion como los habitantes de Antioquia “edifi-
caron una iglesia suntuosa, colocaron en un lugar
destacado de la misma una catedra muy elevada
para que el publico pudiera ver y oir bien a quien
hablara desde ella, y en ella entronizaron a San
Pedro, que la ocupé durante siete anos...”. El pro-
pio gobernador de Antioquia ofrecié su palacio
para transformarlo en basilica, mandando elevar
una catedra, sobre la que entronizaron a San
Pedro. El motivo de San Pedro en catedra se figu-
ra por dos veces en Oviedo®, con atributos epis-
copales, figuracion que tal vez corresponda al
prelado saliendo de una nube en el claustro leo-

nés (24 A).

Leyenda de Santa Margarita.(28 B) (fig. 10).

La vida de Santa Margarita es una fabula de ori-
gen griego, que fue difundida en Occidente a tra-
vés de la Leyenda Dorada, de Voragine. Se trata de
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Figura 10. Capitel: Leyenda de Santa Margarita.(28 B). Foto Edilesa

un doblete de Santa Pelagia y de santa Marina®.
Hija de un sacerdote pagano, fue convertida por
su nodriza, quien le encargé cuidara de sus ove-
jas. Estando en esta ocupacién, paso por alli el
gobernador Olibrio, quien se enamord de la her-
mosa doncella. Intent6é seducirla, pero ante su
negativa fue conducida a prisién, donde fue asal-
tada por Satan en forma de un enorme dragén
cuyas fauces se abrieron tanto para tragarla que
su mandibula superior tocaba la cabeza y su len-
gua los pies de la santa. Pero Margarita estaba
protegida por un crucifijo, con el cual perforo el
vientre del monstruo, que se vacié por el centro.
Esta fabula ha originado una imagen mal enten-
dida. Como tantas otras santas, estaba represen-
tada de pie, con mas manos unidas junto a un
dragon simbdlico sobre el cual triunfaba median-
te la plegaria. Pero se crey6 que ella salia del
cuerpo del monstruo que se la habia tragado.
Aunque Voragine plantea con reservas el milagro
opinando que la santa puso en fuga al monstruo
por medio de la senal de la cruz, la devocién
popular hizo prevalecer la primera version™. Es la
representada en el claustro de la catedral de Leén
en dos momentos sucesivos, la santa camina
sobre el lomo de un varén con cabeza de animal,

en cuya boca mete la mano mientras un angel
inciensa desde lo alto; el monstruo en forma de
hipopdtamo ha tragado a la santa, que sale de su
lomo. Esta escena se representa también en el
claustro de la catedral de Pamplona. Ambos
ejemplos se suman a los dos indicados por L.
Réau en el dominio de la ilustracién.

Segtin el presbitero Cahier, la leyenda, tomada
del Libro de Job, seria una aplicacién mal com-
prendida de la alegoria del Leviatan agujereado
por el anzuelo de la cruz, tan popular en la Edad
Media. Ademas del relato de Voragine, el clérigo
Wace, que vivio la corte de Enrique II y Leonor
de Aquitania en el siglo XII, escribié una Vida de
Santa Margarita”,

Santos Catalina, Cristbal y Maria Magdalena (34 A)

Es frecuente la representacion de santos en gru-
pos de tres y también en parejas. Los figurados en
la presente repisa son facilmente reconocibles,
pues portan los correspondientes atributos, la
rueda y la palma de martirio la primera, Cristo al
hombro el segundo y la Magdalena, el frasco de
perfumes’. La primera se repite en otras ocasio-
nes no sélo como figura devocional, formando
pareja con Santa Casilda, ésta ultima con una
rosa, y otra santa actualmente perdida (28 B),
sino también su martirio. Luce espléndida cabe-
llera y viste tunica y manto, recogido bajo un
brazo, segin las convenciones del gético.

El santo legendario San Cristébal, bomo viator™,
ostenta una figuracion iconogréfica muy particu-
lar, cuya fabulacion iconografica fue formalizada
en la Leyenda Dorada. Se justifica la peculiaridad
de portador de peregrinos en un santuario como
la catedral de Ledn, situado en la ruta del camino
a Santiago de Compostela y se repite en una
tabla conservada en el Museo de la Catedral.
Dicho concepto es, sin embargo, extrapolable a

69. ]. YARZA aventura que puede tratarse de Marina, toda vez que en Leon existe una iglesia de esta dedicacion, y asimismo
en Mayorga de Campos. La claridad de su iconografia donde la santa sale del lomo del dragdn, justifica su identificacion
con la santa por mi propuesta. Vid. para Marina L. REAU, Iconographie de l'art chrétien. II1. Iconographie des Saints, Paris, 1958,
vol. I, p. 891; para Pelagia L. REAU, [conographie de l'art chrétien. II1. Iconographie des Saints, vol. 111, 1959, pp. 1057-1058.

70. L. REAU, Iconographie de l'art chrétien. III Iconographie des Saints, vol. II, pp. 877-882, y versién castellana del original francés
Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos G-OT 2/vol. 4, Barcelona, 1997, pp. 329-334.

71. Cfr. C. GARCIA GUAL, Primeras novelas europeas, 3* ed., Madrid, Istmo, 1990, p. 138.

72. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Leén, p. 248.

73. L. A. GRAU LoBO, “San Cristébal, Homo Viater, en los caminos bajomedievales: avance hacia el catdlogo de una iconogra-
fia singular”, Brigecio, 4-5 (1994-1995), pp. 167-184; G. LoMPART, “San Cristébal como abogado popular de la peregrina-
cion medieval. Aportaciones a la talla gotica del Museo Marés, de Barcelona, nimero 2197, Entre la bistoria del arte y el fol-
klore. Folklore de Mallorca folklore de Europa **, Palma de Mallorca, 1984, pp. 293-313.
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memenciones mas amplias, como se infiere de
“=wnos extraidos de la lirica y el teatro pasional,
geefesentemente populares. Las figurillas sujetas
& commuron del santo simbolizan los peregrinos
o sados por él en similares circunstancias a las
2= iAo Jesis, convirtiendo a aquél en el homo
e, protector de los caminantes, proteccion en
= gue va implicita la caridad y hospitalidad. Su
“magen figuraba en las capillitas o cruces en la
sarte central o en los extremos de los puentes,
por 1o que destruir un puente era considerado un

sacrile giuﬂ_

Maria Magdalena, que también gozd de inmensa
formuna devocional en Europa, viste tunica que
=iz asomar su calzado puntiagudo y sobre aqué-
1z el manto. Ha desaparecido la cabeza, y como
sus companeros, campea sobre nubes, referencia
= su localizacion en paraiso. Debajo se desarrolla
una deliciosa escena de panificacion.

Los santos Vicente, Ciriaco y Lorenzo (36 A) van ata-
viados de didconos con alba y dalmatica. Como
los anteriormente indicados, se disponen sobre

elegante, su iconografia apenas difiere de la plas-
mada en la portada del Juicio Final. San Lorenzo
se representa de nuevo en otra repisa (2 A), con
el atributo de su martirio; a los lados, dos angeles
con coronas. No parecen guardar relacién alguna
con los animales figurados en el capitel, un caba-
llo vy puerco espin, una vaca y otros cuadrupedos
paciendo en el bosque, que se simula por medio
de ramas de roble y de cardo. Junto a ellos, unas
arpias (36 B)

II.- Fabulas moralizantes

Lay de Aristételes y Campaspa (12 A) (fig. 5).
Campaspa cabalgando sobre Aristételes constitu-
ye un tema frecuente en la Edad Media™ tomado
del fabliau francés Lay d’ Aristoles escrito en lengua
vulgar a finales del siglo XII por Henri d'Andely,
canénigo de la catedral de Notre-Dame, de
Rouen™, v ya antes aparece en un exemplum de Jac-
ques de Vitry”. Como es habitual en la Edad Me-
dia, las referencias al mundo y personajes clasicos
se interpretan cristianizandolas, asi la joven dama,

cuyo nombre no se indica, pone su confianza en
Dios para llevar a cabo su engafio al viejo filéso-

nubes y entre palmeras. Unos angelitos les colo-
can la corona del martirio. Imberbes y de porte

74. M. Riu, La vida, las costumbres y el amor en la Edad Media, Barcelona, 1959, p. 60. En Oviedo también figura, pero sin los pere-
grinos, CASO FERNANDEZ, “Contribucién a la hagiografia...”, pp. 225-226.

75. Bronce en C. GOMEZ-MORENO Catdlogo de colecciones privadas del Metropolitan Museum, Capitel de Saint-Pierre de Caen, junto
a Lanzarote del Lago atravesando el puente de la espada, recogido en |. BALTRUSAITIS, Risvegli ¢ prodigi, p. 208, donde cita
a A. GASTE, Un chapiteau de Saint-Pierre de Caen, Caen, 1887.

76. Esta formado por algo més de 500 versos, que se aproxima por su tono y didactica a la narrativa humoristica, realista e ir6-
nica de los fabliaux, como bien advierte C. GARCIA GUAL, Primeras novelas europeas, 3* ed., Madrid, 1990, p. 118. M. DURAN,
“Algunos capiteles historiados del claustro de la catedral de Oviedo, II. Lay de Aristételes”, Arte Espaiiol, 4° trim., (1927),
pp- 294-297, donde hace referencia al mismo tema en Leon, amén de la silleria ovetense y siete representaciones europe-
as, que datan de los siglos XIII y XIV, dos en la fachada de la catedral de Lyon, otra en el portico de la Calenda en la cate-
dral de Rouen, las que figuran en una talla de Lausana, en una columna del claustro de Codouim y la arqueta de marfil de
la antigua coleccién Spitzer, de Paris, y la ya tardia del siglo XVI en una misericordia de la silleria de Hoogstraeten, inclui-
da por L. MAETERLINCK, Le genre satyrique fantastigue et licencieux dans la scupture flamande et wallone, Paris, 1910. A este elenco
anade [. MATEO GOMEZ (Temas profanos en la escultura gética espaiola. Las sillerias de coro, Madrid, C.S.I.C., 1979, p. 221) las mise-
ricordias de las sillerias de Toledo, Plasencia, Sevilla y Zamora, miniaturas, como la del Breviario de Margarita de Bar (siglo
XIV), reproducida en L. M. C. RANDALL, Images in the margins of gothic manuscripts, Berkeley-Los Angeles, 1966, grabados, en
HOLLSTEIN, German, engravings, Eichings and Woodcuts, ca. 1400-1700, Amsterdam, s.a.; Id. Dutch and Flemsh Etchings, Engravings
and Woodcuts, ca. 1450-1700, Amsterdam, 1949, y Meister der Graphic, Leipzig, s.a. También el arte funerario se hace eco del
tema, asi el sepulcro del Dr. Grado en la catedral de Zamora, A. M. del BRIO MATEOS y C. del BRio CARRETERO, El candni-
go doctor Juan de Grado. Biografia de un clérigo medieval, Madrid, 1987; J. YARZA, “La portada occidental de la colegiata de Toro
y el sepulcro del doctor Grado, dos obras significativas del gotico zamorano”, Stodia Zamorensia (Anejos 1). Arte medieval en
Zamora, Zamora, 1988, pp. 117-152, sobre todo, pp. 134-135, fig. 18. Més recientemente G. T. TEJEDOR MicO, “Escultura
funeraria. El sepulcro del doctor Grado en la catedral de Zamora”, Boletin del Museo ¢ Instituto "Camén Aznar”, LIII, (1993), pp.
29-70. M. de RIQUER y |. M. VALVERDE (Historia de la Literatura universal, Barcelona, 1985, vol. 3, pp. 342-345) recogen la
escena en una miniatura de la edicién francesa del Tesoretto, de Bruneto Latini (Biblioteca Inguimbertina, Carpentras,
Francia). Aristételes ha sido una figura fundamental en la Edad Media y de su influencia se han ocupado diversos investi-
gadores, entre otros P. MEYER (Alexandre le Grand dans la littérature frangaise du Moyen Age, Paris. 1886, 2 vols) y G. CARY (The
Medieval Alexander, Cambridge, 1956).

77. Ctr. ]. ADHEMAR, Influences antiques dans l'art du Moyen Age francais, Londres, 1937. Apéndice. Agradezco la informacion a mi
buen amigo Serafin Moralejo.
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fo: “Sé bien lo que pretendo, dice, con la ayuda de
Dios’, y situa la accién en la hora de nona, es de-
cir entre las doce y tres de la tarde™. M. Duran,
que ha analizado morosamente el tema en el
claustro de la catedral de Oviedo, deudor del de
Leén, ve su origen en una antigua fabula de la In-
dia europea, una de cuyas versiones figura en el
Pantchatantra, coleccion de fabulas indias que en
tiempo de Alejandro llegaron a Atenas y Roma™.
Advierte ademas de la existencia de una version
arabe, titulada El Visir ensillado y embridado, y otra
alernana llamada Aristételes y Fillis®. En cuanto a su
finalidad, C. Garcia Gual aboga por inscribirlo en
las disputas clericales en torno a si el amor puede
mas que la sabiduria, a tenor de cuya representa-
cion, se evidencia como triunfador el primero. El
autor del Libro de Buen Amor pone en boca del filo-
sofo que una de las dos cosas por las que trabaja
el mundo es Por aver juntamiento con fenbra plazentera®'.
A ello hay que anadir la referencia a la astucia de
las mujeres, que ejercen su tirania hasta sobre el
viejo y sabio filésofo griego. Una nota de humor
rodea la narracion, si se considera que ha sido
compuesto precisamente cuando el aristotelismo
se hallaba en pleno vigor. Resulta por ello cémico
que el maestro de filésofos sea colocado como
victima ingenua del amor por medio de una
broma en buen estilo literario.

Otro aspecto a considerar es el moralizante,
cuya cabida en este ambito catedralicio esta
sobradamente justificada y en este caso concreto
formando conjunto con el pecado de Adén y Eva.
Debe de entenderse entre uno y otro tema una
relacién, en que se critica la astucia femenina. La
Edad Media utiliza muy frecuentemente el
mundo clasico con finalidad aleccionadora y este
aspecto es el que da sentido a la fabula: “Desconfiad
del amor, dice el maestro, reconocido su pecado,
que, si de un viejo fildsofo puede bacer un loco, a qué extre-
mos no puede conducir a un joven principe”. El objeto de

ella era proporcionar mayor eficacia moral, pre-
sentando ejemplos apropiados para ilustrar los
sermonarios de la época. A todo ello se impone
una aguda intencion satirica, en la que se inscri-
be también el otro gran sabio de la antigtiedad
romana, Virgilio. De €l se mofa cierta dama ro-
mana, dejdndolo suspendido en un cesto a media
altura para llegar a lo alto de una torre donde ella
habitaba y con quien tenia una cita amorosa.
Ambos sabios protagonizan ridiculas hazanas,
achacables al origen popular de los ‘“fabliaux”,
pues la caracteristica de tales leyendas era ridicu-
lizar aquello mas merecedor de respeto.

El lay de Aristdteles, ademés de las repisas de los
claustros de las catedrales de Leon, Oviedo y
Pamplona®, también tiene su expresion en el arte
mueble, sintetizandose en la escena indicada, la
mas frecuente, aunque ocasionalmente desarrolla
un sentido narrativo. Tal es el caso de la arqueta
que perteneciera a la col. Spitzer. A la izquierda
se figura al filésofo impartiendo una leccién al
regio discipulo, ambos sentados, y a la derecha
Aristoteles cabalgado por la cortesana, mientras
son contemplados por Alejandro, que se asoma
desde su palacio. Es el sistema desarrollado en
este tipo de objetos con leyendas adoptadas de la
antigiiedad, como el ciclo de Jasén y Medea o la
Juventud de Paris, o medievales, como Helyas y
Mattabruna, en los cofres de bodas del taller de
los Embriachi®.

Apélogo de la leyenda de Barlaam y Josafat (30
B). La leyenda de Barlaam y Josafat es la cristiani-
zacién de la vida de Gautama Buda, uno de cuyos
episodios, el del Unicornio y los peligros del
mundo, tiene su figuracion en el claustro leonés,
de manera muy escueta. El apélogo, contado por
el monje Barlaam al principe Josafat, refiere que
un hombre, huyendo de un unicornio enfureci-
do, fue a caer en un barranco, y mientras se des-

78. Jean Renart. El lai de la sombra. El lai de Aristdteles. La castellana de Vergi, introduccion, traduccién y notas por E CARMONA, Textes
Medievales, Barcelona, s.a., pp. 78-109, sobre todo p. 91.

79. E CAsO FERNANDEZ, “El problema del origen del gético en Asturias”, Boletin del Instituto de Estudios Asturianos, 104 (1981). pp
731-750, sobre todo p. 750. Otros, segun advierte el mismo autor, creen que la tradicion oral o verbal procede de
Kachemira o del Nepal.

80. DURAN, “Algunos capiteles historiados del claustro de la catedral de Oviedo...”, p. 295. Carlos Garcia Gual no esta de
acuerdo en cuanto al origen oriental.

81. Arcipreste de Hita, Libro de Buen Amor (Madrid. 1970), recogido por I. MATEO, Temas profanos en las sillerias de coro géticas espa-
fiolas, cit. p. 222. También A. MARTINEZ DE TOLEDO se hace eco de los perniciosos efectos del amor en Arcipreste de Talapera
El Corbacho (Madrid, 1970), cap. XVII, p. 76,"Cdmo los letrados pierden ¢l saber por amor”.

82. C. FERNANDEZ-LADREDA, “El claustro”, La catedral de Pamplona, Pamplona, 1994, I, p. 149.

83. A. FrANCO MATA. Imégines.
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penaba, consiguid agarrarse a un arbusto, creyéen-
dose asi salvado. Pero observa con terror que dos
ratas estan royendo el tronco a punto a caer. Mira
2 fondo y ve un dragén que exhalaba fuego por
‘= boca amenazadora, ademas de cuatro cabezas
de serpientes que asoman de la roca. Pero al alzar
1z mirada vio un poco de miel, que destilaba de
lzs ramas del arbol, y olvidandose de los peligros,
satisface su deseo. Se trata de la alegoria del
mundo v el goce de los bienes presentes olvidan-
do la propia salvacion®. Esta narracion, presente
también en el Calila e Dimna® y en el Lucidario de
Sancho V¥, tuvo amplia difusion en Occidente.

liL_- Temas profanos

Resulta bastante variada y referible a multitud
de aspectos de la vida, aunque la tematica es mas
limitada que en Oviedo. Podria entenderse a pri-
mera vista que las escenas de vendimia y de caza
hacen referencia a los meses de octubre y mayo
respectivamente. Sin embargo no es asi, habida
cuenta que en el claustro de Oviedo, deudor en
tantos aspectos iconograficos del leonés, los siete
meses representados, de enero a julio¥, lo son de
acuerdo con las convenciones establecidas desde
el mundo clasico y conservadas fielmente hasta el
mundo gotico, prestandoseles especial interés
durante el roménico®. En Ledn no se han figura-
do los meses; tan solo se trata de evocaciones de
actividades desarrolladas durante distintas épocas
del ario con un caracter narrativo, del que carece

la figuracion de los menologios. La representa-
cion de los meses, que en el mundo romanico
constituia un conjunto completo, como se
advierte en multitud de portadas castellanas, se
reduce paulatinamente en el arte gético, aunque
perviven completos los claustros de Santa Maria
de Nieva y la catedral de Pamplona®.

En la escena de vendimia, una mujer joven entre
dos arboles coge uvas de uno de ellos y otra las
recoge en una cesta. Un personaje esta sentado
bajo una vid, mientras otro portea una cesta con
uvas a un edificio. Se trata de la evocacion del mes
de octubre o excepcionalmente septiembre®.

Il a.- Personajes histéricos, actividades nobi-
liarias y de la realeza y personajes religiosos.

Rey Alfonso XI, doia Leonor Ramirez de Guzmdn y
obispo don Juan Ocampo (27 A). (fig. 11). Alfonso XI
el Justiciero fue generoso con la catedral de
Ledn®. Asi se justifica su presencia junto a dona
Leonor Ramirez de Guzman, muy amada por €él.
La pareja, que también es representada en el
claustro de la catedral de Oviedo™, por idénticas
razones, esta acompanada por el obispo don Juan
de Ocampo, que rigic la diocesis de 1332 6 33 a
1344, tras su mandato en Oviedo y Cuenca, sien-
do transferido posteriormente a Roma como
embajador de Espafia®. El monarca esta corona-
do, tiene rostro de hermosas facciones y mirada
sonadora, es barbado y peina larga cabellera, va

84. Barlaam y Josafat, ed. critica de |. E. SELLER y R. W. LINKER, introduccion de O. T. IMPEY y . SELLER, Madrid, 1979; Barlaam
y Josafat. Redaccin bizantina andnima, edicion a cargo de P. BADENAS, Madrid, 1993, pp. 93-95. La leyenda fue popularizada
en Occidente por ]. VORAGINE en la Leyenda Dorada, donde califica de santos a ambos personajes. Vid. también J. SONET,
Le roman de Barlaam et Josapbat, Namour-Paris, 1949-1952, 3 vols.; A. D. DEYERMOND, Historia de la literatura espaiiola. 1. La Edad
Media, 15 ed., Barcelona, 1992, p. 181.

85. Calila e Dimna, edicion, introduccién y notas de J. M. CACHO BLECUA y M. ]. LACARRA DUCAY, Madrid, 1993, pp. 120-121.

86. E. MAGAN, “El exiemplo del unicornio en el Lucidario de Sancho IV”, en La literatura en la época de Sancho IV, Alcald, 1996, pp.
453-466, informacion que agradezco a M? Jesus Lacarra.

87. F Caso FERNANDEZ, “La vida rural en los capiteles del claustro de la catedral de Oviedo”, Asturiensia Medievalia, 3 (1979).
pp- 331-339.

88. CasTILLO DE Lucas, “El Menologio de Belena”, Historias y tradiciones de Guadalajara y su provincia, Guadalajara, 1970, pp. 91-
94

89. ]. CARO BAROJA, “Representaciones y nombres de meses (A propésito del menologio de la catedral de Pamplona)”, Principe
de Viana, 24 (1946), pp. 629-653; Id., “La vida agraria tradicional reflejada en el arte espanol”, Estudios de Historia Social de
Espaiia, 1, Madrid, 1949, pp. 46-138.

90. CasTiLLO DE Lucas, “El Menologio de Belena”, p. 95.

91. M. DOMINGUEZ-BERRUETA, Monumentos cardinales de Espaiia. La catedral de Lesn, Madrid, 1951 p. 138.

92. FE CasO FERNANDEZ, La construccion de la catedral de Oviedo (1293-1587), Oviedo, 1981, pp. 77-86.

93. TRUXILLO, La Yylesia de Leon, s.a., p. 6; Fr. M. RISCO, Iglesia de Ledn y monasterios antiguos y modernos de la misma ciudad, Madrid,
1792, p. 15; A. y A. GARCIA CARRAFFA, Diccionario herdldico y genealdgico de apellidos espafioles y americanos, Madrid/Salamanca,
1947, vol. 60, p. 244. El escudo del prelado es jaquelado, como se aprecia en el capitel, con la variante de disponerse las
bandas horizontalmente, no en diagonal como otras dos ramas de la misma familia.

Congreso Internacional «La Catedral de Ledn en la Edad Media»

283



= A Franco Mata

R et TN ey

Figura 11. Capitel: Escenas varias. Repisa: Rey Alfonso XI, dofia
Leonor Ramirez de Guzmdn y obispo don Juan Ocampo (27 A). Foto
Edilesa

ataviado con tunica rozagante y manto encima,
uno de cuyos extremos le cae sobre un hombro;
con su mano izquierda sostiene una espada envai-
nada. Dona Leonor, que viste tunica rozagante
cenida a la cintura con hermoso cingulo y manto
encima, peina elegante cabellera. Portadora de un
halcén, hace referencia a la aficion del monarca
por la cetreria, como lo demuestra en su Libro de
Monteria. Los animales eran tenidos en mucho
aprecio. En este sentido resultan ilustrativos los
castigos infligidos a los ladrones de halcones en la
normativa de la Ley Salica (siglo VI), donde el
robo de un halcén (de un arbol), era castigado
con la multa de 3 sueldos (=120 dineros); un hal-
cén (de una pértiga) con 15 sueldos (= 600 dine-
ros), y uno encerrado bajo llave, con 45 sueldos

(=1800 dineros)™. A su lado hay un perro y sobre
élun escudo con los emblemas de Leén y Castilla.
El prelado va ataviado de pontifical, alba, tunice-
la, dalmatica y casulla. Cubre las manos con ricos
guantes, sostiene un baculo y se toca con mitra.

Estos tres personajes presiden la escena lidica
desarrollada en el capitel, salpicada de detalles
fantasticos (27 B). Una arpia con cabeza corona-
da se sitda junto a una dama, mdscara en mano,
danzando al son de un laid, que suena un caba-
llero sentado, cubierta la cabeza con bonete po-
pular, mientras otra dama joven toca palmas. Este
tipo de escenas es frecuente en el arte medieval;
similares caracteres afecta la desarrollada en el
claustro de la catedral de Pamplona, lo que ha lle-
vado a E. Bertaux a establecer vinculos artisticos
entre uno y otro templo®. Se completa esta acti-
vidad lddica con la lucha entre dos personajes,
barbado e imberbe respectivamente, cubiertos so-
lo con un mindsculo taparrabos. Aunque pudiera
parecer la lucha leonesa®, el hecho de represen-
tarse dos hombres de edades diferentes, desecha
tal hipotesis, tratdndose mas bien de una deriva-
cion del simbolismo de la lucha de dos edades”
(27 B; también en 18 B). La escena, que tiene
lugar en un bosque, se repite en el claustro de
Oviedo.

Reina acompaiiada de caballeros de su séquito recibiendo
homenaje de moros que traen presentes (6 A) Una de las
mas bellas representaciones de las repisas del
claustro. En ella se hace gala de un gran dominic
del cincel, que ha conseguido prestar una plastici-
dad sin igual a la escena. Se compone de un nutri-
do nimero de personajes, siete en total, ademas de
un camello. Tal vez la dama sea identificable con
dona Leonor, cuya mano besa respetuosamente un
moro arrodillado tocado con turbante y espada
envainada. Otros, contemplando dicho suceso, se
mesan la barba. Le van a ofrecer un camello, que
sujeta un camellero. Dos respetables caballeros
cristianos del séquito real, armados con espadas,
dialogan gravemente. Esta escena ha sido imitada
parcialmente en el claustro de Oviedo.

94. Riu, La vida, las costumbres y el amor en la Edad Media, pp. 91-92

95. Cfr. ]. de CONTRERAS, El arte gético en Espaiia, Madrid, 1935, pp. 131-133.

96. Para la lucha leonesa vid. F. ]. GARCIA BLANCO, La lucha leonesa, Leon, 1977, donde advierte que la época dorada de la lucha
leonesa se data en torno a los primeros afios del siglo XX; O. RODRIGUEZ CAscOS y C. GALLEGO, ¢Hay quiéh luche>, Leon,
1985; Viajes y viajeros por tierras de Lesn (1494-1966), Ledn, 1984, p. 357.

97. Agradezco la opinién de mi buena amiga [sabel Mateo.
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El escudo de Alfonso de Valencia (9 A) (fig. 12), hijo
“= Don Juan el de Tarifa, tiene su justificacién
por haber costeado obras en el claustro, como se
ha indicado lineas arriba. Consta de dos aguilas y
l=ones rampantes.

Escena de banquete nobiliario (18 B). Su desarrollo,
=n el que participan cortesanos y criados, esta
lleno de gracia y viveza. Se figuran en primer
lugar los preparativos culinarios: una gran cal-
dera al fuego, alimentado por medio de un fue-
lle. accionado por un personaje, mientras otro
agita con un palo el guiso y un tercero prueba el
vino. operacion obligada en los banquetes de la
nobleza, para verificar si estaba envenenado.
Mientras tiene lugar el banquete, a cuya rica
mesa estan sentados tres personajes sentados
comiendo las viandas, que les son servidas por
un criado, se divierten con musica, danzas y
escenas de lucha. Una dama coronada suena un
violin y un tocador de dulzaina y tamboril toca
ambos instrumentos y a sus acordes varias jove-
nes danzan. Dos personajes mas sostienen una
pelea; presumiblemente se trata de una lucha
leonesa, de la que ya hemos visto otra represen-
tacion.

En el marco de las actividades nobiliarias en
periodos de paz tiene especial importancia la
caza. Esta adquirié enorme relevancia tanto en la
sociedad cristiana como en la andalusi, distin-
guiéndose dos tipos de cetreria, la mayor o de
altaneria, de caracter aristocratico y principesco,
v la menor, de bajo vuelo. Cada una de ellas con-
llevaba el uso de aves, el halcén, el jerifalte, el
azor y gavilan, para la primera, y el dguila y cer-
nicalo, para la segunda®. A Fernando Il el Santo
se debe la introduccién el halcén para la caza,
volviendo a ocupar el lugar que hasta entonces
era ocupado por el azor.

La caza del jabali (2 B; 9 B), una representacion
muy frecuente en la iconografia de la caza. Se
figuran dos aspectos, la muerte del animal y la del
hombre cazador. Un jabali es acosado por dos
perros, uno de los cuales le abre una profunda
herida en el lomo. La escena sucede en un roble-
dal, evocado por hermosa hojarasca. Un joven,
con carcaj a la espalda y armado con una lanza,
conduce por el collar a un galgo. Otro, vestido
con cota corta y expresion de tremendo drama-

¥ X A

Figura 12. Repisa: Escudo de D. Alfonso de Valencia (+ 1316) (9 A).
Foto Edilesa

tismo, y pufial en la cintura, espera tragicamente
la muerte frente a un jabali, que le contempla
amenazador bajo un roble con bellotas. También
se representa un jabali aislado (25 B). Formando
parte de la escena de la caza del jabali, se figuran
dos personajes batiéndose con espadas, otra de las acti-
vidades nobiliarias (2 B). En otra escena (9 B) se
figura un hombre a caballo hundiendo una lanza sobre ¢l
lomo de un animal.

Ciervo corriendo acosado por un galgo (8 A) es otra
de las escenas propias de la caza. Fl galgo le
alcanza y le propina una tremenda dentellada en
el lomo; un cazador hace sonar su corneta para
avisar de la captura de la presa. Es un tema que
también se representa en el claustro ovetense. El
capitel amplia esta tematica con un ledn y un perro
mordiendo a otro ciervo (8 B). Otra escena de caceria
se figura en el capitel 10 B.

Dentro de los simbolos de la nobleza, la pose-
sion de un caballo era considerada simbolo de

98. F. JUEZ JUARROS, “La cetrerfa en la iconografia andalusi’, Anales de Historia del Arte, 7 (1997), pp. 67-85.
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dicho estamento®, del cual son especificas deter-
minadas ocupaciones. Varias representaciones de
caballeros se diseminan por repisas y capiteles a
lo largo del claustro, asi Jinetes galopando (15 B; 10
B), ocasionalmente aislados (7 A). En la primera
escena forman una fila de varios caballeros, que
se dirigen presurosos lanza en ristre hacia la dere-
cha, algunos con la cabeza vuelta hacia atras en
ademan de luchar con el contrincante mas cerca-
no. Describe en diversos capiteles y repisas el
desarrollo de las lides, que en el claustro de la
catedral de Pamplona se condensan en el capitel
titulado “del torneo”. El torneo estaba integrado
por una serie de elementos esenciales: caballeros,
damas y musicos, que conllevaban las ideas del
combate, el amor y la victoria'™. La victoria para
el caballero es el amor de la dama. Torneo de caba-
lleros disputdndose una dama (3 A) es el tema de una
hermosa escena caballeresca, que convive con
otras donde también figuran damas. Dos caballe-
ros jinetes sobre sendos corceles enjaezados se
dirigen, provistos de yelmos, hacia el frente,
donde se emplaza una dama sentada. La lid suce-
de en el campo evocado por hojas'”, Caballero
montando a una dama sobre una montura (10 B) y gue-
rrero a pie conduciendo a una dama sobre un potro (21 B)
son otras tantas figuraciones. También tiene lugar
una movida lucha entre un joven y un viejo armados con

rodela (6 B).

Las damas nobles son acompanadas por servi-
dores, como la que camina sobre un corcel y dos servi-
dores a pie (33 A). Ella dirige su mirada hacia el gue-
rrero, lanza en ristre, que le sirve de escolta. Ante
ella un escudero joven con bonete, cota corta.
Reciben presentes, como el camello conducido por dos
moros o negros (15 A). Tal vez esta escena tenga
relacion con los dos caballeros armados, uno
moro, tocado con turbante, y el otro cristiano,
con casco conico, que galopan a gran velocidad
sobre sus corceles (3 B). No falta la escena de la
dama postrada de hinojos ante un personaje de pie, al que
implora piedad (5 A).También se figura un jinete
desnudo con casco, sobre raudo corcel, cuyas
riendas sujeta, y galopa velozmente, volviendo la
vista atras tratando de otear a un invisible conten-
diente (7 A). Otro va ataviado segun la moda de
la época, destacando asimismo el casco (10 A).

99. RwU, La vida, las costumbres y el amor en la Edad Media, pp. 91-92.

Jinete desmontado por un ledn y dos guerreros (26 A) Se
trata de una escena llena de movimiento y dra-
matismo: un jinete es derribado de su corcel por
un leén que le da una tremenda dentellada en la
espalda, mientras dos guerreros, armados con
escudos y lanzas, tratan de socorrerle.

Monje benedictino entre dos personajes (19 A). No es
facil discernir el sentido de la escena, pues los per-
sonajes no afectan particulares detalles iconogra-
ficos. En el centro un monje con la cabeza cubier-
ta entre un hombre barbado y una mujer con toca
rizada. En el extremo derecho, un varén de rodi-
llas bajo una construccion suplica clemencia. Tal
vez se trate de la intercesién por alguna deuda,
para lo cual pide al monje interceda por él.

Obispo de medio cuerpo ataviado de pontifical
sobre una nube, bendiciendo (24 A). Parece una
referencia obligada a la primera autoridad de la
didcesis, que en Ledn tiene cumplida representa-
tividad en la escultura monumental.

Il b.- Escenas de la vida cotidiana

La panificacion (34B). Se desarrolla de derecha a
izquierda: dos personajes han puesto a calentar
en una olla grande agua para mezclar la levadura
con la harina; a su lado otra olla de menores
dimensiones; tras una mesa cubierta con lienzo,
hombres y mujeres efectian dicha operacion;
una dama, con toca, vierte agua sobre un poco de
masa con una jarra, un joven desnudo sostiene
una prensa sobre uno de cuyos extremos se colo-
ca otro para equilibrar el peso, mientras en el
otro se dispone la masa que vigila un tercer per-
sonaje. La masa se va distribuyendo en partes que
formaran las hogazas tras efectuarse la coccion;
previo amasado por varias mujeres tras una mesa
desnuda. Finaliza la escena con un horno en
forma de enorme olla, agujereado en la panza, en
cuyo fondo se observan panecillos en el proceso
de coccion, operacion al cargo de un hombre y
una mujer. Esta escena, llena de vida y dinamis-
mo incluye algunas anécdotas, como la disputa
de los encargados, extremo que se repite en
Oviedo, sin relacién con el presente tema.

100. C. MARTINEZ ALAVA, “Escultura”, La catedral de Pamplona, 1, Pamplona, 1994, pp. 95-100.
101. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Leén, p. 249,
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_s vendimia (2 B). Dos mujeres recogen frutos de
wm arbol, mientras una tercera come un racimo de
wvas. que ha cogido de una parra; un joven porta
wn cesto de unas y se dirige al lagar, rematado a
modo de almenas'™,

Escema de berreria. (21 B). Dos hombres sentados
comversan, mientras un tercero semidesnudo
faria sobre un yunque un objeto de hierro. Otro
sostiene una escuadra, atributo caracteristico del
arquitecto. Ante una parrilla se dispone otro
Herrero, del que inquiere algo un guerrero, arma-
<o de espada, que conduce a una dama montada
sobre un potro.

Mageres ebrias (26 B). Una mujer ebria bajo un
arbol. desea convencerse de que ha terminado el
liquido, para lo cual una comparfera invierte la
sarra. La primera entra en profundo sopor, y
suefia con seres fantasticos, arpias con extranas
cabezas, caricaturas humanas y de satiro, que
pretende echarle la zarpa. Recuérdese que la
mujer era considerada con bastante desprecio.
Tzl vez haya que entender la presencia de estos
seres como alusion al pecado y a las fuerzas nega-
tivas, que producen efectos nocivos sobre la per-
sona cuando se halla en estado de embriaguez.

Las tres edades (8 B) estan figuradas por medio de
un joven de rostro regordete que tira de las ore-
jas a un puber y a un anciano.

Tres cabezas de moros (1 B). Tres cabezas caricatu-
rescas de dos negros y una mujer respectivamen-
te, la ultima con velo sobre la cabeza, aluden a
los personajes mas despreciados de la sociedad y
se les relaciona con el pecado y los vicios; la
mujer, ademds, era considerada instrumento de
la tentacion'®, Los tres son habitantes del infier-
no, como se evidencia en el de la portada del

Juicio Final (1 B).
IV.- Animales

Pajarillo (25 B). Rata (25 B). Gallo (22 B; 25 B).
Leones rampantes (29 B). Dos pajaros junto a una

rosa de aro (26 B). Pajarillo junto a un arbol (25
B). Jabali entre hojas de yedra (25 B). Gallo junto
aun arbol (25 B). Mono (1 B), mona en un arbol
(10 B). Leon (1 B). Aguila (33 A), considerada
por Saavedra Fajardo como real ministro de
Jupiter, que administra sus rayos y tiene sus veces
para castigar los excesos y ejercitar la justicia: la
agudeza de la vista, para inquirir los delitos; la
ligereza de sus alas para la ejecucién y la fortale-
za de sus garras para no aflojar en ella.”” Dos
cigtienas afrontadas ante una flor de lis (11 B).

V.- Seres fantasticos.

Es frecuente su presencia asociados con otros
pertenecientes a la fauna real o con seres huma-
nos. Las arpias pueden aparecer solas o formando
parejas en variadas actitudes, como un ejemplar
bailando (29 B), como sucede con dos dragones
(29 B). Arpias con rostros masculinos, barbado y
con toca uno y el otro con capucha, arpia con
cabeza de satiro, arpia con cabeza femenina
afrontada por la espalda a una con cabeza de
anciano, son las figuraciones del capitel 4 B.
Arpia (25 B). Dos arpias con cabezas femeninas
(25 B; 36 B). Arpias con cabeza masculina (5 B:
25 B; 36 B). Arpias con cabezas masculinas y
femeninas (33 B). Grifo (22 B; 25 B). Grifo con
cabeza de hombre barbado (25 B; 26 B). Basilisco
(17 B; 22 B). Dos dragones cuyas cabezas son
sostenidas por una horrorosa gorgona con cuer-
nos (3 B). Dragén devorando a un hombre (6 B).
Dos monstruos luchando (11 B). Leén alado (17
B). Joven perseguido por un grifo (33 B).
Basilisco con cabeza de cuadripedo muerde a
otro con cabeza de gallo, sobre el que monta un
hombre (3 B).

Cabeza de bombre verde (26 B). Una creacion exten-
dida en Edad Media es la del hombre verde u bombre
hoja. Se trata de una cabeza humana rodeada de
follaje o ramas que salen a veces de su boca o de
su nariz. Considerada como una herencia de la
imagineria precristiana, una de las numerosas
supervivencias paganas absorbidas por la Iglesia
medieval, este simbolo de la naturaleza, fertilidad

102. DOMINGUEZ BERRUETA, Monumentos cardinales de Espafia. La catedral de Leon, p. 134.
103, E. MALE, Lart religieux du XIle siecle en France, 1* ed., Paris, 1922, p. 365.

104. E de URMENETA, “Introduccion a la estética de las significaciones zooldgicas”, Revista de Ideas Estéticas, 21 (1954), pp. 25-
39.
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y renacimiento, se integré poco a poco en la cele-
bracién del Dia de Mayo y de las Rogativas [tres
dias antes de la Ascensién, marcados por el
ayuno, letanias y eventualmente procesiones para
obtener la bendicion divina sobre la recoleccion|.
Aparecia frecuentemente en los cortejos medieva-
les, figurado por un hombre con la cabeza y las
espaldas cubiertas de hojas, fijadas sobre una osa-
menta de mimbre. Otra hipotesis hace de los
hombres verdes una alegoria de la lujuria o de
algin otro pecado capital'”. Tanto una como la
otra propuesta pueden tener cabida en la cabeza
representada en el claustro leonés. Dentro de sus
variantes, se ve otra cabeza de cuya boca salen
pampanos, hojas y racimos de uvas (33 B).

VI.- Decoracion vegetal

“Crochets” (9 B; 11 B; 17 B; 22 B). Hojas de
roble a modo de crochets (10 B; 16 B; 19 B; 24
B). Hojas de roble (7 B; 10 B; 11 B; 16 B). Hojas
treboladas (9 B). Hojas de aro (8 B). Hojas de vid
con racimos picoteadas por pajarillos (20 B).

LA OBRA DE NICOLAS FRANCES EN EL CLAUSTRO

En 1451 es encargado de pintar la claustra, tra-
bajo que fue pospuesto hasta 1460, por acome-
terse la pintura del Juicio Final, asi como las de la
capilla de San Fabian y San Sebastian y otras
obras en la catedral. E1 1° de mayo de 1459 se
acometen los preparativos para las pinturas claus-
trales, como consta en un documento que expli-
cita el comienzo de dar de estuco “los dngulos de la
claustra que se ban de pintar”'®. En abril de 1461
cobra cinco mil maravedies por el trabajo de un

ano en dicha obra, que no debié de llevar a tér-
mino. La pintura del claustro, mal denominada al
fresco, fue realizada al seco, aplicando la técnica
del temple y usando como aglutinante un ligante
proteico. Nicolas Francés, consumado conoce-
dor en el arte de la pintura sobre tabla, no domi-
naba en cambio la técnica que utilizé para pintar
el claustro. Adopté la técnica usada en las tablas
en las grandes extensiones murales, con el consi-
guiente fracaso. No tenia sentido el uso de pig-
mentos de gran calidad, como el verde esmeral-
da y la malaquita, propios de la pintura sobre
tabla y sobre pergamino, como se venia practi-
cando ya desde el siglo X. Todas las pinturas lle-
vaban una capa de barniz para realzar los colores
y protegerlos, que podia ser goma laca, débil-
mente resinosa por su naturaleza. Dicha técnica
se demostré inoperante por los inmediatos des-
perfectos, obligando a rapidas y sucesivas inter-
venciones, con el fin de proteger tan eximio con-
junto de la destruccion definitiva. Constaba de
treinta y una pinturas, varias de ellas completa-
mente arruinadas y otras muy deterioradas'”,
situaciéon que ya lamenta M. Lavina en 1876'
Las pinturas han sido sometidas a una sistematica
y respetuosa restauracion reciente'® tras la efec-
tuada por el arquitecto restaurador Sr. Torbado,
que recibio una herencia bastante maltrecha, y
en su trabajo no dejo constancia del estado en
que las halld, que permaneceria documentado
por medio de buenas fotografias. Levanto el
revestimiento de los cascos de las bévedas e hizo
un ensayo de restituir la policromia y oro de las
filacterias, que desentonan gravemente'’. Como
solucién para la preservacion de lo llegado hasta
nosotros de tan excelso conjunto, se impone la
proteccién de los arcos que dan el interior, por
medio de cristales.

105. J. REBOLD BENTON, Saintes Terreurs. Les gargouilles dans l'architecture médiévale, Nueva York/Paris/Londres, 2000, p. 77.

106.

107.

108.
109.

110.

E J. SANCHEZ CANTON, “Maestre Nicolas Francés, pintor”, Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, 1 (1925), pp. 41-65, sobre
todo p. 43; .- Id., Maestre Nicolds Francés, Madrid, 1964, p. 28.

GOMEZ MORENO, Catdlogo monumental de Espafia. Provincia de Leén, pp. 271-274; SANCHEZ CANTON, Maestre Nicolds Francés, p.
28.

M. LAVINA, La catedral de Leon, Madrid, 1876, pp. 96-105. )

P. L. YAGUE HovaL, “Historia de la restauracion de las pinturas murales del claustro de la catedral de Leon”, Restauracion
de las pinturas murales del claustro de la catedral de Leon, Valladolid, 1997, pp. 59-67.

Del 6 de julio al 1 de octubre de 2001, se exhibi6 en el salén de Exposiciones del Excmo. Ayuntamiento de Ledn la mues-
tra Tempora Christiana. Juan Criséstomo Torbado restaurador y dibujante 1867-1947, de especial importancia en el presente contex-
to. En ella figuraron varios dibujos de las pinturas murales del claustro: Jests con los discipulos de Ematis y Cristo mos-
trando las llagas a Tomas, dibujo del proyecto de | restauracion de la Flagelacion, hoja 5 (muro sur); Id. hoja 4 (muro este);
n. 20, Flagelacion (muro oriental), detalles de: Jestis con los discipulos de Emaus, Santas Mujeres, Soldado (detalle de la
Crucifixion), Sayon (detalle id.), Proceso a Jests, Entrada en Jerusalén, Coronacion de espinas, tres detalles de la predica-
cién del Bautista, Degollacion de los Inocentes, S. Bartolomé, S. José, Visitacion, Desposorios de la Virgen y S. José.
Resultan extraordinariamente ilustrativos, pues delatan el estado de conservacion del momento en que se realizaron.
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{“amez Moreno observa una diferencia de pre-
saracion entre las dos primeras escenas, a base
2= un enlucido rojizo, y las restantes, sobre base
Sianca y menos adherente. Segin el mismo
westigador, desde la n. once y el final, parecen
&= ofra mano, aunque esto se contradice con el
sropio encargo al artista y los sucesivos pagos
e recibi6 durante los anos que trabajo. Lo que
= debio de suceder es que estuvo ayudado por
wn equipo de ayudantes bajo su direccion'. La
lectura iconogréfica ha de efectuarse en sentido
contrario a las agujas de un reloj, desde la dere-
cha de la portada de la Gomia, por la que se
accede al claustro, en el ala sur, sigue por el este,
morte, oeste, para finalmente volver hasta el cita-
do acceso (Vid. Esquema). Los episodios perdi-
dos son susceptibles de reconstruccién a través
e los relatos evangélicos, indicados por la ima-
zen y evocados frecuentemente por los textos de
las filacterias, en ocasiones conservados. Estas
referencias son de especial importancia, pues
asocian las imagenes con la liturgia y las proce-
siones, punto sobre el que volveré. Hay que
hacer constar que, como es norma en la época
medieval, se ha prestado especial atencién al
ciclo de Navidad y al de Pasion. Se dedican
algunos pasajes al ciclo de la Resurreccion y
Glorificacién, y tan solo dos a la vida publica de
Cristo, la predicacién del Bautista y el Bautismo
-suelen estar asociados- y las Tentaciones. De
acuerdo con el citado esquema, asi se desgranan
los sucesivos episodios, inspirados eventualmen-
te en los Evangelios Apacrifos.

1.- Los Evangelios Apdcrifos, y concretamente
el Evangelio del Pseudo-Mateo (111, 5), populari-
zado en la Edad Media por la Leyenda Dorada
de Jacques de Voragine, ha inspirado las
escenas de la vida de la Virgen desde su con-
cepcion hasta sus desposorios. La exaltacion
de la Virgen conlleva el encumbramiento de

sus padres, que tendria por resultado el naci-
miento virginal de aquélla, que habria sido
concebida en el Abrazo de San Joaquin y Santa
Ana ante la Puerta Dorada. Esta escena y la
Presentacién de la Virgen en el templo inician la
serie de episodios marianos'. En la segunda,
la Virgen Nina asciende sola los quince pel-
danos [quindecim gradus], que corresponden a
los quince Salmos graduales (120-124), tam-
bién llamados canticos de los grados [cantica
graduum|, porque eran cantados por el pue-
blo de Israel cuando ascendia en peregrina-
cién a Jerusalén. La referencia proviene de
Flavio Josefo, quien en De bello judaico cuenta
que la conducian al altar. Ya casi en lo alto
de la escalinata no se gira hacia sus padres,
como seria natural en una nina de tan corta
edad. También se documenta la iconografia
en el Protoevangelio de Santiago'™. Se han elimi-
nado otras escenas que forman parte del
ciclo, como San Joaquin pastoreando las
ovejas y Natividad de la Virgen, remedo
iconografico del nacimiento de Cristo.

2.- Pretendientes de la Virgen y Desposorios'. Ambas
escenas se disponen simétricamente a ambos
lados del sacerdote que conforma el eje. El
grupo primero se sitia a la izquierda. San
José, anciano venerable, va a unir su mano
derecha con la izquierda de la Virgen, atavia-
da con ricos vestidos. La eleccion de José esta
justificada como perteneciente a la estirpe de
David.

3.- Anunciacién y Visitacion'”, las primeras referen-
cias de los evangelios canénicos Mateo y
Lucas. A la Visitacion se asocian elementos
celestes, tres angelitos, muy frecuentes en el
arte medieval.

4.- Natividad, perdida''®.,

111. GOMEZ MORENO, Catdlogo monumental. Provincia de Ledn, pp. 272-273. Su aserto es compartido por Post, asi como por
Sanchez Canton.

112. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental. Provincia de Leén, p. 272; M. GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Francés en el
claustro de la Catedral de Ledn. Aproximacion iconoldgica’, en Restauracién de las pinturas murales del claustro de la Catedral de
Leén, Valladolid, 1997, pp. 27-57, sobre todo pp. 29-30. Para M. GOMEZ MORENO y E ]. SANCHEZ CANTON, esta escena
y la siguiente se cuentan entre las mas logradas de la serie.

113. A. FRANCO MATA, Fl retablo gético de Cartagena y los alabastros ingleses en Espaiia, Murcia, 1999, pp. 137-138.

114, M. GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Francés en el claustro de la Catedral de Ledn. Aproximacion iconologica”, pp.
30-31. M. GOMEZ MORENO refiere solo la segunda, Catdlogo Monumental. Provincia de Ledn, p. 272, como SANCHEZ CANTON,
"Maestre Nicolas Francés, pintor”, p. 54.

115. GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Leon. Aproximacion iconologica”, p. 32,
GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Ledn, p. 272.
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La siguiente escena, también desaparecida,
creo que representaria el Anuncio a los pastores'’
mas que la adoracion'”®, y adoptaria un esque-
ma similar a la representacion llena de lozania
del retablo de La Baneza.

.- Epifania. Perdida'’.

- Matanza de los Inocentes'®, Aunque bastante dete-

riorada, es posible recomponer suficientemente
su contenido. El rey Herodes, sentado sobre
sitial con las piernas cruzadas, actitud de auto-
ridad, segin convencién medieval, ordena la
masacre. Un paje con espada ostenta una filac-
teria, cuyo texto es dificil de descifrar, como los
que llevan otros en distintos lugares de la esce-
na. Es licito suponer que deben ser versiculos
del evangelio, tal vez la referencia profética
“Vox in Rama audita est/ Ploratus, et ululatus multus:/
Rachel plorans filios suos,/ Et noluit consolari, quia non
sunt” (Mt. 2, 18). La escena de la matanza con-
sigue altas cotas de dramatismo, muy bien desa-
rrollada al aire libre.

- Huida a Egipto'?'. Perdida.

Jestis disputando con los doctores en el templo, episodio
perdido pero cuyo contenido conocemos a tra-
vés de datos existentes en el Archivo Catedra-
licio, donde se recoge que fue pintado Lorenzo
de Avila, en 1512, y por el que percibié 6. 000
maravedies'?. Sélo perdura en la parte superior
el escudo del obispo Merino (1517-1523)'%.

10.- Familiares de Jesiis, tal vez pintada asimismo en

LL;

el siglo XVI y bastante perdida. Se compone
de la Virgen con el Nifo, y quizd Santa
Isabel, Santa Ana y San Joaquin, ademas de
algunos éangeles'®. Se trata de una escena
poco comun en el arte hispanico y muy fre-
cuente en cambio en Centro Europa. Por
ello ha de entenderse como importacion,
que ademas no tuvo apenas repercusion en
nuestro pais. Parece ser una sustitucion de la
Purificacién, fiesta que requeria una proce-
sion en el claustro con las candelas.

Predicacién de San Juan Bautista y Bautismo de
Cristo'®®. Las deficientes condiciones de
conservacion impiden describir rigurosa-
mente dichas escenas. Sin embargo, es
posible reconstruir parcialmente el conte-
nido. Ademas de arboles, valles recortados
y otros elementos naturales, que recuerdan
formas de Giotto, son algo discernibles
figuras de los que acudian para ser bautiza-
dos por San Juan. Se puede asimismo des-
cifrar el contenido de algunas filacterias,
llevadas por diversos personajes, Cuyos tex-
tos se han tomado de los evangelios de
Mateo y Juan. “No os ilusionéis con decir
en vuestro interior; Tenemos por padre a
Abraham” [“Et ne velitis dicere intra vos: Patrem
habemus Abrabam”| (Mt. 3, 9). San Juan sena-
la al “Cordero que quita el pecado del
mundo” [Ecce Agnus Dei qui tollit peccatum
mundi” | (Jn. 1, 30), en el extremo superior.

116. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Ledn, cit. p. 272; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Francés
en el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacion iconolégica”, p. 32; GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia.

117.
118.

119.

120.

121.

122.
123.
124.

125.

Provincia de Leén, p. 33.
Ibid, p. 272.

GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Frances en el claustro de la Catedral de Leon. Aproximacion iconolégica”, pp. 29-
30.

GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Ledn, p. 272; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Francés en
el claustro de la Catedral de Ledn. Aproximacion iconologica”, p. 32; GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia.
Provincia de Leén, p. 33.

GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Ledn, p. 272; GOMEZ RASCON, "Pinturas de Nicolds Francés en
el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacion iconolégica”, p. 32; GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia.
Provincia de Lesn, p. 33.

GOMEZ MORENQ, Catdlogo Monumental de Espaia. Provincia de Ledn, p. 272; GOMEZ RASCON, "Pinturas de Nicolés Francés en
el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacion iconolégica’, p. 32; GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia
Provincia de Lesn, p. 33.

GOMEZ RASCON. “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacion iconoldgica’, p. 33.
GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Leon, p. 272.

GOMEZ RASCON. “Pinturas de Nicolas Frances en el claustro de la Catedral de Ledn. Aproximacion iconoldgica’, pp. 33-
36.

GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Leén, pp. 272-273; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas
Francés en el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacién iconolégica”, pp. 36-37.

Congreso Internacional «La Catedral de Ledn en la Edad Media

290




El claustro de la catedral de Ledn. Su significacion en el contexto litdrgico y devocional

12~ Tentaciones de Jestis en el desierto, mural perdido tres personajes dialogan. Uno de ellos es
al ser sustituido por la colocacion de un reta- Judas, vuelto de espaldas con la bolsa sujeta
blo de piedra, tallado por Juan de Badajoz a al cinto, cuando trama la entrega de Cristo.

mediados del siglo XVI'%,

17.- Oracién de Cristo en el buerto de los olivos'®. Ha

13- Cristo camino de Jerusalén' - Jestis y los doce se desaparecido. Se hallaba sobre el acceso a la

dirigen a Jerusalén para celebrar la Pascua. A las capilla del conde de Rebolledo, construida
puertas de la ciudad amurallada salen los dos en el siglo XVII.

encargados de prepararle la borriquilla sobre la
que debia de entrar en Jerusalén, como se narra 18.

Prendimiento de Jesiis'. La figura de Jestis cen-

en el evangelio de Mateo (Mt. 21, 1-7). tra el eje de la escena. A su lado Judas le da
y recibe el beso de la traicion, hecho que se
14.- Entrada de Cristo en Jerusalén'®. El escenario no indica en la correspondiente filacteria, pues-
parece que difiriera mucho del de la escena to en boca de Jesus: “luda, osculo Filium hominis
anterior, pero no es posible verificarlo. tradis>” [Judas, jcon un beso entregas al Hijo
Aparte de los perfiles silueteados de las del hombre?] (Lc. 22, 48). Dicha circunstan-
construcciones, se adivinan multitud de per- cia es aprovechada por los soldados para
sonajes. Cristo preside el grupo apostélico, prenderle. En el extremo opuesto Malco,
mientras la muchedumbre extendia sus man- caido en el suelo, trata de esquivar el golpe
tos en el suelo a su paso (Mc. 11, 7-10). que Pedro se dispone a darle, cortandole una
oreja.

15.- La Santa Cena'®. Tres arcos formando perspecti-

va cobijan la mesa dispuesta horizontalmente, 19.- Jesiis es despojado de sus vestidos'®, Cristo es des-
a la que estan sentados Cristo y los discipulos. pojado de su tunica blanca por un esbirro,
En primer plano varios siervos se aprestan para orden recibida de los sumos sacerdotes Anéas
la ejecucion de sus tareas. Una criada porta una y Caifas, que conversan en el extremo dere-
bandeja con un asado. Aunque bastante perdi- cho, mientras Pedro reniega de él. Cerca de
do, se adivina el interés del artista por la inclu- Jests, otros sayones se apresuran a maltratar-
sion de objetos de la vida cotidiana. le; uno levanta un brazo para abofetearle,
otro sostiene una pica, y un tercero le sujeta
16.- Lavatorio y Traicién de Judas'®. Estos dos pasa- las piernas con un cordel. Esta escena y las
Jjes han sido plasmados respetando el arco de dos siguientes son las que han conservado
la puerta de acceso, ya entonces, a la antigua mas integramente los colores,

capilla de Santa Catalina. Segiin relata San
Juan, Cristo “se levanté de la mesa, y dejo 20,

La Flagelacién'. Escena llena de dramatis-

los vestidos, y tomando un lienzo, se lo mo, donde los soldados, aplican crueles
ciné. Luego eché agua en un barreno y castigos a Cristo, vestido tan sélo con peri-
comenzo a lavar los pies de sus discipulos y zoma. Los sacerdotes, y con ellos Pilatos,
a enjuagdrselos con el lienzo que se habia contemplan impavidos el suplicio al que
cenido” (Jn. 13, 4-5). En el extremo derecho, Jesus es sometido.

126. Ibid, p. 37.

127. Ibid, pp. 37-38.

128. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Leon, p. 273; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Francés en
el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacion iconoldgica”, pp. 38-39.

129. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espasia. Provincia de Ledn, p. 273; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Francés en
el claustro de la Catedral de Ledn. Aproximacion iconolagica”, p. 39.

130. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaia. Provincia de Leén, p. 273; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Francés en
el claustro de la Catedral de Ledn. Aproximacion iconolégica”, pp. 39-40.

131. GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Leon. Aproximacion iconologica”, p. 41.

132. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Esparia. Provincia de Ledn, p. 273; SANCHEZ CANTON. Maestre Nicolds Francés, p. 29.

133. M. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Esparia. Provincia de Ledn. p. 273; SANCHEZ CANTON, Maestre Nicolds Francés, p- 29;
M. GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Leén, Aproximacion iconoldgica’, p. 43.

134. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Esparia. Provincia de Leén, cit. p. 273; SANCHEZ CANTON, Maestre Nicolds Francés, p.
29; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Lecn, Aproximacion iconolégica’, p. 43.
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Figura 13. Nicolds Francés: Proceso a Jestis, claustro catedral de Lesn. Foto A. Franco

21.

- Proceso a Jesiis y el Ecce Homo™ (fig. 13). Cristo,
nimbado, en el centro, es cogido por dos
personajes, Caifas y Pilatos. Este dirige su
mirada hacia el Libro de la Ley, abierto
sobre una mesa, frente a un arca situada en el
lado contrario. Ambos objetos generan un
efecto de profundidad en la escena, que se
desarrolla en un interior abierto hacia fuera,
como en codices parisinos. Otros personajes
sostienen filacterias con versiculos del
mismo tipo que el mural del Ecce Homo de la
girola de la catedral. En el lado izquierdo,
varios soldados, con lanzas en alto, esperan
érdenes. Cierra la composicién un versiculo
del Salmo II en la parte inferior: “Quare fre-
muerunt gentes,/ Et populi meditati sunt inania>”
[Por qué las naciones en tumulto,/ esos
vanos proyectos de los pueblos?).

135.

136.

137.

22.- Coronacién de espinas'®, Se repite el mismo tipo

23:

24,

de escenario. Bajo un arco tiene lugar la
colocacion de la corona la cabeza de Cristo,
operacion realizada sanudamente por dos
sayones con sendos palos. La convencién de
acoplar la corona sobre la cabeza de Cristo
con palos es muy frecuente en el arte euro-
peo contemporaneo, donde dos o cuatro
soldados la aplastan horizontalmente sobre
la cabeza'”. La modalidad utilizada por
Nicolas Francés, sin embargo, es menos fre-
cuente, siendo adoptada también por Jacob
Cornelisz en 1474 en un grabado conserva-
do en la Roseliushaus de Bremen'®. Otro
verdugo le ofrece una cana a modo de cetro.
Otros se mofan de él y un grupo conversa
como ajeno a lo que estd sucediendo. Se
conservan bastante bien los perfiles subraya-
dos por el Sr. Torbado.

Jesiis condenado a muerte'. Ante un fondo de
construccion con arqueria oblicua, alusion al
palacio de Pilatos, Cristo recibe la sentencia
de su muerte, mientras es salvado Barrabas,
que asoma la cabeza con otros encarcelados,
a través de las ventanas enrejadas. Pilatos se
lava las manos y, mientras tanto, los esbirros
se mofan del condenado y una numercsa
soldadesca mantiene en alto sus armas.

Jestis con la cruz a cuestas camino del calvario® (fig.
14). Cristo carga con una larga cruz que
arrastra de derecha a izquierda, con la ayuda
Simoén de Cirene. Preside la comitiva un
trompetero junto al que otros dos operarios
llevan escaleras para elevar la cruz. Se trata
de una convencion iconogréfica frecuente en
la representacién del proceso de la Pasion,
desde el arresto de Cristo a la Crucifixion en

GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Esparia. Provincia de Leow, cit. p. 273; F |. SANCHEZ CANTON, Nicolds Francé, cit. p.

29; GOMEZ RascON, “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Ledn. Aproximacion iconolégica”, p.
43. Para la informacion iconografica vid. FRANCO MATA, “Pintura medieval en la catedral de Leon”, en La Catedral de Ledn,

pp. 151-168.

GOMEZ MORENO, Catiloge Monumental de Espafia. Provincia de Leén, cit. p. 273; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds Francés

en el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacion iconolgica”, pp. 43-46.

G. SCHILLER, Iconography of Christian Art, version inglesa del original alemén, Londres, 1972, lams. 251-255: . H. MARROW,

Passion Iconography in Nortern European Art of the Late Middle Ages and Early Renaissance. A Study of the Transformation of Sacred
Metapbor into Descriptive Narrative, Amsterdam, 1979, lams. 22, 24-25, 85, 104.

138. MARROW, Passion Iconography in Nortern European Art of the Late Middle Ages and Early Renaissance, lam. 105.

A, GOMEZ REsCON. Pinturas de Micoks Trances en € daustro de \a Catedral de Leon. Nproxmacion ieons\oped 0. AR

M.

140. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Leon, p. 273; SANCHEZ CANTON, Maestre Nicolds Francés p- 25
considera que no es obra del artista; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Lede

Aproximacién iconoldgica”, p. 47-49.
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12 Edad Media, cuyas referencias al Antiguo
Testamento son sobradamente conocidas''.
Soldados hostigan a Cristo y contemplan im-
pasibles los habitantes de Jerusalén. Ondea
una bandera con el anagrama romano S.P.
Q.R. En la parte inferior a uno y otro lado del
sepulcro de Juan de Grajal perviven medias
figuras de los apdstoles Tomas y Bartolomé,
restos de un desaparecido apostolado, que
acompanaria por parejas al conjunto.

25 - Crucifixion'?, No se representa a Cristo sobre

la cruz ya en alto entre los malhechores, sino
en el momento de la crucifixion, de acuerdo
con convenciones usuales en el arte europeo
de fines de la Edad Media'*. Se desarrolla el
momento en que, ya clavado el brazo dere-
cho, un sayon estira fuertemente del contra-
rio con una soga para encajarlo en el agujero,
operacion que otro realiza con los pies ata-
dos. Presencia el dramiético episodio la
Virgen asistida por las dos Marias Cleofés y
Salomé. En torno se desarrollan otras esce-
nas. Al pie de la cruz, tres soldados reparten
la tunica inconsutil de Cristo y otros se ocu-
pan de la crucifixion de los dos ladrones.

26.- Descendimiento de la cruz''. Esta escena, conside-

rada por Gomez Moreno como una de las
mas logradas'”, constituye un conjunto nove-
doso en cuanto a composicion. José de Ari-
matea y Nicodemo bajan de la cruz a Cristo,
cuyo cuerpo se dispone a recoger San Juan. A
la derecha se sitiian simétricamente las Marias
y la Magdalena extiende los brazos a los pies
de la cruz. Se trata de una convencion utili-
zada por el Maestro de Flemalle, como se

aprecia en una copia de un Descendimiento
de hacia 1429-1430, conservada en la Walter
Art Gallery de Liverpool*, También se proce-
de a desclavar a los ladrones.

27.- Santo Entierro de Cristo'”. En presencia de la

Virgen, varios personajes ayudan a San Juan
a introducir el cuerpo de Cristo en el sepul-
cro, cuya losa han desplazado dos jévenes.

Posteriormente se ha anadido como un
palimsesto con la Muerte y varios persona-
jes, lo que ha provocado desconcierto. Obe-
dece sin embargo, a presupuestos iconologi-
cos diferentes, pudiendo datarse la obra a
fines del siglo XV, G. Boto Varela conside-
ra que se pintd todo a la vez, lo cual es un
disparate iconografico carente de sentido.

28.- Ha desaparecido la escena'”, que evidente-

mente era la Resurreccidn.

29.- Jesiis con los discipulos de Emaiis y Aparicion a los

doce, con la presencia de Tomds'™. El doble episo-
dio tiene lugar ante un gran conjunto de
ricas construcciones, que remiten a edificios
florentinos del siglo XV. En el primero,
narrado con gran detalle por Lucas ( 24, 13-
35; Mec. 16, 12-13), Cristo y los discipulos
de Emaus se acercan a la puerta de la ciudad.
Los tres van descalzos como peregrinos. La
segunda escena (Lc. 24, 36-43; Mc. 16, 14;
Jn. 20, 19-22) tiene lugar bajo una arcada,
que los cobija. Siguiendo el relato de san
Juan (20, 26-29) Cristo en pie, toma la mano
de Tomés para hundirsela en el costado. Los
deméds miran sobrecogidos.

141. MARROW, Passion Iconography in Nortern European Art of the Late Middle Ages and Early Renaissance...., pp. 155-161.

142. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Leén, p. 272; SANCHEZ CANTON, Maestre Nicolds Francés, p. 29;
GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Leon. Aproximacion iconolégica”, p. 49.

143. Grabado de Maestro holandés de hacia 1475, cfr. MARROW, Passion Iconography in Nortern European Art of the Late Middle Ages
and Early Renaissance...., fig. 120.

144. GOMEZ MORENO, Catilogo Monumental de Espafia. Provincia de Ledn, p. 273; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds
Francés en el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacion iconoldgica’, Restauracion de las pinturas murales del claustro de la
Catedral de Leon, p. 49.

145. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espatia. Provincia de Leén, p. 273.

146. E. PANOFSKY, Les primitifs flamands, versién francesa del original inglés, Farigliano, 1992, p 303.

147. GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolds Francés en el claustro de la Catedral de Ledn. Aproximacién iconologica”, p. 50-
51

148. A. FRANCO MATA, “Danzas de la Muerte bajomedievales en Esparia”, Dixieme Congres Intemational sur les Danses Macabres et I'art
macabre en géneral, Vendome, 6-10 septiembre 2000, pp. 215-237; Id. “Encuentro de los tres muertos y los tres vivos... cit.

149. GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Franceés en el claustro de la Catedral de Leén. Aproximacién iconologica”, p. 51.

150. GOMEZ MORENO, Catilogo Monumental de Espafia. Provincia de Len, p. 273, 1a data en el siglo XVI; GOMEZ RASCON, “Pinturas
de Nicolas Francés en el claustro de la Catedral de Leon. Aproximacion iconoldgica”, pp. 51-53.
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Figura 14. Nicolds Francés: Cristo camino del calvario, claustro cate-
dral de Leon. Foto A Franco

30.- La Ascension del Sefior a los cielos'™'. Siguiendo las
narraciones de Marcos y Lucas (Mc. 16, 19-20;
24, 50-53), los doce apdstoles, aunque todavia
no habia sido elegido Matias (Hch. 1, 26), ven
elevarse a Cristo al cielo en un monte escarpa-
do con algunos arboles. Cristo ya ha ascendi-
do y s6lo se ven los pies. A los lados dos ange-
les personifican a los dos varones de los He-
chos que les revelan: “Ese Jesis que ha sido lle-
vado de entre vosotros al cielo, volvera asi
como le habéis visto irse” (1, 12-14). La pintu-
ra de este mural y el siguiente se llevo a cabo
durante el pontificado de Antonio de Veneris
(1467-1470), como lo verifica su escudo'”,

31.- Pentecostés'™. “Se encontraban reunidos en
oracién y con algunas mujeres y con Maria,

la Madre de Jests”, como sabemos por los
Hechos (1, 14). Se les aparece el Espiritu
Santo que emerge en la parte superior y les
envia su espiritu en forma de rayos, no como
lenguas de fuego (2, 3). Los siete arcos de la
construccién que sirve de enmarque, simbo-
lizan los siete dones y los siete sacramentos,
alusion al nacimiento de la Iglesia.

La pintura de Nicolas Francés contiene un sentido
de monumentalidad, en el que se rastrean formas de
origen flamenco, que se imponian en el drea castella-
no-leonesa'”, como se ha puesto de manifiesto sobre
todo en la pintura burgalesa y palentina.

La feliz circunstancia de haberse conservado el
texto inferior en la escena del proceso a Jesus,
correspondiente al Salmo II [*Quare fremuerunt gen-
tes,/ Et populi meditati sunt inania?”] pregona la exis-
tencia de textos biblicos bajo los restantes mura-
les. Dicho Salmo se rezaba completo en el |
Nocturno Ad Matutinum del Viernes Santo. Ello
significa que se celebraba una procesion por el
claustro y se entonaba dicho Salmo. Las filacte-
rias con textos evangélicos mencionados a lo
largo de este estudio se inscriben en la misma
idea procesional, que tenia lugar a lo largo de la
Semana Santa. No de otra forma tiene justifica-
cion el magnifico conjunto iconogréfico, como
se ha observado anteriormente.

Las procesiones claustrales partian del coro
hacia el presbiterio de la catedral, en doble fila,
los ninos de coro, salmistas, sochantres, benefi-
ciados y capitulares, éstos dos tltimos flanquean-
do a los cetreros. Salian del presbiterio por la
entrada norte vy al llegar a la altura del brazo del
crucero, giraban para salir por la puerta del Dado
al claustro, dando una vuelta completa por la
derecha para acceder de nuevo al templo.
Conocemos a través del Ceremonial de la Santa Iglesia
Catedral de Leon, de 1902, cémo se celebraban las
procesiones, aunque no las medievales, gran parte
de ellas ya suprimidas, pero proporciona alguna
luz sobre las celebraciones liturgicas.

151. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Esparia. Provincia de Leon, p. 273; GOMEZ RASCON, “Pinturas de Nicolas Francés en
el claustro de la Catedral de Le6n. Aproximacion iconologica”, pp. 53-54.

152. GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Leon, pp. 272-273.

153. Ibid, p. 273; GOMEZ RASCON, "Pinturas de Nicolas Francés en el claustro de la Catedral de Leon. Aproximacion iconolé-

gica’, pp. 54-55.
154. Ceremonial de la santa Iglesia Catedral de Leén, p. 50.

155. ]. YARZA, “Un perfil de Nicolds Francés”, en Restauracién de las pinturas murales del claustro de la Catedral de Ledn, ..., pp. 19-21.
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El claustro de la catedral de Ledn. Su significacion en el contexto litdrgico y devocional

Lz Liturgia de la pasion se expresa a través de la
gz de las horas, como Maestre Ramon ha
=szre=sado en el retablo de Santa Pau, en 1340.
Wlsswum: ata a Cristo que purga los pecados.
“=ms le llenan de salivazos. Tertia: produce la
ausa de su muerte. Sexta: es colocado en la cruz.
Noma (la lanza) le atraviesa el costado. Vespera: es
Saado de la cruz. Completa: es colocado en el
s=pulcro, que se corresponden con las respectivas
=scenas en los frescos del claustro leonés.

Pero el ano litdrgico se inicia con la Encarna-
=ion v finaliza con la Pentecostés. Con ella da co-
menzo verdaderamente la vida de la Iglesia. La
‘arza serie de episodios evangélicos regula la his-
soria del ano liturgico, que tiene su plasmacién
‘conografica en las hermosas pinturas de Nicolas
Francés, encargadas para contemplacion de los
canonigos que rezaban el breviario. Episodios
evangélicos, como una Anunciacién de la catedral
de Munster, vinculada al II Sermén de San
Agustin, proporcionan otra lectura que creo se
puede polarizar al programa en analisis.

A través de lo expuesto, queda clara la comple-
Jidad funcional y temdtica del claustro de la cate-
dral de Ledn. La vida y las vivencias de la socie-
dad se articula en los distintos estamentos y su
convivencia se manifiesta a través de los episodios
diseminados en las cuatro pandas. Las escenas de
la vida diaria y costumbres sociales se expresan
con todo lujo de detalles, desde las relativas a la
realeza y nobleza hasta las de la vida cotidiana del
pueblo. El episodio de la reina recibiendo presen-

tes de los moros, que evocan los sucesivos avan-
ces de la reconquista, convive con escenas de
herreria y de vendimia. Leyendas y mitos clasicos,
interpretados segtin los criterios medievales, car-
gados de ironia, como Campaspa cabalgando a
Aristoteles, el mas eximio filésofo de la antigiie-
dad, forman parte de la vida del cristiano, que
solicita la intercesién de los santos mas populares
de la Edad Media en Europa. Los santos se hallan
cerca de los mortales y de ellos reciben sus plega-
rias. Aunque existe la frontera espacial, ellos inter-
ceden desde el paraiso y los cristianos los ven a
través de las nubes. El apéstol Santiago es un refe-
rente para el cristiano, como “homo viator”, figuran-
dose asi en el claustro leonés. La catedra de San
Pedro se hallaba en profunda crisis, lo que le hace
acreedor de una propaganda especial. Los dnge-
les. mas cercanos a la Divinidad, se diseminan por
el claustro, como Cristo, presentado en diversas
actitudes. Los miedos y las angustias del hombre
medieval se expresan de variadas formas. Extrarios
seres pueblan la naturaleza y conviven en los bos-
ques simbolizados en las variadas plantas y arbo-
les.

El claustro es el lugar de reposo de las dignida-
des de la catedral del dean para abajo. Los monu-
mentos sepulcrales se vinculan a la economia de la
salvacion a través de la liturgia en sus variadas
manifestaciones. La intencionalidad privada se
enmarca en las preces publicas de la Iglesia que
vela por sus hijos, particularmente el clero, que ha
abandonado el mundo para dedicarse a la alta
mision de evangelizar al pueblo cristiano.
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