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RESUMEN

En torno a 1440, los obispos y los candnigos legionenses
manifestaron, a través de numerosos encargos, su interes
por enfrentarse a los problemas arquitectonicos que sur-
gieron en la catedral de Santa Maria de Regla como con-
secuencia del envejecimiento de un edificio construido
en el siglo XIII y de la necesidad organizar nuevos espa-
cios para nuevas funciones religiosas y administrativas.
Respecto al primero de los problemas debe considerarse
que el edificio catedralicio, desde las tltimas décadas del
siglo XIV, manifestaba alguno de los sintomas del dete-
rioro de unas estructuras cimentadas en un terreno poco
compactado y movido, resultado de la sucesion de distin-
tos edificaciones, construidas con una silleria facilmente
oxidable y sometidas a los cambios del proyecto que ori-
ginalmente se habia trazado para el edificio gético.

El segundo de los problemas esta en relacion con la nece-
sidad de crear espacios para nuevas necesidades litirgi-
cas, de gobierno, de administracion y justicia en el dmbi-
to eclesiastico, custodia y proteccion del tesoro v, final-
mente, cuidado en la formacion intelectual de los cléri-
gos. Hacia la mitad del siglo XV no existian la sacristia,
el oratorio y la libreria, no estaba rematada la torre Sur y
un capitulo errante se constituia por distintos lugares del
ambito catedralicio.

Con el cierre de las bovedas de la Libreria Capitular, a
principios del siglo XVI, pueda darse por terminada la
construccion de la catedral gética de Leon.

ABSTRACT

Around 1440, the bishops and canons of Ledn began to
express their interest in tackling the architectural pro-
blems that had arisen in the Cathedral as a consequence
of the aging of a building constructed in the 13th cen-
tury and the need for more space for religious and admi-
nistrative purposes.

Regarding the first of the problems, it should be borne in
mind that since the closing decades of the 14th century
the Cathedral had been showing signs of decay owing to
foundations set in ground that was not very compact, but
loose as the result of the presence of several successive
buildings, to the use of ashlars that oxidised quickly, and
to numerous changes made to the original plans for the
Gothic building.

As for the second problem, more space was required for
liturgical needs, for the government of the diocese, for
the day-to-day running of the Cathedral, for the admi-
nistering of justice within the sphere of the Church, for
keeping objects of value and, finally, for the training of
clergy. Around the middle of the 15th centre, the
sacristy, oratory and library did not exist and the South
tower had not been topped out, while the Chapter had
no fixed meeting place.

The building of the Gothic Cathedral in Leén may be
considered to have finished with the vaulting of the
Chapter Library at the beginning of the 16th century.
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Con motivo de la solemne entrega del sello de
verificacién de visitas de la obispalia por Juan de
Almanca, el 27 de agosto de 1462, se habian reu-
nido en alguna dependencia catedralicia el maestro
mayor de la iglesia de Santa Maria de Regla,

Jusquin, el maestre Nicolas, pintor, Enrique Carpin-
tero, maestro de las sillas, Juan Alfonso/Alonso
Monjén, bordador en unos documentos, sastre de
vestimentas en otros, y, al lado de los maestros,
figura el nombre de un gran nimero de pedreros'.

1. R. RODRIGUEZ, “Extracto de las Actas capitulares de la catedral de Leén”, Archivos Leoneses, 24 (1954) p. 329.
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Desde esa misma década y hasta finales del
siglo XV, no estarian muy lejos de aquellos maes-
tros, otros como Bartolomé Ferrero, administra-
dor del reloj, Juan de Brujas, relojero, Gonzalo
Escalante, vecino de Burgos que tuvo de por vida
el recabdo de las vidrieras, los imagineros Juan de
Malinas, Juan Aleman y Copin?, los arquitectos
Juan de Candamo y Alfonso Ramos, el joyero
Fadrique de Alemania, etcétera; cierra esta brillan-
te lista, en torno a 1300, el platero alemén
Enrique de Arfe. Los obradores de la catedral
legionense, poco activos desde la primera década
del siglo XIV recobraron un frenético ritmo de
trabajo a fines del primer tercio del siglo XV*.

1. ESTADO DE LA CUESTION

En relacién con el peligro de estabilidad de la
sede legionense, Matias Lavifia, arquitecto de la
fabrica, afirmaba en 1876 que a mediados del
siglo XIV hubo ya que dar un buen apoyo a las
fachadas de poniente y mediodia y que en el
siglo XV se acometieron las obras del timpano de
la fachada Norte, en 1444, y la torre del reloj en
14721,

Demetrio de los Rios cita al maestro Guillén de
Rohan y atribuye en la fabrica del frontén Norte
a Juan Dominguez, 1444, quien trabajaria en la
catedral en 1447, de 1450 a 1453 y de 1456 a
1468°. Atribuye la torre del Tesoro, levantada en
el costado meridional, que él derribaria en el pro-
ceso restaurador de Santa Maria de Regla, a Juan
de Candamo, maestro que presumiblemente esta

enterrado en Oviedo. En el mismo trabajo cita =
Jusquin y Candamo como los autores de la puer-
ta del Abditorio, situada en la actualidad en el lade
septentrional, junto a San Juan de Regla. Entre
1487 y 1512 afirma que fue maestro de la cate-
dral de Ledén Alfonso Ramos, discipulo de
Jusquin®.

Entre 1911 y 1925 Manuel Gémez Moreno, en
dos trabajos, “;Jooskén de Utrech, arquitecto y
escultor!”, y en el Catdlogo monumental de Espaiia.
Provincia de Leén, ordena obispos, arquitectos y
arquitecturas®,

Raimundo Rodriguez, en sus “Extracto de las
actas capitulares de la catedral de Ledn’, aporta
datos sobre un gran niimero de maestros en las
distintas artes que trabajaron el los obradores
leoneses durante el siglo XV*.

Waldo Merino publicé en el ano 1974 los
resultados de su tesis doctoral, dirigida por el
profesor Azcarate, fue publicada como libro bajo
el titulo Arquitectura bispano-flamenca en Leon'.
Constituye un trabajo excepcional sobre la arqui-
tectura del siglo XV leonesa; transcribe e inter-
preta documentos, incorpora otros inéditos,
ordena féabricas y propone autorias; es una per-
manente referencia para los estudiosos de esta
época.

Pedro Navascués mantiene, en lineas genera-
les, las tesis de Waldo Merino, sin utilizar el epi-
grafe de arte hispano-flamenco'’. En este punto,
debe ser planteado un tema para el debate: jes

2. D. TEDEIRA PABLOS, La influencia del modelo gético flamenco en Ledn. La sillera de coro catedralicia, Ledn, 1993, p. 29, distingue este
Copin, Copin imaginero, tal como aparece en un epigrafe en la panda oriental del claustro catedralicio, de Copin de
Holanda que trabajo entre 1482 y 1491 en Toledo y Sevilla. El Copin de la fébrica leonesa fue considerado por el cabil-
do como perezoso, tal como aparece en las actas del 1 de febrero de 1487, n°. 9.825, fol. XL v., recogidas por W. MERINO,
Arquitectura bispano-flamenca en Leén, (revisada en Lecn, 1996), pp. 312-313.

3. D. DE LOs Rios, La catedral de Leén, Madrid, 1895, t. II, p. R. RODRIGUEZ, “Extracto de las Actas capitulares de la catedral
de Leon”, Archivos Leoneses, n°. 24 (1958), p.p. 329, 353, 365 y 367.- M®. V. HERRAEZ ORTEGA, “Artistas flamencos en Leén
en la segunda mitad del siglo XV y comienzos del XVI", Estudios Humanisticos, n°. 8 (1986), pp. 191-199.- M. V. HERRAEZ
ORTEGA, Enrique de Arfe  la orfebreria gdtica en Leon, Ledn, 1988, p. 116, indica que ya aparece citado en las Actas capitulares

de la catedral de Ledn el dia 21 de enero del afio 1501

4. M. LAvINA BLASCO, La catedral de Legn, Madrid, 1876, p. 33.

5. D. DE LOS RIOS, La catedral...,
6. D. DE LOS RIOS, La catedral...,

eI p. 9.
. II, p. 168.

7. Bol. De la Sociedad Castellana de Excursiones, Valladolid, 1911, pp. 63-66.

8. Madrid, 1925, (Leon, 1979), pp. 227-235.

9. Fueron publicados en Archivos Leoneses, en los nimeros 18 (1955), 19 (1956) 24, (1958) v 31 (1962).
10. W. MERINO RUBIO, Arquitectura hispano-flamenca en Leon, (revisada en Leon, 1996)
11. P. NAVASCUES PALACIO, “La catedral de Ledn: de la verdad historica al espejismo erudito”, Medievalismo y neomedievalismo en la

arquitectura espafiola. Aspectos generales, Avila, 1990, pp. 17-66.
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adecuada la denominacién de arquitectura hispa-
no-flamenca para un epigrafe que acoja las arqui-
tecturas espanolas erigidas entre 1440 y 15007

Joaquin Yarza en su libro Baja Edad Media. Los
siglos del gotico, hizo un andlisis de este epigra-
#e de la historia del arte espanol para definirlo
como “una peculiar interpretacion del gético flamigero, y
concluia que el término “flamenco”, que de forma
mmediata tan s6lo hacia referencia a Flandes, es
decir al triangulo Bruselas, Brujas y Gante, era
msuficiente para definir una arquitectura mucho
mas compleja'?. Sin animo de agotar la historio-
grafia que ha venido utilizando el epigrafe de
“arte bispano flamenco”, citamos la obra de Brans y la
de Azcarate. El primero entond un canto al arte
flamenco al afirmar que “sdlo un arte universal puede
comocer tal expansién y tal acogida /.../ se extienden sus
samificaciones por toda Europa, en todas partes estd presen-
% ./ en todas partes impone las nuevas formas que los
talleres de Flandes inventan™. Por su parte, José Maria
Azcarate en su importante, en muchisimos aspec-
t0s, trabajo “Sentido vy significacién de la arqui-
sectura bispano-flamenca en la corte de Isabel la
Catdlica™, calificé la arquitectura levantada con-
forme a la sintesis estilistica citada mas arriba,
como arquitectura bispano-borgoiia, epigrafe que
mvo poca fortuna,

El intento de concentrar en un epigrafe como
&l de arte hispano-flamenco, toda la complejidad
conceptual que subyace bajo esa, u otra, cultura
artistica que se desarrolle en un tiempo historico,
en este caso entre la década de los cuarenta del
siglo XV vy los primero veinte afios del siglo XV,
parece una tarea imposible, conflictiva y, a veces,
innecesaria. Un epigrafe es tan solo la referencia
a un discurso. Es evidente que el trabajo del his-
toriador del arte en la faceta investigadora supo-
ne un ejercicio permanente de revision historio-
grafica, de resolucion de capitulos inciertos, de
planteamiento de dudas y sus respuestas y de
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especulacién tedrica; en definitiva, el estudioso
debe superar las limitaciones del epigrafe histori-
co-artistico que tan solo evoca un tiempo y unas
formas artisticas de manera imperfecta, para lle-
narlo de contenidos conceptuales, formas de
pensamiento y codigos estéticos.

Bajo esta perspectiva, en linea con el pensa-
miento de Yarza, debe entenderse por arquitec-
tura hispano-flamenca no solo la que se nutre de
formas flamencas, sino también de modelos bra-
bantinos, saboyanos, borgonones, renanos v,
muy especialmente, de patrones hispanos.

Durante la década de los anos 90, Joaquin
Yarza, Blanco Mozo y Eduardo Carrero, tomaron
como punto de partida la obra de Merino Rubio,
para abrir nuevas lineas de investigacion, pro-
fundizando en las realidades que subyacen bajo
el taller del maestro mayor de una gran empresa
artistica: autor del proyecto y director de la obra
o de la fabrica, los maestros arquitectos, pintores
y escultores en el siglo XV, en el transito de una
cultura abocada a la modernidad'®. Bajo esta pers-
pectiva podria definirse el trabajo del magister
ecclesiae como un experto que supervisa las inter-
venciones en una gran fabrica; un maestro, jerar-
quicamente superior que desarrolla una actuacion
integradora de las distintas artes que confluyeron
€n una empresa constructiva.

Joaquin Yarza y Eduardo Carrero, dejaron
expedito el camino al obrador en el que, con
independencia de las distintas interrupciones de
la obra y manos que en ella confluyen, perciben
la presencia en la catedral de Leén de escultores
que no habian dejado huella de su paso en la
documentacién, como, por ejemplo, la presencia
de un maestro del circulo de Alejo de Vahia'®,

Los trabajos de Maria Dolores Campos abren
el camino al estudio del renacimiento.

12, ]. YarzA LUACES, “El arte de los Paises Bajos en la Espania de los Reyes Catdlicos”, Reyes y Mecenas, Madrid, 1992, pp. 134
v 138 y Baja Edad Media. Los siglos del gético, Madrid, 1992, p. 130.

13_]. V. L. BRANS, Isabel la Catélica y el arte bispano-flamenco, Madrid, 1952, p. 25.

14 . M. AZCARATE RISTORI, “Sentido y significacién de la arquitectura hispano-flamenca en la corte de Isabel la Catolica”,

Bsaa, XXXVII (1971), pp. 201-223.

15. Cuando se estan editando las Actas del Congreso, en las que se incluye esta ponencia, la Universidad de Leén ha publi-
cado el libro de E. CARRERO SANTAMARIA, Santa Maria de Regla de Leon. La catedral medieval y sus alrededores, Salamanca, 2004.

16.]. YARZA LUACES, Los Reyes Catélicos. Paisaje artistico de una momarquia, Madrid, 1993, pp. 341-352 y en Alejo de Vabia, mestre
dimatges, Barcelona, 2001, p. 106; y E. CARRERO SANTAMARIA, “Una alegoria y un sarcasmo en la Libreria de la catedral de
Ledn”, Imdgenes y promotores en el arte medieval. Misceldnea en homenaje a Joaquin Yarza Luaces, Barcelona, 2001, pp. 289-298.

17. M. D. CAMPOS SANCHEZ-BORDONA, Juan de Badajoz y la arquitectura del renacimiento en Leén, Leon, 1993.
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2. LA FABRICA DE LA CATEDRAL DE LEON EN EL SIGLO XV.

En torno a 1440, durante el episcopado de Pe-
dro Cabeza de Vaca (1440-1459), tal como
expresa la documentacion catedralicia de forma
copiosa, pero velada y elusiva, el obispo y los
candnigos legionenses manifestaron, a través de
NuMmerosos encargos, su interés por enfrentarse a
los problemas arquitecténicos de un complejo
edificioatin inconcluso: la catedral de Santa
Maria de Regla. Era necesario, primero corregir
el irrefrenable deterioro fisico de aquella singular
fabrica que en el ya lejano afo 1303, el obispo
Osorio consideraba, con cierta nota de orgullo y
alivio, que “iba bien merced a Dios”, y, paralelamen-
te, crear espacios para nuevas necesidades liturgi-
cas, de gobierno, de administracion y justicia en
el ambito eclesiastico, custodia y proteccion del
tesoro y, finalmente, cuidado en la formacion
intelectual de los clérigos. Hacia la mitad del
siglo XV no existian espacios como la sacristia, el
oratorio y la libreria, no estaba rematada la torre
Sur y un capitulo errante se constituia por distin-
tos lugares del ambito catedralicio.

Presumiblemente el edificio catedralicio
comenzo a manifestar alguno de los sintomas de
un deterioro que reflejaba las deficiencias
estructurales. Sin dnimo de hacer una relacion
prolija, podrian enumerarse una serie de defec-
tos de construccién; en primer lugar, la audaz
estructura gotica se levantaba sobre una cimen-
tacion con desigual resistencia, anclada sobre
un terreno muy movido por otras construccio-
nes, sobre el que se superponian varios estratos
arquitecténicos: desde las “terme fuerant pagano-
rum” de la vieja Legio romana, a las distintas
catedrales de los siglos IX a XII, entre las que
pueden enumerarse la catedral de Ordofio [ y
del obispo Frunimio, en torno al afo 874 pro-
bablemente el fruto de la adaptacién de un aula
regia, la intervencién de Ordono II hacia el afno
916, la ampliacién de la sede realizada en 1073
por el obispo Pelayo y, finalmente la catedral

tardorromanica resefiada por el Tudense y plas-
mada por Demetrio de los Rios'.

En segundo lugar, el material; la silleria utili-
zada en la construccion de Santa Maria de Regla
es facilmente atacable por un irrefrenable pro-
ceso de oxidacién de la piedra, con resultados
catastroficos para la fabrica y para los progra-
mas escultdricos, lenta pero implacablemente
pulverizados.

Finalmente deben considerarse los cambios del
proyecto trazado para el edificio gotico; el maes-
tro que trabajo en la fabrica a partir de los afos
cincuenta del siglo XIII, posiblemente el maestre
Simon, “operis eiusdem /legionensis/ ecclesic magister”,
buscaba la esencia de la arquitectura gotica me-
diante la transformacion del proyecto iniciado en
torno a 1230, para plasmar un edificio radiante',

3. CORRECCION DE ANOMALIAS DERIVADAS DE LOS
ERRORES CONSTRUCTIVOS.

Del anélisis formal del edifico actual, mas que
del estudio de la documentacién, se puede con-
cluir que las intervenciones para la correccion de
los errores constructivos, generados en parte por
cambios de proyecto y de itinerarios en la cons-
truccidn, quedaron reflejadas en las modificacio-
nes de la canteria en los lados meridional y
septentrional del crucero y en el reforzamiento
de la resistencia de los arbotantes mediante la
consolidacién e incluso la reconstruccion de los
pinaculos (Lam. 1).

La Silla de la Reina.

La estructura arquitecténica conocida como
Silla de la Reina es en realidad un estribo, construi-
do sobre la capilla del obispo don Rodrigo Awa-
rez, que anula distintas fuerzas incontroladas en
puntos y aristas en las que confluian distintos
vectores, derivados de los empujes de las cubier-
tas, clave del funcionamiento de la arquitectura

18. P. NAVASCUES PALACIO, “La catedral de Leén: de la verdad historica al espejismo erudito”, Medievalismo y neomedievalismo en la
arquitectura espaiiola: aspectos generales, Actas del Primer Congreso, Avila, septiembre de 1087, Avila, 1990, pp. 32-37 - ]. RivERa BLANCO,
Historia de las restauraciones de la catedral de Leon, “Pulcra Leonina™ la contradiccién ensimismada, Valladolid, 1993, pp. 113-
117.- . GONZALEZ-VARAS IBANEZ, La catedral de Leén. Historia y restauracion (1859-1901), Leon, 1993, p. 76.

19. La hipétesis sobre los cambios de proyecto y de direcciones en la obra ha sido enunciada en la ponencia presentada por
M. V. Herrdez Ortega, en las sesiones de este Congreso y como tal se incluye en estas Actas. Sobre las distintas catedra-
les construidas a lo largo de la Edad Media, véase M. Vaipgs, M. C. CosMeN Y M. V. HERRAEZ, “La Edad Media. Del orie-
gen a la consolidacion de un templo gotico™, Una bistoria arguitecténica de la catedral de Len, Leon, 1994, pp. 20-31.
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Lamma 1. Catedral de Leon. Estado de Santa Maria de Regla después de
L restauracion acomelida entre 1880 y 1901,

gotica segun los racionalistas del siglo XIX. En
zlgunos ejemplos de arquitectura gatica del siglo
XL como en Chartres y Saint-Denis se configu-
ran como torres, livianas en muchos casos, que
flanquean los hastiales del crucero y ocultan las
pantallas interiores; el maestro de la catedral de
Leon, utilizo un sencillo estribo formado por dos
paramentos en angulo recto, quiza refuerzo insu-
ficiente para una arquitectura tan irregularmente
cimentada. La inconsistencia del estribo hizo
necesario reforzarlo en el siglo XV (Lam. 2).

A veces el método formalista conduce al fondo
de un confuso y, en ocasiones, maravilloso y a la
vez atosigante caleidoscopio, en el que todo
puede servir para todo. Pero desde un punto de
vista formal, el contrafuerte de seccién hexago-
nal, decorado con relieves de traceria gotica fla-
migera, el trazado de la ventana y el remate de la
cresteria permiten establecer una cronologia de
rransicion (Lam. 3). Por un lado, en las tracerias
que definen estilisticamente la ventana ojival de
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Ldmina 2. Catedral de Len. Costado meridional del transepto; Silla de
la Reina.

dos vanos y la rosa sobre el eje de la flecha, fue-
ron utilizadas formas treboladas, basadas en un

trazado que partia de un triangulo equilatero cur-
vilineo; el dibujo guarda relacion con obras del
tltimo tercio del siglo XIV*, Remata en la parte
superior con una cresteria en la que dominan for-
mas flamigeras flanqueada por dos pinédculos que
parece un anadido de principios del siglo XV. Esa
cresteria ha sido reconstruida; estd compuesta

Limina 3.- Catedral de Leén. Costado meridional del transepto. Silla de
la Reina; detalle de las pantallas-contrafuerte del siglo XIIT y remate del
siglo XV

20. Trazados similares se pueden encontrar en tracerias de iglesias nortefias, como Castro Urdiales, catedral de Pamplona e
iglesia de San Pedro en Vitoria, en las puertas de la iglesia de Laguardia y obras catalanas de esta misma cronologia, como
el roseton oriental de Santa Maria del Mar y en la iglesia de Pedralbes en Barcelona.
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Lamina 4. Costado septentrional del transepto. La Limona, pantallas-
contrafuerte del siglo XIII y remate del siglo XV

por piedra de dos tonalidades distintas; la mas
antigua y cuantitativamente menos utilizada, pre-
senta un tono grisaceo, frente al color tierra del
muro en el que se abre la ventana; en la recom-
posicién de la cresteria se utilizo, con buen crite-
rio, otro material de tonalidades mas calidas.

Cada una de las caras de la torrecilla hexagonal
que refuerza las pantallas del contrafuerte, cuya
silleria enjarja perfectamente con la pantalla ado-
sada, esta articulada con dos lancetas de medio
punto con decoracién de caras de nifnos u hom-
bres barbados forzadas para adaptarlas al marco
en las enjutas, relieves que recuerdan a los utili-
zados en las enjutas de la puerta del abditorio y en
la capilla que sirve de acceso a la Libreria (hoy
capilla de Santiago).

En el siglo XVI fue necesario reforzar la arista
de la Silla de la Reina con un templete circular,

compuesto bajo los modelos dictados por la esté-
tica renacentista.

En resumen; en la intervencion realizada afines
de la Edad Media, en el contrafuerte en forma de
pantalla del lado meridional, conocido con el
nombre de Silla de la Reina, se advierten al
menos tres fases distintas: primera, la construc-
cion de la pantalla calada con una ventana y la
torrecilla hexagonal, segunda, la ereccion de la
cresteria y dos pinaculos, posiblemente para
incrementar peso y resistencia para la neutraliza-
cién de los empujes descontrolados en el proyec-
to del siglo XIII, y, en tercer lugar, el templete
renacentista

El contrafuerte conocido como La Limona.

El estribo septentrional, simétrico a la Silla de la
Reina, conocido popularmente como La Limona.
Consta de cuatro pantallas erigidas en el siglo
XIII, sobre la capilla de Santa Teresa, conforme al
trazado original, y de una escalera helicoidal que
genera una pequena torre, obra de fines de la
Edad Media (Lam. 4). Del analisis del conjunto se
puede inferir que en el siglo XV la esquina sep-
tentrional del estribo se desmoroné y fue necesa-
rio reforzar esa arista septentrional con un con-
trafuerte que envuelve una escalera, y una trompa
para reforzar los estribos en la insercion de la
torre en la arista (Lam. 5). La torrecilla es una obra
sobria, construida sobre una plataforma hexago-
nal, ornada con decoracién de bolas y rematada
con una aguja piramidal, abierta con pequenas
ventanas, adornadas con un arco conopial; el ana-
lisis de esas formas, induce a situar esta obra en el
dltimo tercio del siglo XV. La decoracion basada
en formas vegetales muy deterioradas coincide
con la que aparece en el hastial Norte

La composicién de este remate, la textura de la
silleria, las aristas prismaticas y los temas vegeta-
les muy expresivos que las decoran, coincide con
el disenio de las torrecillas que flanquean el pinén
del hastial del crucero en ese mismo costado. No
seria aventurado afirmar que los dos prismas que
flanquean al pifién Norte y la torre La Limona, fue-
ron realizados en la segunda mitad del siglo XV?'
Estas obras, como en el costado meridional, fue-
ron insuficientes; fue necesario reforzar, en el

21. Es posible que la fecha pueda acercarse a las décadas finales del siglo como parece atestiguar la moldura perlada que rodea
el perimetro de la base de La Limona. La similud formal del apice en las tres piramides no debe tenerse en cuenta; parecen

restauraciones del siglo XIX.
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del siglo XV, fue la de neutralizar el paulatino
deterioro y desplome de la iglesia mayor?,

4.LA AMPLIACION DE LA CATEDRAL ENTRE 1425
Y 1500.

La gran renovacion del siglo XV fue iniciada
por el dominico Alonso de Cusanza, obispo de
Leon entre los afios 1424 y 1435 y continuada
por Juan de Mella entre 1437 y 144024; éste tilti-
mo desarrollé una labor de diplomacia episcopal
muy singular al conseguir de los obispos asisten-
tes al Concilio de Basilea (1439) 1a concesién de
indulgencias para todos los fieles que aportasen
bienes materiales para la fabrica de la catedral de
Le6n®. Un arco temporal de unos setenta afnos
que concluyd en torno al afo 1507 con el con-
trato de las vidrieras y de la puerta de la Libreria
capitular, tallada por Juan Quirds.

El enigma de Guillén de Rohan.

No hay en la documentacién catedralicia noti-
cia alguna del maestro Guillén de Rohan que,
segtin la fecha de su muerte 1431, trabajaria en la
sede leonesa en el primer cuarto del siglo XV.

_smma 5.- La Limona, detalle de la escalera y remate piramidal.

segundo tercio del siglo XVI, el contrafuerte
sobre el que descargan los empujes del hastial
hacia el Oeste, con un templete circular®,

Este prolijo analisis formal y cronolégico de
tos estribos en forma de pantalla tan solo quiere

El nombre del maestro fue incorporado a la his-
toriografia artistica por Llaguno y Cean Bermui-
dez; en las noticias que ofrecen, aparece el nom-
bre de los arquitectos que trabajaron en la cate-
dral de Leén, como Guillén de Rohan que
trabajaba en la catedral en torno a 1430 y Juan de

plantear la hipdtesis de que, a pesar de la singu-  Badajoz, en 1513%,
‘ar actividad constructiva realizada entre los afnos
1450 vy 1500, 1a gran preocupacion de los cané-

nigos fabriqueros de la sede leonesa, a lo largo

José Maria Quadrado, leyé la lapida, hoy desa-
parecida, empotrada en un muro de la capilla del

22 La proximidad de la torre La Limona a la Libreria capitular y la composicién de alguno de los pindculos deja abierta la
posibilidad de que haya rematado alguno de los contrafuertes Juan de Badajoz, el Viejo.

23 La documentacion, entre 1376 y 1458, es copiosa en nombres de maestros de la obra: Pedro Munoz, muerto en 1376, Johan
Lopez, maestro que aparece como jubilado en 1424 citado ya en 1381, Alfonso Rodriguez, entre 1380 y 1382, Pedro
Fernandez, en 1398, citados por R. RODRIGUEZ, Extractos..., 18, pp. 183-188, y 31, pp.111-146 v M. GOMEZ MORENO,
Catdlogo monumental..., p. 234.- Fernando Gonzdlez, citado en M. BAUTISTA, M. T. GArcia Y M. T. NICOLAS, Documentacidn
medieval de la iglesia catedral de Leon (1410-1426), Salamanca, 1990, pp. 115 y 116.- Guillén de Rohan, muerto en 1431 (J. M.
QUADRADO, Recuerdos y bellezas de Espafia. Asturias y Ledn, Madrid, 1855 (Gijon, 1977), p. 341.- E. LLAGUNO Y AMIROLA Y J.
A. CEAN-BERMUDEZ, Noticias de arquitectos y arquitectura de Esparia después de su restauracién, Madrid, 1977, t. I, p- 38.- Juan
Dominguez, constructor del hastial Norte, en 1444, (D. DE LOS RIOS, La catedral de Ledn, t. 11, p. 9).

24 Las precisiones cronoldgicas sobre el gobierno de los obispos de la dicesis de Ledn, estan tomadas de (. ALDEA, T,
MARTIN Y ]. VIVES, Diccionario de Historia eclesidstica de Espafia, Madrid, 1972, 5 vols.

25. Z. GARCIA VILLADA, Cataloge de los cédices y documentos de la catedral de Len, Madrid, 1919, doc. N°®. 1731-33: E. LAMBERT, El
arte gdtico en Espaiia siglos XII y XIII, Madrid, 1977. p. 232; W. MERINO, Arquitectura hispano-flamenca en Ledn, p.348. Para otro
tipo de ingresos, véase C. AVAREZ, Coleccidn documental del Archivo de la catedral de Leén, docs. 01727 y 09046, y T. VILLACORTA
RODRIGUEZ, El cabildo de la catedral de Ledn. Estudio histdrico-juridico, siglos XII-XIII, Leon, 1974, p. 324.

28. Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia desde su restauracion, Madrid, 1929 (Madrid, 1977). ¢. I, pp. 35-38,
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Ldmina 6.- Panda septentrional del claustro, Sala Capitular.

contador Saldana en Las Claras de Tordesillas y
duda sobre el nombre Guillén de Rohan o de
Ridan, sepultado alli en 14317. Ademas anade
dos nombres a la lista de arquitectos: Benito, cita-
do en 1503 y Alonso Valenciano, en 1513.

De lo expuesto se concluye que Guillén de
Rohan fue maestro en canteria en la fabrica leo-
nesa, sin el calificativo de mayor, y aparejador en
la construccion de la capilla del contador de Juan
I, Lopez de Saldafia, en Tordesillas, titulacion
que no implica la autoria del proyecto.

En el caso de que Guillén de Rohan hubiese dado
las trazas de la capilla de Tordesillas, no conserva
Santa Maria de Regla ninguna obra de las tres pri-
meras décadas del siglo XV que pueda relacionarse
con la brillante y esplendorosa capilla castellana y,
en consecuencia, con el maestro presumiblemente
francés. ]. Yarza lo sitia en el marco de la crisis del
arte castellano del siglo XIV y la consiguiente lle-
gada de artistas foraneos como Hanequin de
Bruselas, Hans de Colonia, Jusquin, etcétera.

La pregunta es: ;debemos hablar del magisterio
en la catedral de Leén de Guillén de Rohan, apa-
rejador de Jusquin en la capilla del contador
Saldana, construida entre 1430 y 14357

:De cual de los Jusquines? ;Del que segin W.
Merino aparece citado en 1420, o del que serd
maestro de obra entre 1445 y 1468, que muere
en torno al afo 14817

La Sala Capitular.
La Sala capitular se construyé en la panda
norte del claustro (Lam. 6). Es un espacio arqui-

T -
Léamina 7. Sala Capitalar, ventana abierta a mediodia.

tecténico muy confuso como consecuencia de
la incorporacién diacrénica de otras estancias.
De forma sucesiva, en ese ambito arquitectoni-
co hay: 1), una capilla de Santa Catalina, Sala de
piedra, sobre la que se emplazé; 2), la Sala
Capitular; 3), adosada a un torreon de la mura-
lla sobre el que se extiende el resto de un fresco
de principios del siglo XIII, y 4) una escalera
plateresca.

El Capitulo esta iluminado no sélo por una
ventana, como se dijo mas arriba, un éculo abre
el espacio a Levante y aunque ambos vanos estan
compuestos por tracerias distintas, su construc-
cion, desde un punto de vista formal, fue casi
contemporanea (Lam. 7). El rosetén esta basado
en un juego geométrico que tiene como punto
de partida un hexdagono que genera seis cuatrifo-
lias curvilineas (Lam. 8); el modelo es similar a
los rosetones abiertos en el interior de los gable-
tes de portadas aragonesas en la transicion del
siglo XIV a XV#. Las tracerias de la ventana
estan originadas por composicion de similar cro-
nologia que enuncian modelos del gético flami-

Limina 8. Sala Capitular, 6culo abierto a levante.

27. Recuerdos y bellezas de Esparia. Asturias y Leon, Madrid, 1855 (Gijon. 1977), p. 314,

28. Catedral de Huesca e iglesia de Morella (Valencia)




gero, en torno a 1400%. En resumen, si la fecha
de 1454 hace referencia a los vanos descritos,
parecen soluciones conservadoras de un punto
de vista formal.

La Sala capitular esta iluminada por un rosetén
abierto en el muro oriental y un vano en forma de
triangulo curvilineo. Segin W. Merino®, para la
apertura de una ventana, en el Capitulo vigo se
libraron unas cantidades en 1454. De nuevo se
abre un repertorio de dudas; el mismo W. Merino
se pregunta, /es un capitulo ya vigjo en esa fecha?”'
Cuando el cabildo catedralicio se reunié para el
estudio de los bienes de la mesa capitular y de la
fabrica que estaban arrendados de por vida, lo
hizo “ayuntados en el cabildo”, sin mas especificacio-
nes, mas adelante, un acuerdo tomado en enero
de 1590 que completa y amplia los supuestos
regulados en el acta anterior expresa: “los venerables
seiiores dedn y cabildo de la iglesia de Leon ayuntados a su
cabildo en el palacio alto que es en la calostra mayor de la

dicha iglesia...”™

Estamos seguros que el capitulo viejo es el que
esta sobre la capilla de Santa Catalina. No pare-
ce, en la tradicion de los claustros monacales o de
reglas catedralicias, el lugar adecuado, claro que
en el caso leonés tampoco el claustro esta en el
lugar adecuado.

Pocas cosas pueden precisarse sobre el lugar
tras el estudio de la documentacién. Los canéni-
gos se reunian en distintos sitios; en la capilla de
san Andrés antes de mediados del siglo XIII, un
capitulo gético; si lo hace una referencia en el
siglo XV al cabildo alto. Parece que no hay duda de
que se trata de la estancia que esta sobre la capi-
lla de Santa Catalina.

5. EL MAGISTERIO DE JUSQUIN (1445-1468).

El remate del pindn de la fachada norte.

En el reverso del pinén hay una inscripcion
relativa a uno de los importantes arcedianatos de
la catedral de Ledn, el de Triacastela, v la fecha de

Promotores, arquitectos y talleres en el ocaso de la Edad Media

Lamina o.- Hastial Norte, del siglo XIII, y pifién, contrafuertes y rema-
tes piramidales afiadidos a partir de 1448.

1448 (Lam. 9). El pifion esta flanqueado por dos
remates piramidales, posiblemente por necesidad
de establecer empujes verticales, cuya composi-
cién y textura cromatica coinciden con el remate
de la estudiada torreta La Limona, cuya cronologia
situdbamos en el dltimo cuarto del siglo XV.

La opcién por los modelos del gético flamige-
ro, tanto en la traceria de la ventana como las
macollas que rematan el pindn, esta decidida.

La Torre Nueva o torre Sur.

A partir del estudio de la heraldica episcopal y
de los datos vertidos en las Actas Capitulares,
Waldo Merino establecié que la ereccién de la
Torre Nueva, o torre Sur se realizé en tres fases,
las dos primeras durante el magisterio de Jusquin

(Lam. 10).

29. Hay numerosos ejemplos valencianos, como las tracerias del cimborrio de la catedral v de las iglesias de Morella., y por-
tadas como la de la iglesia de Laguardia o del monasterio de Batalha (Portugal).
30. R. RODRIGUEZ, “Extracto de las Actas Capitulares de la catedral de Leon”, Archivos Leoneses, 23, (1958), p. 183.- W. MERINO

RUBIO, Arquitectura bispano-flamenca en Leon, pp. 72 v 368.

31. V. Garcia Loso, Coleccion documental del archivo de la catedral de Leon. XIII. (1474-1534), Ledn. 1999, p. 109, se dice:

ayunta-

dos a su cauildo en el Palacio Viejo alto ques en la Claustra de la dicha Iglesia, ...".

32. V. Garcia LoBo. Coleccién documental... pp. 83-86.
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Ldamina to. Torre Sur o Torre Nueva

El punto de partida fue el primer cuerpo que ya
habian levantado los constructores del siglo XIII;
entre 1458 y 1462, bajo el episcopado de Cabeza
de Vaca y de Fortiin Velazquez de Cuéllar®, fue
concluido el cuerpo del reloj, compuesto confor-
me a modelos del gético flamigero, en el que
domina un gran arco conopial decorado con
macollas y tracerias basadas en el juego de curvas
y contracurvas (Lam. 11).

En el segundo cuerpo de la torre fue levantado
entre 1469 y 1474, bajo el episcopado de
Antonio Veneris (1464-1470) y Rodrigo Vergara
(1470-1478) cuyas armas campean sobre los
muros; es una construccion mas sobria y pesada
en la que dominan los modelos del gotico caste-
llano sobre los europeos, excepto en el uso de la
gran inscripcion dedicada a Maria; desde un
punto de vista formal la jaculatoria se explica
mejor como obra salida del taller que intervino
en el cuerpo anterior (Lam. 12).

Durante la tercera fase fue construida la aguja
calada, remate frecuentemente utilizado en can-
terias de Wiirttemberg, Baviera y Sajonia, pero
extranas en la Corona de Castilla hasta la llegada
de Hans de Colonia a Burgos. Un cantero cono-
cedor de los modelos burgaleses realizé una obra
descompensada en sus proporciones que ha sido
fuente de discusiones histérico-artisticas. Proyec-
tada en tiempos del magisterio de Jusquin, o du-
rante la direccién de Alfonso Ramos, sorprende
que tan romo remate haya sido erigido bajo la
responsabilidad de unos maestros que han dejado
detalles tan interesantes de su ejercicio arquitec-
tonico en la sede legionense™.

6. EL MAGISTERIO DE ALFONSO RAMOS 1468-1491

La Sacristia.

La construccién de la catedral de Ledn parece
estar sometida permanentemente a los problemas
constructivos que derivaban de un suelo castiga-
do por sucesivas intervenciones, importante

Limina 11. Torre Sur, detalle del segundo cuerpo con arco conopial e
inscripcidn mariana.

33. W. MERINO RUBIO, Arquitectura bispano-flamenca en Leon, p. 40, indica que figuran los escudos de los obispos Cabeza de Vaca
(+1459) y Forttin Velazquez (+1460) y los de Enrique IV y del obispo Fortin pintados en 1460 por maese Nicolas. A. FRANCO
MATA, Escultura gética en Leén y su provincia (1230-1530), Leon, 1998, p. 489, afirma que Jusquin concluyd la torre meridional

34. ]. L. BLANCcO M0z0, “La torre Sur de la catedral de Leén. Del maestro Jusquin a Hans de Colonia®, Anuario del Departamento
de Historia y Teoria del Arte, XI (1999), pp. 29-57, tras un prolijo analisis formal intuye que el proyecto esta muy cercano a

los modelos de Hans de Colonia.
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Lémma 12 Torre Sur, cuerpo de campanas y remate con la aguja calada.

desajuste en las cotas y de los imponderables
urbanisticos que imponian los terrenos episcopa-
les gue estaban atravesados por una via publica
derivada de la via decumana de la Legio romana, que
g=nero una extrana dinamica que se movia inevi-
zblemente entre el orden y el caos (Lam. 13).

El lado Sur-Este de la catedral estaba configu-
rado por una sucesién de laberinticas y comple-
jas construcciones como el abditorio, el tesoro, la
torre, la sacristia vieja, etcétera, que fueron elimi-
nadas o recolocadas en otro lugar por los direc-
tores del proceso de restauracion de fines del
siglo XIX. Esos espacios que respondian no solo
2 las necesidades religiosas, sino también a la
burocracia administrativa del cabildo, estaban
surcados por estrechos pasajes y escaleras que
comunicaban los cubiculos de un extrano dédalo
que culminaba con el pasaje entre el palacio
episcopal y la sede catedralicia.

Segtin un dibujo muy sucinto de la planta de la
catedral de Ledn, fechado en 1514, en el entorno
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Limina 13. Catedral de Ledn; planta que refleja el conjunto de estructu-
ras arquitecténicas afadidas a la cabecera en ¢ costado de mediodia.

del compas meridional puede rastrearse el lugar
en el que estaba situada la vieja sacristia catedra-
licia, a la que se accedia por la capilla dedicada a
la Virgen del Carmen, en donde esta enterrado el
obispo Rodrigo Alvarez. El autor del dibujo y del
texto al referirse a las capillas de la cabecera de
Santa Maria de Regla, indica que “Son diez capillas
alrededor de este coro, con la Libreria y la Sacristia, digo de
la torre”; es decir, al afirmar en la primera redac-
cién que una es ‘la Sacristia”, da la impresion de
que corrige la frase con cierta precipitacion para
anadir: “digo de la torre” (Lam. 14).

La capilla del Carmen sirvié de base a la cons-
truccion de las pantallas que neutralizan los em-
pujes en la intercesion de la cabecera y el transep-
to de la catedral, conjunto ampliado en el siglo
XV con la “Silla de la Reina”, y también el lugar en
el que se situaba la “torre del tesoro’, citada por
Demetrio de los Rios, en la que trabajaron Alfon-
so de Mojados y el maestro Juan de Candamo®.
En efecto, esta hip6tesis parece confirmarla el he-
cho de que en el citado plano de 1514, en el re-

35. D. DE LOS RIOS, La catedral de Leén, Madrid, 1895 (edicion facsimilar en Valladolid, 1989), p. 76 y 77, indica que por “la capi-
lla menor primera de la girola al Sur se ingresaba, en el siglo XV, d una escalerilla que subia d cierto departamento exterior de la Catedral, que,

revolviendo papeles, descubrimos llamarse entonces ¢l tesoro”. Segiin la documentacién que aporta de los Rios, esta obra se hizo en

Congreso internacional «La Catetral de Leon en ia Edad Media»
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Lamina 14. Conjunto de la sacristia construida por Alfonso Ramos, mas
el tramo afiadido por Juan de Badajoz, el Mozo

cuadro correspondiente a la actual capilla de El
Carmen figura el texto: “forre de la sacristia™.

Independientemente del lugar en el que se
encontrase la sacristia vieja, a fines del siglo XV,
durante el episcopado de Alfonso Valdivieso
(1485-1500), bien porque ya era insuficiente, o
porque no reunia condiciones dignas para tal
cometido, el cabildo encargé la construccion de
una sacristia nueva al maestro Alfonso Ramos,
pedrero que trabajaba en la fabrica desde los anos
sesenta, elevado a la condicién de maestro a la
muerte de Jusquin (Lam. 15). Las referencias do-
cumentales hacen alusion a que en 1487 trabaja
en la obra de la sacristia un determinado nime-
ro de canteros y, unos anos después, en 1491, se
reunian en capitulo los canénigos”.

Para la construccion de la nueva sacristia el
capitulo autorizé el derribo del pafio Este de la
capilla de San Clemente, hecho que se justifica-
ba por la necesidad de incorporar los terrenos

que estaban extramuros de la ciudad. Tal deci-
sién planteaba dos problemas; uno derivado de
la diferencia de cotas entre la solera de la iglesia
de Santa Maria y la nueva sacristia y el segundo
de la adaptacion de la planta de la sacristia a la
articulacion de los muros de las capillas radiales
de la sede catedralicia. En efecto, la considera-
ble diferencia de altura entre ambos espacios
impuso la construccién de una escalera de nota-
ble y peligrosa inclinacién que convertia a la
primitiva capilla de San Clemente en mero lugar
de paso; el segundo problema determinaba la
accidentada e irregular planta de la sacristia y
los sorprendentes desajustes entre los muros, las
ventanas y el eje de la béveda (Lam. 16). La sen-
sacion general que produce la sacristia nueva es
que se trata de una obra urgente, precipitada y
de presupuesto poco espectacular. No obstante
el proyecto de Alfonso Ramos presenta aspectos
notables, tales como la composicién de un espa-
cio unitario de fuerte caracter monumental que
podra encontrarse en obras posteriores, por
ejemplo la sacristia de Sigiienza, cerrado por
una béveda de canén con arcos angrelados con
un tratamiento preciosista de los l6bulos, muy
similares a los que cierran las ventanas de la
Libreria.

Limina 15.- Sacristia de la catedral de Ledn, detalle de los arcos angre-
lados.

1454. W. MERINO, Arquitectura bispano-flamenca en Leon, pp. 40-44 - E. CARRERO, Las catedrales del territorio leonés. Claustros, depen-
dencias y entrono urbano, tesis doctoral en proceso de edicion. vol. I, pp. 269-271
36. M. D. CAMPOS SANCHEZ-BORDONA, “Disefio de la planta de Ia catedral de Ledn realizado en 1514”, Archivo Espaiiol de Arte,

n®. 252, (1990), pp. 640-646.
37. W. MERINO, Arquitectura bispano-flamenca en

on, p. 91



Lamma 16.- Sacristia de la catedral de Leon, detalle del desajuste ente el

wuzado de la béveda de caiién y la ventana.

La Libreria,

En 1478, el obispo Rodrigo de Vergara incluia
en sus mandas testamentarias la idea de construir
una biblioteca®. Esta obra constituira el epilogo
de una fabrica gotica que inicid sus capitulos en
tomo a un tiempo que produjo la reunificacion
de los reinos de Castilla y Ledn y la decidida
conquista de los territorios del Sur, bajo el reina-
do de Fernando III, y el prélogo de otro proceso
constructivo que se apoyara en las propuestas del
humanismo renacentista (Lam. 17).

Raimundo Rodriguez, ofrece un dato singular
para la historia de la Libreria; en esa misma fecha,
en 1478, un namero considerable de libros de
molde, es decir libros impresos, fueron traidos de
Roma para ser entregados a la iglesia de Leon,
para que se instalen en la libreria o en el coro,
“para que lean en ellos los que quisieren™. W. Merino,
por su parte, interpreta que las obras de la libre-
ria fueron encargadas a Juan de Badajoz, el Viejo,
en las que trabajo entre 1492 y 1495,

Un analisis pormenorizado de las formas induce
a plantear la hipotesis de que en la Libreria Capi-
tular trabajaron al menos tres talleres. Un taller hi-
zo el planteamiento general, resolvi la composi-
cion y construy6 en gran medida los muros, los pi-
lares v las ventanas; estas ultimas son un interesan-
te ejemplo de ventanas tardogdticas, abiertas por
una ojiva angrelada, decorada con lébulos acaire-
lados similares a los que ya habian utilizado los
constructores de la Sacristia Nueva (Lams. 18 y
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Limina 17. Libreria Capitular.

19). Un segundo taller formado por un grupo de
excepcionales escultores que presumiblemente du-
rante la ultima década del siglo XV hicieron las
tracerias arquitectonicas del testero, las ménsulas y
una preciosista imposta poblada por temas vegeta-
les v animales (Lam. 20). Por iltimo, un tercer
equipo que se mueve en torno a modelos arcaizan-
tes, trazo las cubiertas conforme a un dibujo poco
original y nada audaz que aseguro la estabilidad

¢ £ & e
Limina 18. Libreria Capitular. Detalle de las ventanas y arcos angrelados.

38. Archivo de la Catedral de Ledn, Actas capitulares, 1478, doc. 9821, fol. 27 (M. VALDES, C. COSMEN Y M. V. HERRAEZ, “La Edad
Media. Del origen a la consolidacion de un templo gotica”, Una bistoria arquitecténica de la catedral de Ledn, Leon, 1994, p.128.

39. R. RODRIGUEZ, Extracto de Actas Capitulares..., 1962, pp. 134.

40. W. MERINO, Arquitectura hispano-flamenca en Leon, pp. 112 y 113,
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magisterio de Alfonso Ramos que hace el pro-
yecto general y resuelve los muros, pilares y
las ventanas flamigeras cuya ojiva es realzada
con lébulos acairelados, tema que ya se habia
utilizado en la sacristia;

b) un segundo y excepcional obrador de esculto-
res traza las arquitectura del testero, las mén-
sulas y una imposta poblada de temas vegeta-
les y animales; y.

c) un tercer equipo, més tosco y arcaizante con cie-

B rra las cubiertas sin gran entusiasmo ni originali-

Lémina to. Librerfa Capitular. Detalle del arco angrelado de una de las dad y traza un arco de cinco puntas, similares a

ventanas del lado E“’ los ovetenses, sobre el arco de San Andrés, taller

que podria estar relacionado con el magisterio de

Juan de Badajoz, el Viejo (1499-1522) (Lam. 21).

Si como afirma el doctor Yarza, hipdtesis que
luego admitié el doctor Carrero, se advierte la
presencia de un escultor del circulo de Alejo de
Vahia, podria pensarse que el trabajo de los
escultores y el de Juan de Badajoz corrieron para-
lelos'. Las ménsulas estaria terminadas en torno
a 1500, cinco anos después el de Juan de Badajoz,
el Viejo y en torno a 1507 ya habrian concluido
los vidrieros las ventanas y Juan Quirds entrega-

Lamina 20. Libreria Capitular. Detalle del relieve de la imposta.

ria la portada hoy colocada el la panda Norte del
claustro, en la capilla de Santa Catalina.

con pinaculos que repiten la composicién de los
que fueron utilizados por Juan de Badajoz, el
Viejo, en la recomposicién de la capilla central de
la basilica de San Isidoro de Leon; este mismo
taller abric la puerta que comunicaba la Libreria y
la capilla de San Andrés segtn el modelo de un
arco mixtilineo de cinco puntas, similar a de la
capilla tardogética de la catedral de Oviedo.

El esquema de la secuencia cronolégica que
explica la construccion de la biblioteca de la cate-
dral de Ledn podria responder al siguiente mode-
lo: a), antes de 1478 no hay libreria o es insufi-
ciente porque los canénigos habian estado utili-
zando el coro para tal finalidad. La compra de li-
bros impresos en ltalia, realizada por el obispo Ro-
drigo de Vergara, induce a pensar que hacia 1480
el cabildo catedralicio sinti6 la necesidad de cons-
truir un Libreria Capitular cuyo proyecto, segiin
fechas y formas, pudo encargarse a Alfonso Ramos

Un analisis pormenorizado de las formas con-
duce a la siguiente conclusion; o
a) en la Libreria Capitular trabaja un taller bajo el Limina 21.- Cubierta de la Libreria Capitular.

41.]. YarzA LUACES, Alejo de Vabia mestre d imatges, p. 106. E. CARRERO SANTAMARIA, “Una alegoria y un sarcasmo en la Libreria
de la catedral de Leon”, pp. 289-298.




