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Resumen: Estudiamos en el presente articulo las fiestas de proclamacion de Carlos IV en Montevideo en los tl-
timos meses de 1789. Describimos los principales actos y ornatos publicos realizados en la ciudad con tal fin. Desde el
punto de vista artistico, procuramos analizar las caracteristicas iconograficas y materiales de estas estructuras y adornos,
asi como situarlas histéricamente como manifestacion de la disolucién paulatina de la cultura barroca y la emergencia de
la modernidad ilustrada. El esfuerzo festivo revela las aspiraciones de una ciudad secundaria en el contexto del mundo
colonial por alcanzar un papel mas relevante en virtud de su papel como gobernacién militar y puerto del virreinato del
Rio de la Plata.
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ApstracT: This work analyses celebrations of the city of Montevideo at the beginning of the reign of Carlos IV of
Spain. It describes ornaments and events related with the celebrations. It focuses on aesthetic features of the events, in a
time of change of the taste artistic, a half-way between baroque culture and age of enlightened period. These festivities
also help to discover the rule of the city in the historic context of this period for Hispanic monarchy, and its aspirations in
order to become an outstanding port of America.
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Las fiestas de “proclamacion y exalta- bre, con continuacion en las fechas del 2y 3
cion” al trono de Carlos IV tuvieron lugar en de diciembre del afio 1789. Una relacion im-
Montevideo los dias 4, 5, 7, 8 y 9 de noviem- presa describe las mismas haciendo referen-
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cia también, a los festejos del cumpleanos de
la reina, en la jornada del 9 de diciembre del
mismo ano’. Se trata, en cualquier caso, de la
celebracién real mejor detallada—de acuerdo
a lo identificado hasta ahora en registros o
archivos nacionales y extranjeros- que tuvo
lugar en Montevideo durante el siglo XVIII.

LA PROCLAMACION DE UN NUE-
VO REY

La noticia de la muerte del rey Carlos
III se extendi¢ por los distintos territorios de
la corona mediante Real Cédula, fechada en
24 de diciembre de 1788. En Buenos Aires,
el virrey Marqués del Loreto mandé publi-
car un bando en el que anunciaba el funesto
acontecimiento, y se obligaba a los dominios
del virreinato a acatar al nuevo soberano?

! Archivo Histérico Nacional (en adelante AHN).
Diversos-colecciones, 29, N© 43, Relacién de las Fiestas ce-
lebradas por la ciudad de San Felipe y Santiago de Montevi-
deo en la Proclamacion del Serior Rey D. Carlos IV, Madrid,
1791. Cuatro paginas. Documento digitalizado en PA-
RES. Citado por J. TORRE REVELLO, “Del Montevideo
del siglo XVIII. Fiestas y costumbres”, Revista de del Ins-
tituto Histérico y Geogrifico del Uruguay, tomo VI, n° 2,
1929, pp. 611-700; M. L. COOLIGHAN SANGUINETTI,
“Solemnidades y fiestas de guardar en el antiguo Mon-
tevideo”, La iglesia en el Uruguay. Libro conmemorativo en
el primer centenario de la ereccién del Obispado de Montevi-
deo, primero en el Uruguay (1878-1978), Montevideo, 1978
(Montevideo, 1999), pp. 107-129; E. ]J. LUQUE AZCO-
NA, Ciudad y Poder: La construccion material y simbdlica
del Montevideo colonial (1723-1810), Sevilla, 2007, pp. 149-
151. También sobre la fiesta, R. R. PAMPIN, “Cuando
los montevideanos juraron fidelidad a Carlos IV”, Hoy
es Historia, 25-30, 1988, pp. 69 y ss; A. SCARONE, Efemé-
rides uruguayas, tomo III, Montevideo, 1956, p. 64. Reco-
nociendo las aportaciones de los trabajos mencionados,
este articulo responde a la necesidad de realizar nuevas
lecturas o puntos de vista ain no tratados en torno a
esta celebracion. Nuestro objetivo es profundizar en la
comprension de esta proclamacién, en especial en su
relacién con otras celebraciones peninsulares y ameri-
canas en la llegada al trono de Carlos IV, en el analisis
de su desarrollo e iconografia, y en su valoraciéon en el
contexto de la ciudad, el territorio y la fiesta.

2 Obligando a “publicar por vando en todo el Dis-
trito de su mando la Real Cédula de 24 de diciembre
del afio pasado de ochenta y ocho, que se le dirijié y
prevenia se reconociese a nuestro actual soberano por
sus vasallos de estos dominios como su lexitimo Rey y
sefnor natural, obedeciendo sus Reales ordenes...” Ar-
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De esta manera, el espacio del poder mani-
festaba la absoluta ausencia de vacios y a la
noticia funesta le acompafaba otra, la que
aportaba el nombre de un sucesor proclama-
do como nuevo rey.

El conocimiento de este suceso llega-
ria a Montevideo a bordo del bergantin Pin-
z6n, y el gobernador de la plaza, el Ingeniero
Militar Joaquin del Pino, cumpliria escru-
pulosamente con sus obligaciones, dando
noticia de la recepcion de la Real Cédula, e
informando a “los Ministros de los pueblos
de esta governacion” de la necesaria y obli-
gatoria habilitacion de los lutos®. El mismo
manifestaba el 24 de marzo de 1789 que ha-
bia dado ya -y continuaba ordenando- las
necesarias disposiciones para la celebra-
ciéon de las exequias, “en que desde luego
no dudo manifiesten estos fieles Vasallos el
sentimiento general que demostraron desde
el punto que hubo trascendencia la nomi-
nada sensible nueba, que verdaderamente
solo puede mitigarla la consideracién de que
ocupa el trono un Principe tan cabal como
el Rey nuestro Sefior Don Carlos Quarto que
Dios guarde”*.

Tras un periodo de inaccién por parte
de Del Pino, que esperaba noticias mas con-
cretas del Virrey sobre los pormenores que
debia tener la celebracién, las exequias se
cumplieron el dia 10 de septiembre de 1789,
fecha bastante tardia segtin el esquema de
correspondencias del virreinato®. El propio

chivo General de Indias (en adelante AGI). Indiferente
General, 1608.

* Ibidem. Cuadernillo “Montevideo. 5 de octubre de
1789. El gobernador/ da parte de haverse celebrado las
honras y exequias por el alma de Carlos 3°”, 21 marzo
1789.

* Ibidem. Carta del Gobernador del 24 de marzo de
1789.

® Ibidem. El Gobernador preguntd el 23 de marzo al
Virrey sobre la forma y fecha en que debia hacerse los
fastos. Ante la ausencia de contestacién, volveria a in-
quirir sobre el asunto mediante instancias en los dias 15
y 25 de junio de ese afno. Finalmente, desde la autoridad
del virreinato se contestaria en términos de “de dexar-
me en libertad para el sefialamiento//v”.
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gobernador daria cuenta dias mas tarde de
la celebracién de esta ceremonia: “...prece-
didas las visperas del anterior, todo con la
mayor Solemnidad posible, segiin costum-
bre, y qual correspondia a tan sensible pér-
dida, bien manifestada por la lealtad y reco-
nocimiento de esta ciudad...”. A su vez, ésta
“... se prepara//v para el segundo de la dicha
Proclamacion en el dia quatro de Noviembre
inmediato, con no menos esmeros en demos-
tracién de su amor, y regocijo con tan feliz
como digno motivo”®.

La proclamacion constituia la gran
fiesta civica donde las distintas poblaciones
festejaban y exaltaban el comienzo de un
nuevo reinado. Se trataba de una celebracion
ciudadana, en que los nucleos urbanos del
imperio y sus cabildos eran los principales
protagonistas. La poblacion asistia a los ac-
tos conmemorativos y refrendaba con sus
vivas y entusiasmos la llegada del flamante
monarca. De este modo, la ceremonia expre-
saba y confirmaba la fidelidad de la ciudad
con la monarquia, siendo el momento de
“manifestar su constante amor y lealtad a su
Soberano”, como lo enuncia el impreso que
tratamos’.

La administracion borbdnica mostra-
ria preocupacion, a lo largo del siglo XVIIL,
por que se celebrase este tipo de fasto publi-
co en las principales ciudades de América,
recordando la obligacién de su cumplimien-
to mediante el envio de una carta-orden. De
este modo, la abundancia de noticias sobre
las proclamaciones reales, en forma de do-
cumentacioén y folletos, ird en aumento a lo
largo de aquel siglo, hasta culminar en las
realizadas para el reinado de Carlos IV. En
este sentido es interesante observar como la
intensidad en la vigilancia del cumplimiento
de las reales o6rdenes para este tipo de fes-
tejos logra evidentes éxitos en el ocaso del
dominio colonial en América.

¢ Ibidem. Carta del gobernador a Antonio Porlier. 5
octubre de 1789.

7 Relacién..., sin paginas numeradas en el impreso, 1.
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En Montevideo, la fiesta tuvo el exten-
so arco temporal antes comentado, que co-
menzaria el dia 4 de noviembre con los actos
correspondientes a la inauguracion del nue-
vo reinado. En esa fecha se organizaria la co-
mitiva de la carrera, cortejo de gala que tiene
como actividad destacada el camino hacia
la casa del alférez mayor del cabildo, quién
custodia en su morada el pendon real, y el
recorrido urbano posterior hacia los “tea-
tros” de la proclamacion, espacios publicos
destacados donde se ondea el estandarte y
se aclama al nuevo monarca. En la ciudad,
la dualidad del poder civil entre cabildantes
y gobernador, situado en lugares diversos y
separados de la ciudad, conllevaria algunos
cambios en el camino del cortejo respecto
de otros casos similares en Espana y Améri-
ca. En términos analogos, es verificable este
hecho en otras urbes donde se confirma esa
bicefalia espacial del poder: Santiago de Chi-
le, donde el cabildo recoge al gobernador en
su comitiva y Buenos Aires, donde el Virrey
esperaba en su fortaleza la llegada del alfé-
rez real®.

En la ciudad de la banda oriental,
el cabildo entero recogeria al Gobernador
desplazandose hasta su residencia, en la
plazuela del Fuerte, y desde alli se dirigiria
de nuevo a las casas consistoriales de la ciu-

8 Cfr. J. VALENZUELA MARQUEZ, “Proclaman-
do a los reyes en la periferia. Entre contextos locales y
proyectos imperiales (Santiago de Chile, siglo XVIII)”,
Investigaciones sociales, afio XII, N° 21, 2008, pp. 271-
289 y J. C. GARAVAGLIA, Construir el Estado, Inventar
la Nacién: El Rio de la Plata, Siglos XVIII-XIX, Buenos
Aires, 2007, pp. 40 y ss. Precisamente unos dias antes,
se cuestiond en el cabildo de Montevideo la obligato-
riedad de acudir en cortejo a la casa del alférez mayor,
apuntandose la posibilidad de que fuera esta figura la
que acudiera con el penddn al cabildo. El alférez pro-
testo, de acuerdo con la tradiciéon y recurriendo a lo que
ocurria en Buenos Aires al respecto. En E. IRIGOYEN,
La patria en escena. Estética y autoritarismo en Uruguay.
Textos, monumentos, representaciones, Montevideo, 2000,
p 68. Se trata de ejemplos del cono sur americano, den-
tro del caracter “primordial” de la carrera para la fiesta
hispanica de la proclamacion (V. SOTO CABA, “Fiesta
y ciudad en las noticias de la proclamacién de Carlos
IV”, Espacio, Tiempo y forma, Serie VII, tomo 3, 1990, pp.
259-271).
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dad, adornadas éstas con los retratos reales,
mientras que el recorrido de la comitiva has-
ta la casa del alférez mayor o real, lo harian
unicamente tres regidores de la corporacion,
con el propdsito de acompafiar al encarga-
do de alzar el Pendén Real. De este modo,
la proclamacién de Montevideo también se
distingue de otras ciudades peninsulares,
como es el caso de Sevilla, donde seria una
comitiva completa de los miembros de la
institucion, “en forma de cabildo”, la que
llegaba hasta la casa de morada de aquel
personaje concejil’.

El acto de la jura se efectuaria prime-
ramente en un estrado situado en la plaza
principal, a donde subirian los cuatro reyes
de armas que acompanaron al alférez real,
con dos sefiores alcaldes que portaban las
borlas del pendén'. Tras el mandato de si-
lencio y la expresién “Castilla y las Indias
por el Rey Don Carlos IV que Dios guarde”,
se suceden las aclamaciones y sefas de ju-
bilo de la multitud, asi como también el ri-
tual de arrojar monedas desde el estrado,
que fueron acunadas a tal efecto. La misma
ceremonia se repetiria posteriormente en la
plazuela de la casa del gobernador o Fuer-
te, para finalizar con un tercer momento en
la plaza de San Francisco, alternando el ca-
racter representativo de los espacios donde
residen las autoridades principales con la
importancia social de otros, como éste en las
cercanias del cenobio franciscano.

9 Véase A. G. MARQUEZ REDONDO, EI ayunta-
miento de Sevilla en el siglo XVIII, Sevilla, 2010, tomo I,
pp- 586 y ss; AHN, Diversos-colecciones, 29, N¢ 43, Noti-
cia de las fiestas celebradas por la Muy Noble, Leal y valerosa
ciudad de La Plata en el Reyno del Perii en la proclamacion
del sefior Rey Don Carlos IV el dia 26 de setiembre de 1789,
Madrid, Imprenta Real, 1790, 1.

10°A. CAPILLAS DE CASTELLANOS nos informa
que se resolvid rehacer el viejo pendén, encargando en
Buenos Aires que se hiciera uno nuevo donde “se bor-
den las armas reales con hilos de oro y por otro lado
las de la ciudad”. A la vez, se mando6 que se hicieran
las banderas para los reyes de armas y los retratos de
los soberanos. Montevideo en el siglo XVIII, Montevideo,
1971, p. 37.
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En una ciudad fundamentalmente mi-
litar, las milicias ocuparon un papel de privi-
legio en la proclamacién, tanto por razones
de funcién como de protagonismo visual.
Presentes en la vanguardia de la comitiva, el
comandante de esta tropa mandaria unifor-
mar a aquellos soldados de “escogida talla”,
incorporando “escudos de plata de martillo,
grabada en él las armas de la ciudad”*", sobre
caballos enjaezados con los que iniciaron el
cortejo festivo. Una vez en la plaza del cabil-
do, estos formarian delante de la comitiva.

ESCENAS DE PRESTIGIO

Las fiestas de 1789, al igual que las
celebradas en otras ciudades americanas,
constituyeron ambitos de congregacion y
participacion ciudadana. En este sentido, de-
bemos considerarlas como herederas direc-
tas de la tradicién barroca, asi como también
por sus modalidades de expresion artistica,
de ritualizacién y de puesta en escena de ac-
tos y actores del poder, ya que durante estas
jornadas se manifiesta la logica estamental
y jerarquica de la sociedad colonial, aunque
siempre bajo una forma de actuacién en co-
mun, cuyo escenario es el espacio publico de
la ciudad: sus calles y plazas, el interior de la
iglesia o el patio de la Casa Consistorial, don-
de se celebraria el cumpleanos de la reina'.

La manera en que las fiestas se cum-
plieron y ordenaron en el espacio urbano
permite percibir e identificar ambitos de je-
rarquia y reconocimiento social que estan ya
muy consolidados en 1789 y que continua-
ran marcando al pequefio casco de Monte-
video hasta el siglo XX (Fig. 1). Tres plazas
0 espacios abiertos se definiran, al igual que
sucede en otras ciudades americanas, como

" Relacion..., 1.

12 Es interesante la especifica observacion que apa-
rece en la relacion analizada respecto a la fiesta cele-
brada en honor del cumpleafios de la reina, el dia 9 de
diciembre: “...se dio un magnifico bayle con su corres-
pondiente refresco, y ambigti para 180 cubiertos; siendo
maravilloso el artificio con que en dicho patio se hicie-
ron las graderias y demas divisiones necesarias para la
separacion de clases y sexos...”. Ibidem. 4.
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ambitos para oficializar el acto de jura al rey.
Ciertas edificaciones parecen, a su vez, for-
talecerse en carga simbdlica por la incorpo-
raciéon de elementos o agregados: el cabildo
-lugar donde se ubican los retratos de los re-
yes bajo dosel-, la casa del gobernador -edifi-
cacion que debié permanecer embanderada
durante los festejos-, y la iglesia mayor de la
ciudad -eje fundamental del culto religioso e
imagen ineludible de los tiempos festivos-;
estos tres cuerpos arquitectonicos adquieren
fundamental sentido simbolico, en términos
de poder y creencias, durante estas fiestas
(Fig. 2).

= Fig. 1. Vista de Montevideo desde la Agua-
da. 1794. Litografia sobre dibujo de Fernando
Brambila, Coleccion Pérez Montero. Publicada
en Iconografia de Montevideo, 1976.

= Fig. 2. Iglesia y plaza de Montevideo. Litogra-
fia sobre un dibujo de Barthelemy Lauvergne.
Imprenta de Lemercier, Bernard et C. Museo
Historico Nacional.

No solo estas grandes arquitecturas
adquieren protagonismo durante los even-
tos festivos, sino que es notable igualmente
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el papel que adquiere la casa del alférez real,
al que se identifica como celoso guardian
de la costumbre y del propio pendén real,
imagen ésta que materializa una recurrente
y anual émupavera: con la presencia del Rey
en los vastos confines de su reino. Por ello,
este miembro del cabildo celebrara un aga-
pe en el interior de su morada, con la pre-
sencia del propio Gobernador y los oficiales
principales de tierra y armada, “con demas
personas de distincion”. Su casa quedo asi
iluminada por fuera, celebrando por den-
tro el “delicado gusto” con que su duefo la
adornd mediante colgaduras y menaje, asi
como la “generosidad y magnificencia” de-
mostrada para tan solemne ocasion. Aunque
la hospitalidad de esta figura del cabildo con
las autoridades ciudadanas era una tradi-
ciéon de las ceremonias de la proclamacion
-y asi se aprecia en otras coetdneas como la
de Cérdoba de Tucuman'’®-, se descubre en
esta descripcion un verdadero sentimiento o
aspiracion burguesa de reconocimiento so-
cial, que se verifica en las particularidades
concretas del acomodo y equipamiento de la
residencia para tal acto.

Pero, mas alla de la arquitectura pri-
vada o institucional, el desarrollo de la ca-
rrera comprometia al conjunto de la trama
urbana del antiguo Montevideo. De manera
especial a su mitad este y norte, o sea, desde
el Fuerte hasta el Cabildo y las proximida-
des de la bahia o puerto, que constituyd la
geografia en donde se enlazan, mediante el
paso de la comitiva, distintos espacios pu-
blicos. Aunque se ha sostenido un itinerario
comun en la ciudad para este tipo de cele-
braciones, éste debid ajustarse en 1789 al ci-
clo establecido por la sucesiéon ordenada de

13 En Cérdoba de Tucuman también se celebré invi-
tacién a las autoridades en la casa del alférez real. Véase
C. A. PAGE, “Las proclamaciones reales en Cérdoba
del Tucuman”, Revista Complutense de Historia de Amé-
rica, vol. 30, 2004, pp. 77-94. En cualquier caso, costea
personalmente diversos gastos de las proclamaciones,
como las monedas en el caso de Valladolid de Michoa-
can. Cfr. E. MEJIA ZAVALA, “Testimonios para la pro-
clamacién de Carlos IV en Valladolid de Michoacan en
1791”7, Tzintzun. Revista de Estudios Historicos, 38, 2003,
pp. 163-257.
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los tres espacios de proclamacién, definidos
claramente en la relaciéon: plaza principal o
matriz, casa del gobernador o Fuerte y plaza
de San Francisco' (Fig. 3).

= Fig. 3. Ubicacion de los tres escenarios de pro-
clamacién 1. Plaza Matriz, 2. Espacio abierto
frente al Fuerte o Casa del Gobernador 3. Es-
pacio abierto frente al Convento de San Fran-
cisco. Plano de la ciudad de Montevideo, 1783.
Ministerio de la Marina, Direccién General de
la Navegacion.

Algunas de las posibles vias de paso,
como la de San Gabriel -aunque no se men-
ciona explicitamente ninguna calle en la
presente relacion-, debieron estar particular-
mente ornamentadas, sobre todo por coinci-
dir con el recorrido del cortejo. Asimismo, las
propias plazas, en especial la llamada “Plaza
Principal”, fueron verdaderos escenarios de
elementos iconograficos y construcciones
efimeras, asi como también de tablados para
la proclamacion.

La plaza subrayd este sentido de esce-
nario con la disposicion, en su justo medio,
de un tablado de seis varas de lado, con un

" Aurora Capillas indica que las proclamaciones en
Montevideo pasaban por las siguientes vias del casco
antiguo de Montevideo: la calle de San Fernando (Juan
Carlos Gomez), hasta la de San Miguel (Piedras), conti-
nuando luego por la de San Francisco (Zavala) hasta la
esquina de San Pedro (25 de Mayo) para luego ingresar
al Fuerte o Casa del Gobernador; desde alli se dirigiria
el cortejo hasta la Plaza Matriz, mediante la calle de San
Gabriel (Rincén). Sin embargo, el orden gradual de los
espacios de la proclamacion de 1789 no se corresponde
con la légica urbana propuesta por la investigadora. Ver
A. CAPILLAS DE CASTELLANOS, Op.cit., p. 37.

La proclamacién de Carlos IV en Montevideo....

escano para los regidores y una silla para el
gobernador, desde donde se efectuaria el
acto de la proclamacién y ondeo del estan-
darte. El corte regular y de tono clasico de la
estructura, relacionada proporcionalmente
con las dimensiones de la plaza, distinguia
esta celebracion en el espacio mas represen-
tativo de la ciudad de lo que ocurria en otros
centros peninsulares como Sevilla, donde la
desigualdad en las proporciones de la plaza
principal conduce, entre otras razones, a una
situacion excéntrica del tablado respecto del
eje axial de su superficie®.

ICONOGRAFIAS EN LA FIESTA

Las fiestas de proclamacion de Carlos
IV en Montevideo tampoco seran ajenas al
caracteristico manejo iconografico de otras
celebraciones espafiolas o americanas. Se
presenta aqui un variado repertorio de for-
mas y simbolos, evocador de la tradicién
clasica, -arcos romanos, columnas corintias,
basamentos-, de divinidades antiguas e ima-
genes de directa referencia real -Hércules, el
astro solar moviéndose detras de los retratos
reales, el leébn como representacion de la rea-
leza hispanica, etc.- e imagenes que nos ha-
blan tanto de la abundancia de estos reinos
como de la “bondad” del monarca para con
sus subditos.

Es interesante constatar que este cor-
pus iconografico se presenta ante una socie-
dad caracterizada por un bajo indice de al-
fabetizacion, en una ciudad con escasisimas
imagenes de caracter publico, con ausencia
de imprentas, asi como también de una ma-
gra diversidad de publicaciones, impresio-
nes y bibliotecas privadas, capaces de per-
mitir la cotidianeidad necesaria, o al menos
una cierta identidad, con dicho cuerpo ico-
nografico. Por esto, es de suponer que unim-
pacto icénico como el que gener? esta fiesta,
debid exigir, necesariamente, de una accién
medianamente pedagogica o explicativa res-
pecto de dichas imagenes. La propia relacién

15 Asi ocurre en la plaza de San Francisco. Véase F.
OLLERO LOBATO, La plaza de San Francisco de Sevilla,
escena de la fiesta barroca, Granada, 2013.
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refiere a este hecho, cuando describe al le6n
coronado en el carro triunfal: “cuyos signifi-
cados comentaron y explicaron con la mayor
claridad con varios sonetos, decimas, acros-
ticos y otros rasgos, que aunque de mérito
no se insertan por no dilatar esta relacion”.
Lo mismo podria suponerse del arco roma-
no que contaba con “varios rasgos poéticos
con que lo adornaron” y que, posiblemente,
también lo explicaron. Se constata entonces
la perduracién de una dinamica atin barro-
ca de apoyo en la descripcion escrita de los
contenidos y ornatos de la fiesta, que con-
trasta con la evolucion hacia la composicion
y hacia la desnuda morfologia de lo forma
arquitectonica que se impone bajo el influ-
jo académico en la peninsula durante estos
anos de la Ilustracion.

Detallamos, siguiendo el texto impre-
so, los principales aparatos y celebraciones
asociadas a la proclamacion real. En la noche
del dia 5 de noviembre, salio a las calles de
la ciudad un cortejo a modo de mascarada,
que abria una linea de cuarenta hombres a
caballo, seguida por el aparato principal de
la funcién, un carro triunfal, con un trono
con dos figurantes que representaban a los
reyes Carlos IV y Maria Luisa, cubiertos con
un dosel, con un sol mévil detrds de ellos,
y con cuatro personajes a los pies de sus
majestades. Delante del carro se ubicaba el
mencionado leén, cuyas garras reposaban
sobre un mundo. Este carro era movido me-
diante ocho mulas “ricamente” enjaezadas y
tras el mismo continuaba una comitiva con
26 hombres enmascarados, asi como otras
12 mascaras, todos bailando una “graciosa
mojiganga”. Este desfile era iluminado en
su centro y sus laterales por servidores con
hachas o cirios. Sin precisar su recorrido, sa-
bemos por la relacion referida que se dirigid
a la plaza principal de Montevideo, en cuya
entrada se construy6 un Hércules, a modo
de estructura soporte para los fuegos arti-
ficiales que se encendieron y consumieron
durante el paseo del cortejo. Su disposicion
parece convertir al héroe clasico en un hito
visual y perspectivo, con un caracter espec-
tacular semejante al uso que tuviera el colo-
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so de Rodas dispuesto en la visita del rey Fe-
lipe V a la ciudad de Sevilla en 1729, cuando
esta figura remataba el arco tras el paso del
puente de barcas y antes del ingreso fisico
intramuros de la comitiva real®.

El espectaculo desarrollado el dia 7 de
noviembre'’, se orientd hacia una de las mi-
siones basicas del poder real hispano: el ejer-
cicio militar en defensa de la fe cristiana. Se
traté del simulacro de asalto a un castillo de
dos cuerpos, supuestamente defendido por
turcos, y que se situd en la plaza principal
frente al ayuntamiento. La funciéon comen-
zaria cuando los cristianos, aparentemente
situados en otra posicion similar frente a la
musulmana, sitiaran al enemigo, conminan-
dolos a la rendicion mediante embajada y
parlamento, en nombre del rey Carlos IV
Se trata asi, de una nueva aparicion del mo-
narca —el que es nombrado o evocado por
un soldado-, y que manifiesta una suerte
de “presencia en la ausencia”, como numen
fundamental de la victoria.

La noche del dia 8 se levantd en la
plaza un pedestal corintio de doce pies de
altura, a imitacién del marmol “de Tortosa”,
donde se expuso una colosal figura ecuestre

16’ E] Hércules se dispuso sobre “...una basa de 2 va-
ras de altura, con su clava, vestido de fuegos artificiales,
cuya elevacion excedia de 8 varas...” (Relacién... 3) La
referencia al Coloso sevillano, en el conocido grabado
de Tortolero y el texto de L. de ZUNIGA: Annales ecle-
sidsticos i seglares de la Mn. y M.L. ciudad de Sevilla. Sevi-
1la, 1748, p. 30. Esas fiestas andaluzas estudiadas por J.
M. MORILLAS ALCAZAR, Felipe V e Isabel de Farnesio
en Andalucia: el traslado de la corte a Sevilla (1729-1733),
Sevilla, 1996; IDEM, “Felipe V en Sevilla: Fiesta, cere-
monia e iconografia”, en N. MORALES y F. QUILES
GARCIA (comp.),Sevillay Corte. Las artes y el Lustro Real
(1729-1733), Madrid, 2010, pp. 221-230.

' Para la noche del 6 de noviembre se habia previsto
otra funcidén, que la climatologia adversa hizo necesario
trasladar para la correspondiente al 7 de noviembre.

'8 Ante la negativa, se produjo un ataque al castillo
musulmadn, con salida tltima de éstos para luchar ante
los cristianos. El término de la batalla, de una hora de
duracion, tendria lugar tras enarbolar la real bandera
los cristianos en lo alto del castillo musulman. Tras la
supuesta batalla, se celebré una danza —contradanza- de
moros y cristianos.
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del rey, vestido a la heroica. Frente a €I, y
arrodillada, “de color pardo”, una imagen
con un saco bajo su brazo izquierdo con mo-
nedas de oro y plata’®. También en ese espa-
cio publico, desde esa noche y hasta la tarde
siguiente, se dispuso un “prospecto” con
bastidores pintados, formando una figura
de planta octogonal, que simulaban cuatro
fuentes para el aprovisionamiento de agua,
leche, vino y aguardiente.

Tras esta descripcion, iniciamos el
analisis de estos elementos, haciendo refe-
rencia al caracter colectivo de los ornatos.
En su conjunto destaca la abundancia de
referencias a un lenguaje verbal, que com-
plementa al visual, en el contexto comuni-
cativo de la fiesta. Esto marca una distancia
respecto de la evolucidn general de los fastos
en la peninsula, donde se descubre una limi-
tacion de lo icénico y lo literario en favor de
los aspectos puramente formales de lo arqui-
tectonico, conforme a una vision académica
o academicista del ornato. En este sentido
cabe indicar que en la periferia americana
perdurara precisamente esta comprension
del valor de la palabra como explicacion de
la imagen, relacionado con el desarrollo re-
tdrico del concepto barroco y con el caracter
metafdrico de la fiesta, que auspiciaban tan-
to el sentido del homenaje como de la filia-
cion afectiva hacia el monarca por parte de
la poblacion. Este caracter de lo festivo preci-
saba por tanto el mantenimiento de soportes
y referencias para la correspondencia de la
produccion literaria y grafica®.

19 “... se levantd en la plaza un triunfo colosal 6
pedestal corintio de 12 pies de altura, que imitaba al
natural los marmoles de Tortosa, y en su sobretecho se
coloco la estatua de S. M. a caballo vestida a la heroyca;
al frente de esta se hallaba otra de agigantado caracter,
color pardo, con la rodilla en tierra, y debaxo del brazo
izquierdo un saco del que salian varias monedas de oro
y plata” (Relacion..., 3) Este grupo efimero se descubrid
en la noche mencionada, con iluminacién, y musica, y
la participacion de una danza ejecutada por 29 indios
“naturales”, con intermedios mimicos.

2 Al respecto de la fiesta borbdnica, indicaria el go-
bernador de Chile Ambrosio O'Higgins su finalidad:
“... hacer comprender a estos habitantes la sagrada
significaciéon de tan religiosos actos y que conozca el

La proclamacién de Carlos IV en Montevideo....

El primer nivel del aparato efimero
que acompanaba a la celebracion lo consti-
tuia el elemento vegetal y textil. Nos cuenta
la relacion analizada que la carrera —léase
conjunto de calle a recorrer- lucia adornada
con “ricas telas” colgadas por los duefos
de las casas “a porfia”, mientras el remedo
de la naturaleza, conseguia que el suelo se
entendiese como una vistosa “alameda” de
laureles. En los alzados, casas y callejuelas se
cerraban con “graciosos” arcos de la misma
especie. Esta presencia de lo vegetal también
se aprecia en otras fiestas coetdneas ameri-
canas, como en la citada proclamacion real
de Santiago de Chile?. Era la imagen pre-
paratoria de la primavera un contexto feliz
para la recepcion del mensaje y el homenaje
al monarca. Era también una reiterada meta-
fora en las relaciones que explicaban el con-
texto artificiosamente natural en que surgia
la fiesta. Junto a este mundo primaveral y
renaciente, marco ideal para la proclama-
cién del monarca, debia evocarse también
la Antigliedad griega y romana a través de
iconos especificos, como el arco triunfal que
se menciona y que se situaba en las esqui-
nas de “Puertas verdes”?, construido con
“delicadeza y finura”, en el que varias poe-
sias servian para su comprension y adorno.
Tanto la referencia al tipo de arco laudato-
rio, como la descripcion explicita de los or-
denes y elementos de la composicién clasica
nos hablan de un repertorio comtin que se
traslada a esta parte del mundo, buscando
conexiones con la cultura americana a través
de la presencia o representacion del mundo
indigena®.

publico por estas demostraciones sus deberes respecto
de nuestro amable monarca” (citado por J]. VALENZUE-
LA, Op.cit). Comenta la presencia de una literatura en
la fiesta de Montevideo E.IRIGOYEN, Op.cit., p. 80.

2. VALENZUELA, Op.cit.

% No ha sido posible identificar exactamente a qué
lugar refiere, exactamente, en el espacio urbano del
Montevideo colonial.

# Situacion analoga se verifica en otras fiestas ame-
ricanas. En particular, destacamos la de la proclamacion
real de San Miguel el Grande en México, con la repre-
sentacion de aquellos treinta reyes de la “antigiiedad
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Sin embargo, y ante todo, las fiestas
de proclamacion exigen presentarle al colec-
tivo social la imagen del rey. La recurrente
exposicion publica de su figura, mediante
esculturas o pinturas, da lugar a una empa-
tia capaz de promover en sus stubditos”...la
dicha de disfrutar la presencia efectiva de la
Real Persona...”?. En el caso de la proclama-
cion de Montevideo, las imagenes que presi-
den los dias de la fiesta seran los reales retra-
tos situados en el edificio del cabildo. Fueron
realizados estos en la ciudad de Buenos Ai-
res, de acuerdo a encargo de aquella institu-
cion, que incluia también el arreglo del pen-
don y banderas de armas. Estos retratos de
Carlos IV y su mujer Maria Luisa quedaran
custodiados, tras las celebraciones, en la Sala
Capitular del Cabildo, para ser sustituidos
en 1808, con la llegada al trono de Fernando
VIL

Entre el aparato efimero de la fiesta,
relacionado con la iconografia real, destaca
el carro triunfal de los reyes que pasea por
la plaza. Se trata de una estructura que ya
tenia tradicion en la fiesta real de Montevi-
deo, por cuanto esta maquina itinerante apa-
rece mencionada en la exaltacion al trono del
anterior monarca, en 1760 habiendo sido su
construccion llevada a cabo por el gremio de
tenderos®. El sol tras los actores que repre-
sentaban a sus majestades sera el elemento
movil que impondra cierta complejidad al
ornato; se trataba de hacer valer el caracter
solar de la monarquia, simbologia intima-
mente unida a la dinastia borbénica®. Los
otros cuatro personajes que pueblan el carro
remitian, sin duda, a la iconografia de las

romana”, asociados a la presencia de caciques e indios,
que se observan en un dibujo del Archivo General de
Indias. F. HALCON: “Patrocinio indigena en la jura de
Carlos IV: el caso de San Miguel el Grande”, Laboratorio
de Arte, 24, 2012, pp. 473-487.

# AGI, Estado 23, n® 63. Marqués de Braciforte soli-
cita permiso para erigir una estatua ecuestre a Carlos IV
en la ciudad de México. 30 noviembre de 1795, fol. 1r.

% A. CAPILLAS DE CASTELLANOS, Op.cit., p. 37

% Cfr. V. MINGUEZ, Los reyes solares. Iconografia as-
tral de la monarquia hispdnica, Castellén, 2001.
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cuatro partes del mundo, también asociada a
la exaltacion de la institucién monarquica en
otras ciudades americanas y peninsulares.
Asi sucede en Sevilla, conformando la esce-
na del ediculo central de un palacio clasicista
con que se transforma, provisoriamente, la
fachada del ayuntamiento en la plaza de San
Francisco, y en donde se sostienen los retra-
tos reales”. Con similar intencién, aunque
menos explicita, la presencia en la plaza de
la fuente fingida, de cuatro cafos, se puede
relacionar con los continentes y también con
la abundancia que trae el nuevo reinado, a
través del recuerdo de los rios que fluyen del
Paraiso terrenal.

Los otros simbolos —el ledn, el Hér-
cules, etc.- son imagenes ya tradicionales
de la monarquia hispénica durante la Edad
Moderna, que asoman comunmente en las
ceremonias y celebraciones americanas®. En
este sentido, y de manera general, destaca
la reiteracion de una iconografia que aun
propone la presentacién del monarca como
rex hispaniarum et indiarum, que despliega su
poder por el mundo, frente a una imagen al-
ternativa como la del rey benefactor de artes
y letras, preocupado por la felicidad publica,
presente ya en muchas de fiestas coetaneas
de la peninsula, y auspiciada desde una in-
terpretacion ilustrada.

La descripcion de los ornatos expuesta
en la presente relacion nos permite suponer
que el esfuerzo festivo, lejos de concentrarse
en una transformacion completa de la ciu-
dad durante un tiempo limitado, extiende
su adorno a lo largo de diversos episodios,
con aparente desconexion, manifestando
una concepcion cerrada en el abordaje signi-
ficativo de cada ornato, frente a un discurso

¥ Asi aparece en el grabado de Francisco Marti so-
bre disefio de Félix Caraza en M. GIL, Relacién de la pro-
clamacién del Rey Nuestro Sefior Don Carlos Il y fiestas
con que la celebrd la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla,
de cuya orden se da & luz / y la escribié... ,Madrid, 1790.

% Por ejemplo en Durango, del Nuevo Reino de
Vizcaya (México), como menciona V. MINGUEZ, “Re-
yes absolutos y ciudades leales. Las proclamaciones de
Fernando VI en la Nueva Espana”, Tiempos de América,
2,1998, pp. 19-33.
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elaborado y mas unitario. Del mismo modo,
el despliegue iconografico que en ella se pro-
duce, tradicional y recurrente, parece adscri-
bir estos fastos a una manifestacion propia
de un contexto geografico marginal frente a
otros nucleos particulares del continente o
de la propia peninsula.

Sin embargo, otros aspectos parecen
matizar el sentido tangencial y anacrénico
de los fastos montevideanos. El descubri-
miento de la escultura ecuestre del monar-
ca, con la recepcién de las monedas de oro y
plata de una figura humana —de “color par-
do”- que deja este regalo a los pies del mis-
mo, exige un cambio de mirada, entendien-
do que ésta conforma una imagen aggiorna-
ta, representativa de un tiempo nuevo. Con
independencia del sentido iconografico del
grupo, la representacion a caballo constituye
un elemento peculiar y moderno en el con-
texto festivo, a tono con la aparicion de esta
variedad del retrato en otras poblaciones: en
Valencia, en 1759 y en la fiesta sevillana, en
1783, con motivo de la celebracion de la paz
con Inglaterra”. En América conocemos la
presencia del retrato ecuestre en las fiestas
de proclamacion de la ciudad de México por
Carlos 111, organizada por los plateros, don-
de aparece la imagen de un retrato de este
tipo en la fachada exterior de uno de sus ar-
cos™.

El tema del retrato ecuestre se en-
cuentra vinculado a la renovacién tematica
promovida desde la Academia; en la de San
Fernando de Madrid existe un ejemplo de
iconografia de este tipo de Carlos III. Tras
el lejano modelo de Marco Aurelio, sera la
obra de Francois Girardon de Luis XIV la
que se convierta en referencia cercana para
su apropiacion por los monarcas hispanos.

 Respectivamente, M. LLORENS y M. A. CATALA
GORGUES, “Un monumento efimero exponente del
ideal de la monarquia del Despotismo Ilustrado: el de
las fiestas de la proclamacion de Carlos III en Valencia”,
Traza y Baza, 8, 1983, pp. 28-35; y F. OLLERO LOBATO,
Op.cit.

% V. MINGUEZ, Los Reyes Distantes: Imdigernes Del
Poder en el México Virreinal, Castellon, 1995, p. 76.
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La estatua francesa de la plaza Vendome,
finalmente destruida bajo el discurso revo-
lucionario en 1792, seria ampliamente divul-
gada a través de maquetas y grabados *. En
el contexto espariol, el propio Carlos 1V, to-
davia como principe de Asturias, seria pro-
tagonista de estampas como la grabada por
Juan Antonio Salvador Carmona, o la que se
atribuye como autor a Matias de Irala, am-
bas sobre caballo en corveta®.

Resulta interesante la presencia de la
estatua efimera de Montevideo, que en su
forma exenta parece tener un paralelo tem-
poral con la que hace Santiago Cristdbal
Sandoval, en madera, para la ciudad de Mé-
xico. Tal producto de carpinteria prepar¢ la
escena para la realizacion del llamado “ca-
ballito” de Manuel Tolsa, erigido en 1791, en
honor del mismo monarca®.

Volviendo a Montevideo, la imagen
del rey parece proyectarse en la fiesta como
una representacion “a la heroyca”, tal como
lo precisa la relaciéon y como aparece en la
obra de Girardon. Del mismo modo se pre-
senta al monarca en las monedas acunadas
con motivo de la proclamacion: en su anver-
so Carlos IV aparece vestido con la clamide,
sobre el lema HISPANIARUM ET INDIA-
RUM REX*.

Tras la imagen del rey, otros persona-
jes deben subrayarse, pues aparecen identifi-

7. BERCHEZ, comenta los precedentes de la mexi-
cana en “Manuel Tolsa en la arquitectura espanola de
su tiempo”, Tolsd, Ximeno, Fabregat. Trayectoria artistica
en Espaiia. Siglo XVIII. Catalogo de la Exposicion, Valen-
cia, 1989, pp. 7-32; P. BURKE, La fabricacion de Luis XIV,
Londres, 1992 (2003) pp. 115y ss.

2§, PAEZ RIOS, Iconografia Hispana: catdlogo de los
retratos de personajes espafioles de la Biblioteca Nacional,
Madrid, 1966-1970, pp. 1712-14, y 1712-1, respectiva-
mente.

31, RODRIGUEZ MOYA, EI Retrato en México, 1781-
1867: Héroes, Ciudadanos y Emperadores para una nueva
nacion, Sevilla, 2006.

3 En el reverso, PROCLAMATUS IN MONTEVI-
DEO 1789// Armas de Montevideo, y encima CASTI-
LLA ES MI CORONA. A. LAMAS, El escudo de armas de
la ciudad de Montevideo. Montevideo, 1903.
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cados con claridad en la representacion festi-
va. Destaca el papel que juega el indio en la
proclamacion; desde lo iconogréafico, se pre-
senta vinculado a América, de acuerdo a la
imagen alegorica y su correspondiente sig-
nificacion utilizada desde Ripa en adelante.
Asi aparece en la figura colosal que se arro-
dilla al monarca ecuestre, con las monedas
de oro y plata, es decir, ofreciéndole la abun-
dancia de sus dones y tierras. Pero el indio
también se convierte en un actor, no como
aparicion institucional ni como integrante
del conjunto de subditos que participan de la
fiesta, tal como ocurre en México, sino como
componente pintoresco y hasta ludico para
la misma. Su participacion en esta fiesta civi-
ca no era novedosa, al menos en el Rio de la
Plata, ya que con motivo de las exequias del
monarca Fernando VI en 1760, se habian lle-
vado a la ciudad indios de las Misiones “can-
tando en la casa del Gobernador una épera
con su correspondiente orquesta”®. En la
fiesta de Carlos IV en Montevideo es intere-
sante sefialar el caracter natural de los indios
danzantes, “representando al vivo el tiempo
de su gentilidad asi en los trages como en las
armas”. Sin duda una participacién vincula-
da a la descripcion del mundo primitivo y
originario en Ameérica, interpretable como
una proyeccion sobre el dominio de su me-
dio natural, que regresa al momento anterior
a su civilizacién. Se trata sin duda de una
visién muy cercana a la reflexién ilustrada
sobre el valor de lo primitivo como esencial,
a la vez que una explicacion de la autoridad
del monarca también sobre lo mas pristino
del continente americano®.

¥ M. L. COOLIGHAN SANGUINETTI, Solemnida-
des y fiestas de guardar en el antiguo Montevideo. Montevi-
deo, 1999, p. 44.

% Relacion... 4. En la exaltacion de Carlos IV apare-
cen los indios por vez primera en Santiago de Chile. Cfr.
J. VALENZUELA, Op.cit. Se hace referencia a las danzas
tras el carro triunfal en la proclamacién en E. YRIGO-
YEN: “La ciudad como escenario. Poder y represen-
tacion hasta 1830” en H. ACHUGAR y M. MORANA
(eds.), Uruguay. Imaginarios culturales. Desde las huellas
indigenas a la modernidad, Montevideo, 2000, pp 95-124.
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La simulada batalla entre cristianos y
turcos, repetida en la fiesta, “con mejoras”
para el dia 3 de diciembre, recuerda la im-
portancia de lo militar entre la poblacién de
Montevideo. Ademas, la figura del turco,
pese a la lejania geografica del enemigo se-
cular de la corona hispana, tiene en el con-
tinente americano un papel destacado. El
musulman representa, como ha explicado el
investigador peruano Ramén Mdjica, la fija-
cioén étnica del antagonismo, fundamentado
en su papel herético, frente al indio andino
que, convertido al cristianismo, se incorpora
en la representacion artistica y festiva como
un buen stubdito del monarca®.

MOVILIDAD Y SINESTESIA BARRO-
CA

El conjunto de las fiestas desarrolla-
das en Montevideo se nos presenta como un
verdadero teatro mévil, tanto por la plurali-
dad de espacios asociados a la misma como
por la dinamica reiterada de aparatos, acto-
res y componentes que se desplazan dentro
de la ciudad o que se suceden como ornato
de los espacios. Este fendmeno esta vincula-
do igualmente con la tradicion de la celebra-
cién barroca, tanto espafiola como america-
na, que transforma globalmente a la ciudad,
que se incorpora renovada a la epifania del
nuevo reinado.

A esa movilidad la acompana una
verdadero impacto sinestésico. El conjunto
de todos los sentidos se ve afectado median-
te recursos variados, que operan en distin-
tos espacios y momentos. Toda la ciudad se
vuelve escenario y los espectadores se con-
funden con los actores, perdiéndose el ver-
dadero rol de los individuos durante el ternpo
festivo. La plaza, la “carrera”, los patios de la

7 Véase especialmente R. M['J]ICA PINILLA,
“Apuntes sobre moros y turcos en el imaginario andi-
no virreinal”, Anuario de Historia de la Iglesia, 16, 2007,
pp. 169-179; y “Espafia eucaristica y sus reinos: el San-
tisimo Sacramento como culto y topico iconografico de
la monarqufa” en J. GUTIERREZ HAZAS y J. BROWN
(coords.), Pintura de los Reinos: identidades compartidas.
Territorios del mundo hispanico, siglos XVI-XVII, México,
D.F, 2008, tomo IV, pp. 1099-1168.
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Casa del Gobernador y la Casa Consistorial
son todos escenarios sucesivos de la fiesta.
Algunos de ellos son mas publicos que otros
y quizd por eso son espacios de mayor trans-
formacion e impacto visual, pero también
sonoro, tactil, olfativo y gustativo.

La ciudad parece alterada por las nue-
vas construcciones efimeras, por la ilumina-
cién nocturna que afecta las calles durante
el transcurso de las fiestas y por aspectos no
tan frecuentes como lo son los fuegos artifi-
ciales, la suelta de palomas o el adorno de las
casas mediante telas extendidas sobre facha-
das. Pero vivir la fiesta es también moverse,
trasladarse de acuerdo a un guién que esta
programado y preestablecido. Un guién que
todos conocen y del que todos participan: re-
correr la calle, hacer un alto, mirar un espec-
taculo, participar en él. Cada espacio, como
la plaza, cambiard de manera agil y dindmi-
ca su aspecto, sucediéndose el paseo del es-
tandarte real, el acto de juramento sobre el
tablado, la musica de la orquesta, el desfile
de uniformados a caballo seguido de carro
triunfal, la sucesiva danza de enmascarados
que bailan y hasta batallas terrestres y esce-
nas fluviales. Una plaza en donde se expo-
nen esculturas y arquitecturas efimeras que
enganan al ojo y al tacto, una plaza donde se
escucha musica y grandes impactos de cohe-
teria que, a su vez, cubren de olor a pdlvora
todo el escenario urbano. El paladar encuen-
tra su lugar en el aguardiente y el vino de la
fuente, aunque también en los refrescos y en
el ambigii nocturno que se ofrece en las casas
particulares y en el cabildo de la ciudad. La
fiesta estimula asi, de manera diversa, todos
los sentidos.

De acuerdo a una primera y rapida
lectura de la presente relacion pareceria que,
en aquellas jornadas, lo solemne precede a lo
jocoso y a lo ludico. Sin embargo, esto resul-
ta ser un esquema interpretativo demasiado
simplista y propio de la logica ilustrada. En
la fiesta barroca no hay una linealidad do-
minante y generalizable, sino que el especta-
culo discurre por una compleja y alternativa
presencia de elementos solemnes con otros
de caracter ligero y hasta humoristico. Esta
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variada disposicién de los animos fue pro-
pia de aquellas fiestas celebradas en Monte-
video.

De la lectura del relato literario se
deduce una especial preocupacion de estos
fastos por los usos de la iluminacion. Las
ciudades hispanicas se obligaban a senalar
la importancia de las fiestas reales con lumi-
narias durante los correspondientes dias de
la fiesta, y asi sucede en Montevideo durante
esta proclamacion. Se trataba de reproducir
en la noche la vivacidad del dia, en refe-
rencia al alba y la alegria por la exaltacion
del monarca. Pero la luz se emplea también
como recurso expresivo en los ornatos y es-
cenificaciones efimeras. El retrato a caballo
del monarca aparecia “iluminado artificiosa-
mente”, y en un combate naval celebrado en
la plaza el 2 de diciembre, el barco vencedor
se enciende con letras azules que mostraban
un viva al monarca®.

Otra cuestion de interés es el empleo
de la musica, que apoya la solemnidad del
“descubrimiento” de la imagen real con una
orquestacion instrumental. Por su parte, las
danzas populares ocupaban un espacio im-
portante en el entretenimiento del publico,
con la mojiganga bailada en la mascara del
dia 5, la contradanza de moros y cristianos
del dia 7, o la propia danza de los indios
frente a la estatua ecuestre del monarca en
la noche del 8. La basqueda de estos efectos
multisensoriales, y el modo en que se hace
un uso especifico de los mismos acerca la
fiesta de Montevideo a la estética rococd de
finales del siglo, tal como ocurre en otros fas-
tos finiseculares del continente americano®.

Por ultimo, no podria faltar en la fiesta
hispanica las celebraciones taurinas, tan en-
raizadas con las celebraciones de la monar-
quia y de la religion desde la Edad Media, y

38 Relacion..., 4.

¥ Por ejemplo, en Caracas, donde letras y perspecti-
vas adornaban la plaza mayor durante la proclamacion.
R. SALAZAR BRAVO, “La jura de Carlos IV. Un esce-
nario barroco para la Caracas del siglo XVIII”, La fies-
ta. Memoria del IV Encuentro Internacional sobre Barroco,
Pamplona, 2011, pp. 323-330.
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vinculadas con el uso festivo de los espacios
publicos. En Montevideo se organizan “de
balde” por la ciudad, con éxito de publico
que en “innumerable concurso”, ocupaba
balcones, gradas y vallas, estas tltimas dis-
puestas al efecto en la plaza. Organizada la
funcion para el dia 2 de diciembre, se repeti-
ria el espectaculo al dia siguiente.

DISENOS Y ARTIFICES

Salvo nuevos datos documentales, re-
sulta imposible establecer si el entramado de
adornos y aparatos efimeros de la proclama-
cion y cumpleafios de la reina se deben a la
invencion de algun artifice en particular, o
bien a la labor colectiva de variados aportes.
Sabemos que el presbitero Ignacio Zufriate-
gui, quién seria capelldn del hospital militar
de Montevideo, recibié el encargo del ca-
bildo para la organizacion de las fiestas®, y
como tal, pudo ejercer su influencia sobre los
temas iconograficos y ornatos desarrollados
en la proclamacion. Ante la ausencia de ar-
tistas y académicos con formacién suficiente
para afrontar este ornato, podemos aventu-
rar la hipotesis de que la delegacién del ca-
bildo que se encargara de los actos solicitara
la intervencién de alguno de los ingenieros
militares que se encontraban en la ciudad
durante aquellos afios, los tnicos con forma-
cion suficiente para el desarrollo de los con-
tenidos y formas que exigia esta ceremonia,
pudiendo efectuar los disefios que llevarian
a cabo eventuales artesanos y carpinteros, a
tono con el caracter provisorio de las obras*’.

Asimismo, la responsabilidad de esta
fiesta de caracter real debid exigir que la idea
y elaboracion de los ornatos estuvieran a la
altura del suceso. El propio gobernador Joa-
quin del Pino, que reunia la condicién de in-
geniero y de cabeza politica de la poblacién,
debié al menos vigilar el desarrollo de las
operaciones, partiendo quizas de élI la infor-

4 A. SCARONE, Op.cit., tomo III, p. 44, quién men-
ciona un “Ignacio Zufriati” sin duda, el mencionado
clérigo de linaje vasco.

# Cfr. E. J. LUQUE AZCONA, Op.cit.
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macién recogida en el impreso, tanto por sus
referencias concretas a lo militar, como por
el detalle de las actividades materializadas, e
incluso por la cita a los marmoles de Tortosa
que pareceria propia de alguien que vivio en
Cataluna. Es posible, también, que pudieran
efectuar tareas directas en la composicion
y ornamentos otros miembros del cuerpo,
como el Ingeniero Militar José del Pozo y
Marquy, o bien el comandante Bernardo
Lecocq, que serian llamados a asesorar e
inspeccionar las obras del templo mayor de
Montevideo, afios mas tarde*. Tampoco es
de descartar la participacion eventual o de
colaboracion de alguno de los artistas o téc-
nicos que participaron en la expedicion cien-
tifica de Malaspina, y que para ese entonces
se encontraba, con sus dos embarcaciones,
en el Rio de la Plata.

EL FINAL DE LA FIESTA

Es de sefialar que dichas fiestas se
inscriben en una ciudad en proceso de cre-
cimiento o expansion econdmica, asi como
de un reposicionamiento en el contexto del
Rio de la Plata y el Atlantico Sur. A partir del
ano 1776, Montevideo experimenta un cam-
bio de statu quo, al ser habilitado su puerto
y constituirse en sede del Apostadero Naval
del Atlantico Sur, segin Real Cédula de Car-
los III. Se trataba, precisamente, del tnico
departamento indiano de naturaleza mari-
tima que Espafa tenia en el area sur de di-
cho océano. Este hecho significd, asimismo,
un cambio cualitativo en la estructura de la
ciudad, con la colmatacion progresiva de su
trama urbana y la construcciéon de una ar-
quitectura mas urbana y representativa. En
este sentido, las celebraciones de 1789 deben
ser comprendidas también en el contexto de
“la busqueda de un lugar” en el concierto co-
lonial, por parte de una gobernacion alejada
de los ejes econdmicos, sociales y culturales
mas relevantes del territorio americano. Se

# G. FURLONG, “José Custodio de Sa y Faria, in-
geniero, arquitecto y cartégrafo colonial 1710 — 17927,
Anales del Instituto de Arte americano e Investigaciones Es-
téticas, 1, 1948, pp. 11-163.
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trata pues, de fiestas que se organizan en
un momento especial, en que siendo Mon-
tevideo un dmbito todavia marginal, aspira
a un nuevo sitio dentro de aquella gran red
urbano-colonial, en funcion del crecimiento
adquirido por la actividad portuaria y co-
mercial, asi como de otros cambios —todavia
algo lentos pero reales- en la organizacion
fisica y social de la urbe.

En términos artisticos, sin embargo,
es verificable que dichas fiestas se materia-
lizaron en un momento de verdadera ausen-
cia de arquitectos académicos, asi como de
una escasa presencia de artistas formados
en el campo de la pintura o la escultura; este
hecho establece una diferencia sustancial
respecto de otros festejos, desarrollados en
territorios mas centrales y jerdrquicos del
hemisferio americano. En este sentido, el
contenido de la relacion analizada nos plan-
tea ciertas dudas o mas bien interrogantes
acerca de cdmo se materializaron obras y ac-
ciones, sobre todo si asumimos las reiteradas
consideraciones de la historiografia local so-
bre la ausencia de artistas en el Montevideo
tardocolonial.

Montevideo continuaria con su tra-
dicional vida urbana después de 1789 y no
asistiria a nuevas fastos de proclamacion
hasta 1808, con la llegada de Fernando VII al
trono. Otras fiestas, en cambio, continuaran
marcando el calendario anual de su apacible
vida urbana: fiestas religiosas, como la de los
Santos Patronos y el Corpus Christi, s6lo por
citar unas pocas, y civicas como la del paseo
del Pendén Real.

El analisis de esta relaciéon vinculada
al Montevideo colonial, permite confirmar
algunos aspectos ya identificados en trabajos
anteriores®”. Interesa sefialar, particularmen-
te, las continuidades y pervivencias de una
cultura barroca, fuertemente impregnada
en la sociedad urbana montevideana, hacia
finales del s. XVIII y comienzos del s. XIX.

“W. REY ASHFIELD, “Proyecciones barrocas en el
Uruguay del siglo XIX. La extroversion de lo intimo”,
Ilustracion y Libertades, 2, 2011, pp. 7-22.
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Una tradicion que empezaba a mezclarse,
lentamente, con diversos componentes ma-
teriales e inmateriales, tanto visuales como
rituales, del mundo ilustrado.

La historia del arte en Uruguay ha
sido renuente a ubicar su produccion artis-
tica, particularmente la de los siglos XVIII
y XIX, en el marco de tal tradicion barroca,
en parte por efectos de la traduccion literal
de las periodizaciones historicas europeas, o
bien por la consideracién y sobrevaloracion
de la formacion académica -de base ilustra-
da- de ciertos técnicos actuantes en el pais,
fundamentalmente ingenieros militares y
mas tarde arquitectos. Lo primero es un fe-
noémeno trasladable a otros dmbitos ameri-
canos y también a Espafa; lo segundo es el
resultado de un desconocimiento u olvido
de que el artista —arquitecto, pintor, escultor
o grabador- opera de acuerdo a un contexto
cultural, que aunque no determinante cons-
tituye en si un factor clave — o al menos in-
eludible- en el resultado artistico final.

Las fiestas de proclamacion se con-
formaron, tanto en América como en Espa-
fia, como la forma puiblica de materializar
y visualizar la comunién existente entre la
politica terrenal y el orden cosmoldgico de
caracter divino que la legitimd. Pero fue
también, el lugar de los gestos, las poses y
la extroversion publica, el desarrollo de un
teatro del mundo donde se hace presente la
transcendencia del festejo como un modo
de manifestacién convertido en un fin en si
mismo, de acuerdo con la pervivencia de la
cultura barroca. De este modo se constituye
en un cuadro vivo, que expone y ayuda a la
consolidacién de un imaginario colectivo,
que se escenifica en el espacio urbano y se
muestra a partir de usos, valores y ritua-
les. Por ello, la fiesta nos habla de la ciudad
como lugar horizontal para la manifestacion
de imagenes y practicas simbdlicas que se
organizan de manera vertical y jerarquica.

La ciudad, bajo la escena festiva, re-
sulta el mejor ambito de exposicion social y
de visualizacion de valores, al tiempo que
facilita la comprension de ciertas miradas y
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perspectivas, suefios y visiones de conjunto,
proyectados sobre su espacio publico. Asi,
el festejo montevideano de 1789, limitado
en recursos artisticos, pero expresivo en tér-
minos visuales, fue una fuerte apuesta eco-
noémica, politica y artesanal, para traducir y

146

La proclamacién de Carlos IV en Montevideo....

exponer las aspiraciones de su cuerpo social,
tras los cambios producidos en su comercio
por la apertura portuaria. Se trata, por tanto,
de una fiesta que expresa también el nuevo
lugar a que aspiraba Montevideo en el terri-
torio hispano de ultramar.
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