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Resumen: En 1859 José Amador de los Rios pronuncié su discurso de entrada a la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando con el titulo “El estilo mudéjar en arquitectura”. Bajo esta denominacion se iban a incluir construcciones
repartidas por todo el territorio espafiol que participaban de las caracteristicas propias de las corrientes artisticas cristia-
nas y a su vez se veian influenciadas por el arte islamico desarrollado en al-Andalus entre el 711 y 1492. Se iniciaba asi
uno de los debates historiograficos mas polémicos de la Historia del Arte. Para algunos estudiosos el mudéjar se mostraba
como un nuevo estilo representativo del arte espafiol. En contra, otros especialistas consideraron que los edificios catalo-
gados bajo la denominacién de Amador de los Rios no perdian la esencia del arte de su tiempo, llegando a defender que
el “estilo mudéjar” no era mas que un marcador de identidad nacional propio del siglo XIX. En este sentido, el trabajo
que se desarrolla en las lineas siguientes presenta una reflexiéon en torno al debate generado sobre la legitimidad de usar
el término acunado por De los Rios como categoria estilistica. Para ello, me serviré de las descripciones que los viajeros
extranjeros realizaron de los edificios toledanos colocados al amparo del estilo mudéjar, considerando que 1859 fue el afio
que marcd un antes y un después.
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ApsTracT: In 1859 José Amador de los Rios made his acceptance speech to the Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando entitled “El estilo mudéjar en arquitectura”. This new stylistic category included buildings found in the Spanish
territory that shared the characteristics common to the Christian, Romanesque or Gothic style, and also were influenced
by the Islamic art developed in al-Andalus between 711 and 1492. The term of Amador de los Rios became one of the most
controversial historiographical debates of the History of Art. According to some researchers, the mudéjar was regarded
as a new representative style of Spanish art. Other experts considered the buildings listed under the name mudéjar not to
have lost the Romanesque and Gothic essence; even supporting the idea of the “mudéjar style” as a sign of national iden-
tity of the nineteenth century. In this sense, this article presents a reflection around this debate and the legitimacy of the
use of the term mudéjar as a stylistic category. To do this, I will use buildings descriptions by foreign travelers classified
as mudéjar, considering 1859 as the year which marked a turning point.
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INTRODUCCION

Cuando nos enfrentamos al analisis
y conocimiento del arte medieval es indis-
pensable referirnos a la conceptualizacion y
posible delimitacion del uso dado al término
mudéjar como categoria estilistica. El hecho
de que en 1859 José Amador de los Rios de-
fendiera la existencia de “un estilo mudéjar
en arquitectura” permitié a muchos estudio-
sos aglutinar bajo una nueva categorizacion
pequenios edificios construidos en la Edad
Media en gran parte del territorio espafiol
en los que conviven elementos de la arqui-
tectura cristiana y andalusi. Sin embargo,
otros especialistas consideraron poco ade-
cuada su formulacién por el caracter étnico
del término -mudéjar deriva de mudayyan y
hace referencia a los musulmanes a quienes
se les permiti6 seguir viviendo en territorio
cristiano- y por la falta de elementos cons-
tructivos que permitieran hablar de una ma-
nera de construir independiente al arte de su
tiempo. Estamos, pues, ante planteamientos
opuestos que han supuesto el origen de uno
de los problemas terminoldgicos mas difici-
les de resolver de la Historia del Arte.

Son muchas las fuentes que nos per-
miten aclarar, o en ocasiones alimentar, el
debate derivado del uso de un término que
alude al origen étnico de la mano de obra
para definir un estilo artistico nacional que
hace diferente la arquitectura espafiola de
la del resto de paises europeos. En nuestro
caso, y sin olvidar la problematica de los es-
tilos y los estudios mas formalistas, nos ser-
viremos de las descripciones del patrimonio
de Toledo realizadas por algunos viajeros
con el objetivo de valorar hasta qué punto el
“estilo mudéjar” fue considerado por la mi-
rada de los extranjeros como una manera de
construir diferente a la de la tradicién cris-
tiana occidental de la Edad Media. Concre-
tamente, utilizaremos como guias de viaje el
A handbook for travellers in Spain and readers
at home del inglés Richard Ford' y el Voyage

! Las memorias del viaje a Espafia de Richard
Ford fueron publicadas por el editor John Murray en
1845 bajo el titulo A handbook for travellers in Spain and
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en Espagne de los franceses Gustave Doré y
Charles Davillier”. Estos dos textos son algu-
nas de las fuentes aportadas por la literatura
de viajes para conocer la realidad de Espa-
na en el siglo XIX descrita por extranjeros.
Si bien, mientras que Ford realizé su periplo
por la Peninsula algunos afos antes de ese
1859 en el que Amador de los Rios pronun-
cid su discurso de entrada a la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, Davi-
llier llegd a nuestro pais en la década de los
sesenta de ese siglo XIX y en las notas de su
viaje ya dio noticia de “un estilo de arquitec-
tura que se llama en Espafia mudéjar”>.

“EL ESTILO MUDEJAR EN ARQUI-
TECTURA” A DEBATE: UN BREVE
RECORRIDO HISTORIOGRAFICO

Como sefnalabamos a modo de intro-
duccién, en 1859 José Amador de los Rios

readers at home, obra de la que se hicieron numerosas
ediciones en las décadas siguientes (R. FORD, A
handbook for travellers in Spain, 2 vols., 3* ed., Londres,
1855). Este libro de viajes se ha traducido al espafiol
bajo el titulo Manual para viajeros en Espaiia y lectores
en casa en diferentes volimenes que atienden a las
regiones espafiolas visitadas y descritas por este viajero
inglés. Las impresiones que Ford tuvo a su paso por los
territorios de la actual Castilla-La Mancha las podemos
encontrar en R. FORD, Manual para viajeros por Castilla y
lectores en casa, trad. de Jesus Pardo, vol. 2, Madrid, 1981.

> El Voyage en Espagne de los franceses Gustave
Doré y Charles Davillier fue publicado en la revista
de viajes Le Tour du Monde entre 1862 y 1873. La parte
correspondiente con las notas sobre Toledo apareci6 en
elsegundonumerode 1868-G. DORE y CH.DAVILLIER,
“Voyage en Espagne”, Le Tour du Monde. Nouveau
Journal des Voyages, n® XVIII, 1868, 2° semestre, pp. 321-
352. Biblioteque Nacionale de France, consultado el 10
de abril de 2014. URL: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k343936-, texto en francés de referencia para el
desarrollo de este trabajo. En 1874 la Editorial Hachette
reunié todas las entregas de la prestigiosa revista de
viajes en un solo volumen, edicién que publico bajo el
titulo L’Espagne y en la que el ilustrador Doré aparecia
como autor secundario (CH. DAVILLIER y G. DORE,
L’Espagne, Paris, 1874). La traduccion al espafiol del
“Voyage en Espagne” de referencia para este trabajo ha
sido la publicada por la Editorial Grech (G. DORE y CH.
DAVILLIER, Viaje por Espaiia, 2 vols., Madrid, 1988).

3 G. DORE y CH. DAVILLIER, Vigje por..., vol. 2,
p. 138.
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utilizo el término “mudéjar” en su discurso
de entrada a la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando para referirse a una ma-
nifestacion artistica. De los Rios defendia la
existencia de un “singular estilo (...) propio
y caracteristico de la civilizacion espafiola
[...]”* Su criterio, y el de todos sus partida-
rios, giraba en torno a la idea de incluir bajo
el término mudéjar obras que contaban con
elementos decorativos de origen andalusi,
empleaban yeso, adobe o ladrillo en sus mu-
ros, madera en sus techumbres o sus artifices
eran de origen musulman.

La tesis de Amador de los Rios iba a
ser el caballo de batalla para todos los in-
teresados en el estudio de los estilos de las
artes, pues muchos de ellos no considera-
ron legitimo el uso del término “mudéjar”
como categoria estilistica®. En este senti-
do, muy pocos anos después del discurso
pronunciado por De los Rios el profesor de
sanscrito y arquedlogo Manuel de Assas
consideré que desde el punto de vista for-
mal la arquitectura “mudéjar” pertenecia al
arte islamico®.

* Asi se recoge en la edicion de su discurso publicada
en 1872, en la que afiadi6 algunas notas al texto de
1859 (J. AMADOR DE LOS RIOS, EI estilo mudéjar en
arquitectura, Madrid, 1872, p. 33).

®En este apartado del articulo se expondran algunas
de las opiniones vertidas en torno al arte mudéjar con
la finalidad de dar a conocer al lector los aspectos mas
importantes de este debate historiografico. Para ampliar
la informacién al respecto, véanse algunos trabajos de
enorme interés como el de G. BORRAS, El arte mudéjar,
Teruel, 1990, pp. 11-73, el de J. C. RUIZ SOUZA, “Le
style mudéjar en architecture cent cinquante ans apres”,
Perspective, 2009, 2, pp. 277-286 o el de A. URQUIZAR
HERRERA, “La caracterizacion politica del concepto
mudéjar en Espana durante el siglo XIX”, Espacio, tiempo
y forma, Serie VII, t. 22-23, 2009-2010, pp. 201-216.

¢ M. DE ASSAS Y ERENO, “Nociones fisionémico-
histéricas de la arquitectura en Espafa. Monumentos
de estilo mahometano desde el siglo VIII al siglo
XV1”, Semanario Pintoresco Espaiiol, n® 45, 1857, p. 354.
El articulo de Manuel de Assas se fechd en 1857, lo
que generé un debate historiografico en torno a la
fecha de origen del término mudéjar aplicado a una
manifestacion artistica. No obstante, estd demostrado
que el texto de Assas es posterior al discurso leido por
Amador de Rios en 1859 (G. BORRAS, Op.cit., p. 16).
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A partir de este momento fueron nu-
merosas las opiniones que cuestionaban
la posibilidad de otorgar el calificativo de
“mudéjar” a una estética medieval en la que
convivian formas islamicas y cristianas. Por
ejemplo, Pedro de Madrazo publico en 1888
un articulo en La Ilustracién espafiola y ame-
ricana bajo el titulo “De los estilos en las ar-
tes”. Madrazo se mostrd critico con el hecho
de que José Amador de los Rios utilizara un
concepto que alude a la condicién personal
del artifice para definir un estilo, aconsejan-
do “abandonar la peligrosa novedad de este
vocablo” por no aludir a nada determinado
y definido’. Ademas, consideré que la condi-
cioén social de los mudéjares no fue una cau-
sa para que se alejaran del arte de su tiempo,
senalando sobre la nueva categorizacion es-
tilistica:

“[...]1 y silo que hoy damos en llamar
mudéjar es arabe-bizantino con mezcla de
romanico, digase asi explicitamente; y si lo
mudéjar es de estilo mauritano o moghrebi-
ta con rasgos romanicos, o bizantinos, o go-
ticos, senalese asi también con los nombres
que a tal compuesto respondan [...]"%.

Vicente Lampérez, arquitecto e histo-
riador del arte espafiol, también se interesé
por acotar el arte mudéjar, “obra de moros,
puestos al servicio de sus conquistadores
y, en muchos casos también, obra de estos
aleccionados por aquellos”. La indefinicion
de caracteristicas formales de esta manera
de construir® le llevé a hablar de una “ar-

7 P. DE MADRAZQO, “De los estilos en las artes”,
La Ilustracién Espafiola y Americana, t. XLIV, n° 15, 1888,
pp. 262-263. Hemeroteca digital de la BNE, consultado
el 10 de octubre de 2013. URL: http://hemerotecadigital.
bne.es/results.vm?q=parent%3A0001066626&s=840&la
ng=es

8 Ibidem, p. 263.
9V. LAMPEREZ Y ROMEA, Historia de la arquitectura

cristiana espaiiola en la Edad Media, t. 11, facs. de la ed.
1908-1909, Valladolid, 1999, p. 539.

10°El propio Amador de los Rios no acot6é de manera
clara las caracteristicas del arte mudéjar, sefialando en
su discurso: “[...] permitidme que no me detenga a fijar
menudamente sus peculiaridades y caracteres, cuando
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quitectura romanica de ladrillo” que dife-
renciaba de la que se “conoce con el nombre
de mudéjar”!. Esta propuesta de Lampérez
no fue aceptada por el Marqués de Lozoya,
pues segun su criterio el estilo acufiado por
Amador de los Rios no debia designar una
variedad del Romanico por ser algo total-
mente distinto™. De la misma manera, Bo-
rras Gualis considerd algunos afos después
que en aquellos edificios medievales en los
que se abandono el sistema de trabajo en
piedra para utilizar el ladrillo no se produjo
un cambio de materiales, sino que una obra
de planteamiento romanico se convirtié en
una obra mudéjar’®.

Por otro lado, Vicente Lampérez pro-
puso una clasificacién de las obras mudéja-
res vinculada a los estilos de la arquitectura
medieval cristiana. En este sentido, conside-
r6 la existencia de un “mudéjar-romanico
(siglos XI-XII)” y un “mudéjar-gotico” (si-
glos XIV, XV y atn el XVI)". Esta propues-
ta no iba ser aceptada posteriormente por
historiadores del arte como Joaquin Yarza
Luaces®, surgiendo la cuestion de hasta qué
punto una categorizacion que supeditaba el
mudéjar a dos de los grandes periodos de la
historia del arte suponia reducir los aportes
islamicos a la arquitectura medieval cristia-
na a lo puramente ornamental.

El Marqués de Lozoya también hizo
alguna matizacion a la terminologia acufia-
da por Amador de los Rios. Lozoya hablo
de una “arquitectura morisca” en lugar de
“mudéjar” -entre los ejemplos que presentd

a ninguno de vosotros pueden ser desconocidos” (J.
AMADOR DE LOS RIOS, Op. cit., p. 33).

1V, LAMPEREZ Y ROMEA, Op. cit., t. I, pp. 699-701.

2 | DE CONTRERAS, MARQUES DE LOZOYA,
Historia del arte hispdnico, t. 11, Barcelona, 1934, p. 45.

3 G. BORRAS GUALIS, El Islam. De Cérdoba al
mudéjar, vol. 3, Madrid, 2003, p. 195.

4 Anade, ademds, un “mudéjar latino-bizantino
(siglos X y XI) y un mudéjar-plateresco (siglo XVI) (V.
LAMPEREZ Y ROMEA, Op. cit., t. I, p. 546).

5 J. YARZA LUACES, Arte y arquitectura en Espaiia:
500-1250, Madrid, 1981, pp. 311-313.
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de esta manera de construir en su Historia
del arte hispdnico incluyo algunos edificios
toledanos-. Segiin su criterio, ambas pala-
bras son sindnimas, pero la primera “tiene
la ventaja de ser mas castiza y expresiva”'.
Evidentemente, esta aportaciéon no vino a
solucionar el debate etimoldgico generado
por Amador de los Rios por estar ante otro
término con caracter étnico que se referia a
una realidad artistica -“morisco” como sus-
tantivo hace referencia a los musulmanes
convertidos al cristianismo-.

Entre los trabajos que han intentado
definir de una manera clara y nitida el es-
tilo acufiado por De los Rios destacan tam-
bién los de José Maria Azcarate. En su Arte
g6tico en Esparia recogio las construcciones
catalogadas como mudéjares en un capitulo
titulado “arquitectura cristiana islamizada
(mudéjar)”?. Su denominacién surge de las
caracteristicas constructivas y decorativas de
este tipo de edificios —“bien sean hechos por
artistas musulmanes o cristianos”, sefiala en
lo que atafie a la mano de obra-, pues son nu-
merosos los rasgos heredados de las formas
hispanomusulmanas y puestos al servicio
de la arquitectura cristiana medieval. Segtin
Azcarate, la fusion de las culturas cristiana
e islamica en territorio hispanico permitio
el desarrollo de un estilo “verdaderamente
nacional”'®.

Por su parte, Borras Gualis conside-
r6 que esta estética surge como una nueva
realidad artistica que es consecuencia de las
condiciones de convivencia de culturas en
la Espafia medieval, una creaciéon “genuina-
mente hispanica que no encaja en la histo-
ria del arte islamico ni en la del occidental,
porque se haya justamente en la frontera de
las culturas islamica y cristiana, eslabon de
enlace entre la Cristiandad y el Islam”".

16 J. DE CONTRERAS, MARQUES DE LOZOYA,
Op. cit., t. 11, pp. 45-46.

7. M. AZCARATE, Arte gético en Esparia, Madrid,
1990, pp. 71-107.

18 [bidem, p. 71.
¥ G.BORRAS GUALIS, El Islam. De Cérdoba..., p. 195.
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Mientras, otros historiadores del arte
han valorado la caracterizacion politica e
ideoldgica del término acufiado por De los
Rios, pues consideran que los origenes del
arte mudéjar aparecen claramente relacio-
nados con un marcador de la identidad na-
cional propio del siglo del Romanticismo.
En este contexto, han surgido opiniones que
consideran que ni las técnicas constructivas
y materiales empleados para levantar las
obras catalogadas como mudéjares, ni la su-
puesta convivencia de culturas en la Espafia
medieval -musulmanes, cristianos y judios-,
ni los artifices de este tipo de construcciones,
en muchos casos no solo musulmanes, se
pueden considerar como elementos deter-
minantes para diferenciar esta arquitectura
de su coetanea®.

Podrian ser algunos mas los estudios,
las aportaciones y las matizaciones hechas
en torno al discurso de De los Rios -Concep-
cion Abad Castro?, Teresa Pérez Higuera®
Maria Elena Diez Jorge®, entre otras-, pero
basta con estos ejemplos para demostrar la
complejidad que ha supuesto para arquitec-
tos e historiadores y tedricos del arte definir
claramente las caracteristicas del estilo mu-
déjar en arquitectura.

2 J. C. RUIZ SOUZA, Estudios y reflexiones sobre
la arquitectura de la Corona de Castilla y el Reino de
Granada en el siglo XIV: creatividad y/o crisis, Madrid,
2000. IDEM, “Construccién y btisqueda de un estilo
nacional. El estilo mudéjar ciento cincuenta afios
después”, en ]. A. GONZALEZ ALCANTUD (ed.), La
invencion del estilo hispano-magrebi: presente y futuros del
pasado, Barcelona, 2010, pp. 177-199, o J. D. DODDS,
M. R. MENOCAL y A. KRASNER BALBALE, The arts
of intimacy. Christians, jews, and muslims in the making
of castilian culture, New Haven & London, 2008, p.
120.

M. C. ABAD CASTRO, Arquitectura mudéjar
toledana en el arzobispado de Toledo, 2 vols., Toledo,
1991.

2 T. PEREZ HIGUERA, “Los palacios mudéjares
castellanos: los modelos islamicos y su interpretacion”,
en M. C. LACARRA DUCAY (coord.), Arte mudéjar
en Aragon, Leon, Castilla, Extremadura y Andalucia,
Zaragoza, 2006, p. 183.

% M. E. DIEZ JORGE, El arte mudéjar: expresion
estética de una convivencia, Granada, 2001.
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LA ESTETICA MUDEJAR ANTES Y
DESPUES DE 1859: DEL A HANDBOOK
FOR TRAVELLERS IN SPAIN AND
READERS AT HOME DE RICHARD
FORD AL VOYAGE EN ESPAGNE DE
GUSTAVE DORE Y CHARLES DAVI-
LLIER*

Cuando hablamos del “mudéjar”
como manifestacion artistica, y tomando
como referencia las descripciones de extran-
jeros que con espiritu romantico vinieron a
Espafia para “recrear su fantasia en los dias
de otra época imposible ya”?, surge la duda
de cémo se vieron y valoraron estas cons-
trucciones medievales antes de que Amador
de los Rios pronunciara su discurso de en-
trada a la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. En este sentido, las siguientes
paginas se dedicaran a analizar las descrip-
ciones recogidas en las memorias de viajeros
del siglo del Romanticismo sobre los edifi-
cios medievales de Toledo catalogados como
mudéjares, conscientes de que el afio 1859
marco un punto de inflexion. Esta eleccion
se fundamenta en el hecho de que la actual
capital castellano-manchega fue una de las
ciudades de visita obligada para aquellos
que en el siglo XIX cruzaron los Pirineos en
busca algo nuevo y diferente a lo europeo,
por lo que son numerosos los textos referi-
dos a ella. Pero ademas, parte de los trabajos
sobre arte medieval reivindican la existencia

# El recorrido por el patrimonio medieval de
Toledo descrito por estos viajeros extranjeros se
apoyara en fotografias digitalizadas y publicadas
on-line por el Archivo Municipal del Exmo.
Ayuntamiento de Toledo -URL: http://www.ayto-
toledo.org/archivo/archivo.asp, consultado el 10
de junio de 2014- y por el Archivo de la imagen de
la Junta de Comunidades de Castilla La Mancha
-URL:  http://clip.jccm.es/archivo_de_la_imagen/es/
micrositios/inicio.cmd, consultado el 10 de junio de
2014-. Atendiendo a los términos que regulan el uso
y la reproduccion de este tipo de material, a lo largo
del trabajo se incluiran url’s para consultar en Internet
las imagenes de interés para el desarrollo del tema
propuesto.

» L. CERNUDA, Divagacion sobre la Andalucia
romdntica, 1935, en D. HARRIS y L. MARISTANY (ed.),
Prosa completa, Barcelona, 1975, p. 1280.
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de un foco “mudéjar toledano”* por el papel
que la antigua capital visigoda tuvo como
foco creador y difusor de las caracteristicas
artisticas dadas a esta arquitectura®.

Como sefialaba en paginas anteriores,
el libro de viajes del que me serviré para co-
nocer la manera en que los extranjeros des-
cribieron la arquitectura catalogada como
mudéjar con anterioridad a 1859 es el A
handbook for travellers in Spain and readers at
home del inglés Richard Ford, que llegd a Es-
pana en 1830 y regreso a Inglaterra en 1833.
Su paso por Toledo se orientd en la linea
romantica de conocer una ciudad medieval
“verdaderamente interesante (...) que nos
aleja del presente”?. En este contexto deci-
mononico no esta de mas pensar que iglesias
como la de Santiago del Arrabal debieron ser
muy atractivas para la mirada de los viajeros
extranjeros, pues historiadores y cronistas
espafioles interesados por dar a conocer el
patrimonio nacional fuera de nuestras fron-
teras -caso del toledano Sixto Ramoén Parro®-
describieron la magnificencia de algunos de
estos oratorios cristianos de barrio. A pesar
de ello, en las memorias de Ford solo encon-
tramos una breve alusién a este edificio en
la que aconseja observar su “patio, portico

% M. GOMEZ MORENO, Arte mudéjar toledano,
Madrid, 1916, G. TELLEZ, “El estilo mudéjar toledano”,
Boletin de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias
Histéricas de Toledo, n°® 60, 1945-1946, pp. 65-106 o
B. PAVON MALDONADO, Arte toledano: isldmico y
mudéjar. Madrid, 1973, entre otros.

¥ Tras la reconquista de Toledo en 1085 se
construyeron en toda la ciudad “veynte y seis
iglesias” de barrio -muchas de ellas conservadas en
la actualidad- que respondian a las caracteristicas de
esta arquitectura medieval y de las que dio noticia
Luis Hurtado de Toledo en su Memorial de algunas
cosas notables que tiene la ciudad de Toledo, texto de
la segunda mitad del siglo XVI (L. HURTADO DE
TOLEDO, Relaciones histérico-geogrdfico-estadisticas de
los pueblos de Espaiia hechas por iniciativa de Felipe II:
Reino de Toledo, 111, ed. C. Vifias y R. Paz, Madrid, 1951,
p. 485).

# R. FORD, Manual para viajeros por Castilla..., vol.
2,p.78.

25, RAMON PARRO, Toledo en la mano, vol. 2, facs.
de la ed. de 1857, Toledo, 1978, pp. 217-219.
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y abside”?, pero sin hacer gala del espiritu
descriptor que los extranjeros reflejaron en
los libros de viaje del siglo XIX. También es
cierto que este romantico inglés no conocio la
obra primitiva de esta iglesia toledana, pues
fueron muchas las modificaciones que se hi-
cieron en la misma a lo largo de las centurias
anteriores a su llegada a Toledo. Por ejem-
plo, en el afo 1564 se elevo el dbside princi-
pal para alojar el nuevo retablo de Juan de
Tovar®, en 1612 los pilares de ladrillo fueron
forrados con pilastras de yeso®, en 1704 se
construyé un portico adosado al flanco sur
del crucero y, por ultimo, en 1790 se oculto el
alfarje que la cubre actualmente colocando-
se bovedas encamonadas®. Es evidente que
estas intervenciones desvirtuaron la imagen
de la edificaciéon primitiva, recuperada tras
las restauraciones de 1958 y 1973 pero sin te-
ner en cuenta la posible existencia de los en-
lucidos propios de este tipo de construccio-
nes medievales cuya ausencia deja a la vista
la estructura de ladrillo tan caracteristica del
arte mudéjar™.

También resulta interesante la refe-
rencia que Richard Ford hizo sobre la iglesia
de Santo Tomé:

“A continuacién visitese la iglesia
contigua de San Tomé, con una torre mora

% R. FORD, Manual para viajeros por Castilla..., vol.
2, p. 80.

31 R. RAMIREZ DE ARELLANO, Las parroquias de
Toledo, facs. de la ed. de 1921, Toledo, 1997, p. 256.

2 F. MARIAS, La arquitectura del Renacimiento en
Toledo (1541-1631), vol. III, Madrid, 1986, p. 30.

% C. DELGADO VALERO y T. PEREZ HIGUERA,
“Toledo islamico y mudéjar”, en D. PERIS SANCHEZ
(coord.), Arquitecturas de Toledo, vol. 1, Toledo, 1991, p. 285.

* En diferentes fotografias realizadas por Pedro
Roman (1878-1948) en el Toledo de finales del siglo
XIX y de la primera mitad del siglo XX atin podemos
apreciar los enlucidos del interior de la iglesia de
Santiago del Arrabal -Pedro Roman (s. a.). Detalles del
Interior de la Iglesia de Santiago del Arrabal con Andamios
[imagen en linea]. Junta de Comunidades de Castilla-
La Mancha. Archivo de la imagen, consultado el 4 de
junio de 2014. URL: http://clip.jccm.es/archivo_de_la_
imagen/es/catalogo_imagenes/grupo.cmd?texto_busqu
eda=&path=1525389&interno=S
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de ladrillo. Aqui se conservo durante largo
tiempo la obra maestra del Greco, El Entierro
del Conde de Orgaz”™.

Tal y como podemos apreciar en las
palabras de este viajero inglés, su mirada
siempre destaco la estética medieval del pa-
trimonio visto a su paso por Toledo. Si bien,
en algunas ocasiones obvié la descripcion de
anadidos a la estructura primitiva de estos
edificios por alejarse de la manera de cons-
truir propia de la Edad Media. Por ejemplo,
en la iglesia de Santo Tomé se destruyo el
abside medieval en la reforma llevada a cabo
en el edificio en el siglo XVI, lo que justifica
en parte que la descripcion que realizé este
romantico inglés se centrara tnicamente en
su torre, “of Moorish character”®.

El calificativo de obra “mora” al que
alude Ford en su texto se deriva del hecho
de que este campanario fuera siglos atras
el alminar de una antigua mezquita de Tu-
laytula. En el siglo XIV fue reconstruido por
Gonzalo Ruiz de Toledo, Sefior de Orgaz,
pero manteniendo las caracteristicas propias
de este tipo de construcciones islamicas -la-
drillo, adobe o tapial en la Peninsula Ibérica
como materiales destacables- para levantar
el cuerpo de campanas y adaptarlo al culto
cristiano®.

Esa mirada a un arte medieval impac-
tado por la estética andalusi también centro
la descripcién que Ford hizo de la iglesia de
San Roman, construcciéon donde “hay mu-
cha obra mora -Moorish work-, con curiosos
arcos y antiguas columnas (...)”*. Su torre
no aparece descrita en su manual porque
debid presentar una imagen bastante senci-

% R. FORD, Manual para viajeros por Castilla...., vol.
2, p. 88.

% R. FORD, A handbook for travellers..., vol. 2, p. 781.

7 Hauser y Menet (1901). Iglesia de Santo Tomé.
Toledo [imagen en linea]. Archivo Municipal de
Toledo, consultado el 4 de junio de 2014. URL: http://
www.ayto-toledo.org/archivo/imagenes/fotos/1901/
grandes/P-3800.jpg

* R. FORD, Manual para viajeros por Castilla..., vol.
2,p. 114,
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lla y diferente a la actual por estar enlucida.
Es por ello que la “obra mora” que vio este
inglés a su paso por San Romadn se corres-
ponde con los arcos que separan las naves
-de herradura califal y enmarcados en alfiz-,
elementos constructivos que conocié con
los estucos que se eliminaron en el siglo XX
para recuperar parte de las pinturas murales
apreciables en la actualidad®.

La convivencia de la estética del arte
occidental europeo con las pervivencias ar-
tisticas de época islamica en el Toledo pos-
terior a 1085 también aparece reflejada en
la descripcién que Richard Ford hizo de la
sinagoga de Santa Maria la Blanca:

“La arquitectura merece ser observa-
da con detenimiento; fijese el visitante en las
tres naves, divididas por columnas poligo-
nales que sustentan arcos de herradura sa-
lientes de capiteles goticos hibridos; también
conviene fijarse en los patronos circulares de
las enjutas, las estrellas, los cuadrados y los
arcos moros angrelados.”*

O en el convento de San Juan de la Pe-
nitencia:

“Y que nadie deje de visitar San Juan
de la Penitencia, fundado por Ximénez en
1511, porque la capilla es del mas rico gotico
florido, con un atisbo del estilo moro (...). El
techo de artesonado, con esquinas descen-
dentes en forma de panal e intrincada obra
romboide es digno de la Alhambra”*.

Entre otras muchas alusiones a este
tipo de construcciones medievales recogidas
por el inglés Richard Ford en su A handbook

¥ Del estado del interior de la iglesia antes
de eliminar esos enlucidos se conservan algunas
fotografias en el Fondo Fotografico Casa Rodriguez
(s. a.). Iglesia de San Romdn. Interior [imagen en linea].
Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Archivo
de la imagen, consultado el 4 de junio de 2014. URL:
http://clip.jeccm.es/archivo_de_la_imagen/es/catalogo_
imagenes/grupo.cmd?texto_busqueda=&path=1522936
&interno=5

# R. FORD, Manual para viajeros por Castilla..., vol.
2, pp- 84-85.

4 Ibidem, p. 114.

De Arte, 13, 2014, 180-191, ISSN: 1696-0319




P. V. SarLipo Lérez

for travellers in Spain and readers at home no
debemos olvidar la descripcion de la Sala
Capitular de la catedral, precedida de una
antesala “very Moorish”*2. Esta estancia,
obra de Enrique Egas y Pedro de Gumiel
(1504-1512) y catalogada dentro del deno-
minado “estilo Cisneros”, es una muestra
del uso de elementos goticos, renacentistas
e hispanomusulmanes en una misma cons-
truccion. Esta tltima influencia ha permitido
a algunos de historiadores del arte hablar de
la presencia de la estética mudéjar en esta
sala catedralicia®.

El texto de este viajero inglés, escri-
to con anterioridad al discurso pronuncia-
do por Amador de los Rios en 1859, es una
muestra de que estos edificios debian ser pe-
quenos y sencillos oratorios poco llamativos
para los visitantes de la ciudad. En la mayo-
ria de los casos, la imagen primitiva de estas
construcciones nada tenia que ver con la que
presentaron a los viajeros algunas centurias
después, sobre todo por esa tendencia res-
tauradora de los siglos XIX y XX partidaria
de eliminar los enlucidos originales para de-
jar a la vista la estructura de ladrillo, mam-
posteria, adobe o piedra.

Es probable, por tanto, que el caracter
popular de este patrimonio medieval pu-
diera ser la causa de que las descripciones
sobre el mismo recogidas en la literatura de
viajes no atiendan a ese cardcter de “turista
descriptor y daguerrotipo literario”* que los
extranjeros pusieron de manifiesto cuando
se enfrentaron a obras como la catedral o San
Juan de los Reyes. Pero ademas, las palabras
de Ford evidencian que estamos ante edifi-
cios que siguen las pautas de la arquitectura
medieval, romanica o gotica, con influencias
evidentes de un arte andalusi que marco la
historia de Toledo desde los primeros afios
del siglo VIIL

“R. FORD, A handbook for travellers..., vol. 2, p. 792.

© T. PEREZ HIGUERA, “Toledo gético”, en A.
DE LA MORENA BARTOLOME (coord.), Castilla la
Mancha. Toledo, Guadalajara y Madrid, Madrid, 1998, p.
30.

“T. GAUTIER, Viaje a Espaiia, Madrid, 1998, p. 195.

De Arte, 13, 2014, 180-191, ISSN: 1696-0319

La formulacion del estilo mudéjar en...

Esta tltima opinidn creo que se apoya
de manera mas firme si utilizamos un tex-
to como el Voyage en Espagne del ilustrador
Gustave Doré y de Charles Davillier, viajeros
franceses que pocos afios después de 1859
presentaron a los lectores de sus memorias
un “style d’architecture auquel on a donné
en Espagne le nom de estilo mudéjar”*. Davi-
llier, autor del texto escrito que acompafiaba
los grabados de Doré y que recorrio la Penin-
sula a partir del afo 1862, aludié de manera
clara a una arquitectura romanica u ojival
en la que es frecuente encontrar ornamentos
hispanomusulmanes:

“Durante la Edad Media (...) fueron
empleados en Castilla, en Aragén y, en otras
partes de Espafia alarifes moros sometidos
a la dominacién cristiana y a los que se da
el nombre de mudéjares (...). Cuando eran
empleados como arquitectos o como escul-
tores ornamentistas, los alarifes mudéjares
trabajaban, ya en las nuevas construcciones,
ya en edificios que restauraban, sin respetar
su estilo. Asi se ve con frecuencia un edificio
de estilo romanico u ojival que tiene ciertos
detalles completamente moros”*.

El hecho de que las iglesias y sinago-
gas medievales de Toledo participen de las
caracteristicas de una arquitectura romanica
u “ojival” impactada por el arte andalusi es
la causa de que las descripciones de Davillier
no muestren enormes diferencias respecto a
las que realizé Ford en los afios treinta del si-
glo XIX. Tanto es asi que este viajero francés
continué aludiendo a ese “style moresque”
repetido por viajeros anteriores como Ford
-“Moorish character”, en el caso del inglés-
para describir la estética de muchas de las
obras catalogadas como mudéjares.

Los rasgos propios de esa arquitectu-
ra “mora” fueron los que Charles Davillier
destaco en edificios como el de Santa Maria
la Blanca, “du style qu'on a désigné en Es-

% G. DORE y CH. DAVILLIER, “Voyage en...”, p.
342.

# G. DORE y CH. DAVILLIER, Vigje por..., vol. 2,
p. 138.
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pagne sous le nom de estilo del Califato, et son
architecture ne manque pas d’analogie avec
celle de la mosquée de Cordoue”?. La princi-
pal causa de la comparacion de este edificio
toledano con la mezquita cordobesa reside
en el uso de elementos estructurales en la si-
nagoga heredados de la manera de construir
andalusi, sobre todo en los arcos que sepa-
ran las naves®. Si bien, hemos de tener en
cuenta que los estudiosos de esta sinagoga
han fijado la cronologia de su construccién
en el siglo XIV*, mientras que el estilo califal
mencionado por Davillier se desarrolld va-
rios siglos antes.

Si avanzamos con la lectura y el ana-
lisis del texto de Davillier, encontramos una
apreciacion semejante a la que acabamos de
ver para Santa Maria la Blanca cuando se en-
frentd a la obra de la sinagoga del Transito™:
“le style des monuments rapelle beacoup ce-
lui des salles de I’ Alhambra”?'.

La vinculacion de la arquitectura
de estas sinagogas toledanas con el “estilo
moro” es causa, ademas del uso del arco de
herradura en su construccidn, de la influen-

“ G. DORE y CH. DAVILLIER, “Voyage en...”, p.
338.

* Véanse fotografias como la de Pedro Roman,
conservada en Fondo Fotografico Casa Rodriguez (s.
a.), Arcos, Detalle de los Capiteles y Frisos Mudéjares del
Museo Sinagoga Santa Maria la Blanca [imagen en linea].
Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Archivo
de la imagen, consultado el 6 de junio de 2014. URL:
http://clip.jccm.es/archivo_de_la_imagen/es/catalogo_
imagenes/grupo.cmd?path=1525348&interno=S

¥ J. C. RUIZ SOUZA, “Sinagogas sefardies
monumentales en el contexto de la arquitectura
medieval hispana”, en I. BANGO GARCIA (coord.),
Memoria de Sefarad. Catalogo de la Exposicion, Madrid,
2002, p. 230.

% Véase la fotografia conservada en el Fondo
Fotografico Casa Rodriguez (s. a.). Sinagoga del Trdnsito.
Interior [imagen en linea]. Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha. Archivo de laimagen, consultado el
6 de junio de 2014. URL: http://clip.jccm.es/archivo_de_
la_imagen/es/catalogo_imagenes/grupo.cmd?texto_bu
squeda=&path=1522214&interno=5

5t G. DORE y CH. DAVILLIER, “Voyage en...”, p.
338.
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cia que se detecta de la decoraciéon nazari y
merini del siglo XIV. Estamos, de esta ma-
nera, ante una muestra de esa diversidad
artistica que caracteriz6 al Toledo bajome-
dieval ya advertida por el profesor Ruiz Sou-
za, pues en los mismos afios se estan cons-
truyendo “edificios muy diferentes entre si
como la sinagoga del Transito (...), las naves
goticas de la catedral o la capilla de San Blas

(.Y,

Continuando con el analisis del im-
pacto del estilo de Amador de los Rios en
la literatura de viajes, hemos de sefalar que
Davillier solo califico como “mudéjares” el
Salon de la Mesa y el Taller del Moro. Este
hecho nos lleva a valorar la influencia de
los textos que le ayudaron a definir las ca-
racteristicas de este tipo de construcciones.
En este sentido, es probable que este viaje-
ro francés conociera el discurso leido por el
propio Amador de los Rios, ya que estamos
ante una fuente cercana en el tiempo a su
paso por Espafa y en la que se ubican estos
dos edificios dentro del “estilo mudéjar”>.
No obstante, no se olvido de ese calificativo
de “moresques” atribuido por los viajeros
extranjeros a numerosos edificios toledanos:

“Le Saldn de la casa de la Mesa et le Ta-
ller del Moro sont ensuite les plus curieux
édifices moresques de Tolede: I'un et 'autre
appartiennent au style d’architecture au-
quel on a donné en Espagne le nom de estilo
Mudéjar”™.

Por otro lado, cabe sefhalar que al-
gunas traducciones al espafiol de las me-
morias de estos extranjeros han asimilado
el calificativo de “moresque” o “moorish”,
utilizado por los viajeros para describir una
arquitectura medieval que particip6é de la
forma de construir andalusi, con el término
“mudéjar”. Este hecho puede conducir a in-
terpretaciones errdneas sobre la valoracion y

2]. C. RUIZ SOUZA, “Construccién y bsqueda de
un estilo...”, p. 198.

], AMADOR DE LOS RIOS, Op.cit., pp. 24-25.

5 G. DORE y CH. DAVILLIER, “Voyage en...”, p.
342,
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presencia del estilo de Amador de los Rios
en la literatura de viajes. Sirva de ejemplo la
descripcién que Davillier realizé de la Sala
Capitular de la catedral de Toledo®. En su
texto original podemos leer:

“La Sala capitular de la cathédrale de
Tolede est, sans contredit, la plus belle et la
plus intéressante qui existe en Espagne; la
piéce d’entrée ou antesala, dont la décoration
dans le style moresque est merveilleusement
conservée, nous rappela beaucoup les salles
de I’Alhambra; le plafond surtout, du genre
qu’on appelle en Espagne artesonado, est tout
resplendissant d’or et d’azur (...)".

Por contra, algunas traducciones de
su texto al espafiol sefialan:

“La Sala Capitular de la catedral de
Toledo es, sin disputa, la mas hermosa y la
mas interesante que existe en Espafa. La
antesala, cuya decoracion en estilo mudéjar
estd maravillosamente bien conservada, nos
record6 mucho a las salas de la Alhambra. El
techo sobre todo, que es lo que se llama en
Espafia un artesonado, resplandece de oro y
de azul”¥.

Sobre el resto de iglesias medievales
de Toledo, Davillier, al igual que la mayor
parte de los viajeros que visitaron la antigua
capital visigoda, no dio ninguna noticia de
interés. Mientras casi todos los extranjeros
recogieron en sus memorias numerosas re-
ferencias a la catedral, al alcazar o al monas-
terio de San Juan de los Reyes como obras
representativas de la grandeza del Toledo
medieval, las modestas iglesias de barrio ca-
talogadas como mudéjares se presentaron a

% Fondo Fotografico Casa Rodriguez (s. a.).
Portada en Yeseria Mudéjar de la Sala Capitular. Obra de
Blandino Bonifacio (S. XVI) [imagen en linea]. Junta
de Comunidades de Castilla-La Mancha. Archivo
de la imagen, consultado el 6 de junio de 2014. URL:
http://clip.jecm.es/archivo_de_la_imagen/es/catalogo_
imagenes/grupo.cmd?path=1526135&interno=5

% G. DORE y CH. DAVILLIER, “Voyage en...”, pp.
328-330.

% G. DORE y CH. DAVILLIER, Vigje por..., vol. 2,
p. 121.
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la mirada de estos viajeros como construc-
ciones bastante sencillas que poco tenian
que destacar.

El caracter popular de este tipo de
arquitectura medieval me lleva a poner en
tela de juicio la posibilidad de que estas
construcciones fueran objeto de olvido y el
desinterés de muchos viajeros -sobre todo
con anterioridad a 1859- por encontrarse
“ante algo que se sale de sus esquemas”*.
Mas bien, hemos de plantearnos que los visi-
tantes de Toledo no se sintieron atraidos por
una arquitectura que quedod eclipsada ante
la grandeza de obras como catedral o San
Juan de los Reyes. Ademas, y vuelvo a insis-
tir en este sentido, es evidente que la imagen
primitiva de estas iglesias medievales nada
tenia que ver con la que muestran en la ac-
tualidad -y en muchos casos ya en las ulti-
mas décadas del siglo XIX- por haber hecho
desaparecer esos enlucidos que ocultaban
las fabricas de ladrillo o adobe apreciables
a dia de hoy.

Vistas las aportaciones de los textos
de Ford y Davillier, cabe destacar a modo
de conclusion que el hecho de que las me-
morias de ambos viajeros sean tan parecidas
a pesar de su distancia en el tiempo es otra
muestra de lo confuso que resulta definir de
una manera clara el mudéjar como categoria
estilistica. Si tenemos en cuenta el contexto
en el que surgid “El estilo mudéjar en arqui-
tectura”, es evidente que la formulaciéon de
Amador de los Rios es la consecuencia de
la busqueda de una expresién artistica his-
panica en el contexto nacionalista propio
del siglo XIX. No hemos de olvidar que el
movimiento romantico espafiol se preocupd
por revalorizar nuestro pasado medieval,
sentimiento que se vio materializado en pu-
blicaciones periddicas dedicadas al estudio
del patrimonio nacional como el Semanario

% V. GIJON JIMENEZ, “El arte mudéjar de
Toledo a través de la literatura de viajes. De Miinzer a
Demolder”, en CENTRO DE ESTUDIOS MUDEJARES
(ed.), Actas del XI Simposio Internacional de Mudejarismo,
celebrado en Teruel del 18 al 20 de septiembre de 2008,
Teruel, 2009, p. 526.
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Pintoresco Espariol (1836-1857)* o el Boletin
Espaiiol de Arquitectura (1846)%, o en colec-
ciones como Recuerdos y bellezas de Espaiia
(1839-1872)%'. Para el caso de Toledo, pode-
mos destacar trabajos monograficos como
Toledo pintoresca, del propio José Amador
de los Rios®, el Toledo en la mano, texto del
cronista Sixto Ramoén Parro®, o la Historia de
los templos de Espafia, obra en la que Gustavo
Adolfo Bécquer describi6 los edificios reli-
giosos toledanos®™.

Ademas, y centrando nuestra mirada
en las apreciaciones de los viajeros referidas
a las caracteristicas formales de estos edifi-
cios medievales, hemos de senalar que las
construcciones catalogadas como mudéjares
se caracterizan por el uso de formas arqui-
tectonicas propias de la tradicion medieval
romanica o gotica -ojival en palabras de Da-
villier- en las que se detecta una mas que
justificada influencia del arte andalusi. Esta
misma pervivencia de formas hispanomu-

* Este semanario fue fundado por Mesonero
Romanos en 1836 y publicé hasta 1857 trabajos
organizados en diferentes secciones fijas (Espafa
pintoresca, Bellas Artes, Critica literaria, etc.) Véase al
respecto el indice de publicaciones periddicas realizado
por J. SIMON DIAZ, Semanario pintoresco espaiiol
(Madrid, 1836-1857), Madrid, 1946.

% Dirigido por José Amador de los Rios y Antonio de
Zabaleta, este boletin fue la primera edicién periddica
en Espana dedicada exclusivamente a estudios sobre
arquitectura. Para profundizar en el conocimiento
de esta publicacion véase J. E. GARCIA MELERO,
Literatura espariola sobre artes pldsticas. Bibliografia
aparecida en Espaiia durante el siglo XIX, vol. 2, Madrid,
2002, pp. 176-177.

" En esta coleccion el litografo Francisco Javier
Parcerisa y escritores como José Maria Quadrado,
Francisco Pi i Margall o Pedro de Madrazo, entre otros,
plasmaron ese interés por dar a conocer el patrimonio
monumental espafiol en el siglo XIX. Véase al respecto
J. M2 ARINO COLAS, Recuerdos y bellezas de Espaia:
ideologia y estética, Zaragoza, 2007.

2 7. AMADOR DE LOS RIOS, Toledo pintoresca, o
descripcion de sus mds célebres monumentos, facs. de la ed.
1845, Toledo, 1989.

%3, RAMON PARRO, Op. cit.

 G. A. BECQUER, Historia de los templos de Esparia:
Toledo, Toledo, 2005 (reimpr.).
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sulmanas también es comtn encontrarla en
estructuras medievales que no se etiquetan
como mudéjares. Sirva de ejemplo para el
caso de Toledo el uso de arcos polilobulados
de clara inspiracion andalusi en construccio-
nes goticas como la girola de la catedral o de
elementos decorativos como los mocarabes
en el interior de la iglesia del monasterio de
San Juan de los Reyes. Ejemplos como estos
han llevado a plantear si el abundante uso
del ladrillo en estructuras que originalmen-
te se estucaron, la utilizacion del adobe o la
mamposteria, el uso de armaduras de ma-
dera en las techumbres® o el hecho de que
un musulman fuese el artifice de una obra
son elementos suficientes para fundamentar
la viabilidad de usar el término “mudéjar”
como categoria estilistica®.

Por ultimo, y para justificar el pro-
tagonismo que estas iglesias medievales
tuvieron para la mirada de los viajeros ex-
tranjeros de la segunda mitad del siglo XIX,
cabe destacar que el estilo de Amador de
los Rios se esta usando de un tiempo a esta
parte

“[...] para revalorizar construcciones
que sencillamente son de caracter popular y
tradicional en muchos casos, y para reivin-
dicar una mas que dudosa convivencia en-

® Sobre la carpinteria de armar véanse ejemplos
de arquitectura civil como el del desaparecido Palacio
Real de Ledn, un edificio que se construy¢ siguiendo la
tradicion del siglo XIV y que se mostré como ejemplo
del intercambio de propuestas entre las culturas
cristiana e islamica en la Edad Media (J. GARCIA
NISTAL, “La carpinteria de armar en el antiguo Palacio
Real de Ledn”, De Arte, 2, 2003, pp. 127-143).

% Sobre la autoria de las obras consideradas
mudéjares ya advertia Pedro de Madrazo en 1888:
“[...] ¢tenemos por ventura la seguridad de que todo
lo que se califica hoy de mudéjar es producto de manos
mudéjares? [...] porque asi como hubo en el siglo de
San Fernando un Pero Pérez, arquitecto cristiano, que
para trazar la galeria de la capilla mayor de la Catedral
de Toledo se inspird en las construcciones de caracter
mauritano, hubo en el siglo XVI un Lépez de Arenas,
seguido de una falange de imitadores tan peritos
en el modo de labrar los artesonados de laceria y
ensambladura, como los mismos carpinteros moros” (P.
DE MADRAZO, Op. cit., p. 263).
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tre las tres culturas (cristiana, musulmana y
hebrea) presentes en la Espafia medieval”®.

En definitiva, y a modo de cierre de
todo lo tratado, hemos de destacar que las
descripciones de algunos extranjeros llega-
dos a Espafia en el siglo del Romanticismo
-caso de Richard Ford y Charles Davillier-
demuestran lo confuso que ha resultado
desde 1859 dar una definicion precisa del
estilo mudéjar. Viajeros que ya conocian
el discurso de De los Rios, como es el caso
del francés, hacen referencia a un caracter
“moro” al enfrentarse a la descripcion de
construcciones que en ocasiones incluyen

7]. C. RUIZ SOUZA, “Construccién y btsqueda de
un estilo...”, p. 183.
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bajo un “estilo romanico u ojival”®. En con-
secuencia, y teniendo como referencia apor-
taciones de este tipo, considero oportuno
colocar esta arquitectura bajo el calificativo
de medieval, romdnica o gbtica en esencia, a
la hora de estudiarla a través de la literatura
de viajes. Si bien, y atendiendo a ese recuer-
do a la estética del arte andalusi tan presente
en las memorias de los extranjeros llegados
a Toledo en la segunda mitad del siglo XIX,
cabe valorar estas construcciones como una
muestra mas de la influencia ejercida por la
cultura islamica en la Peninsula Ibérica en
todos los ambitos del saber.

% G. DORE y CH. DAVILLIER, Vigje por..., vol. 2,
p. 138.

191




	De Arte 13 definitivo 180
	De Arte 13 definitivo 181
	De Arte 13 definitivo 182
	De Arte 13 definitivo 183
	De Arte 13 definitivo 184
	De Arte 13 definitivo 185
	De Arte 13 definitivo 186
	De Arte 13 definitivo 187
	De Arte 13 definitivo 188
	De Arte 13 definitivo 189
	De Arte 13 definitivo 190
	De Arte 13 definitivo 191

