———  De Arte, 14, 2015, pp. 207-220
ISSN electrénico: 2444-0256

Meditaciones en torno a una casa (espaiiola de la
Posguerra): La poética doméstica en las obras de
Amalia Avia y Carmen Martin Gaite

Reflexions about a (Spanish postwar period) home:
Domestic poetry in Carmen Martin Gaite and
Amalia Avia

Eva ASENSIO CASTANEDA
Universidad Europea de Madrid

Recibido: 18-IV-2015 / Aceptado: 15-VII-2015

Resumen: El presente estudio analiza comparativamente las obras de Amalia Avia y Carmen Martin Gaite; el
modo en que ambas mujeres conciben y representan la tematica del interior doméstico, siendo la casa el eje a través del
cual articulan sus discursos expresivos. Su personal representacion artistica nos sirve de medio testimonial para retratar
y conocer el contexto y la situacién de la mujer en la Espafia de la posguerra.

Los resultados son una serie de hallazgos, aspectos comunes, en sus obras, que ponen de manifiesto la notable
influencia que este contexto social y politico tuvo en la creacion de las mujeres artistas contemporaneas espafiolas.

Palabras clave: Amalia Avia, Carmen Martin Gaite, Posguerra espafola, Realismo, Interior doméstico, Creatividad
femenina.

AssTraACT: The purpose of this work is the comparative analysis of the works of Amalia Avia and Carmen Martin
Gaite; specifically the way in that both women conceive and represent the topic of the domestic interior, the house being
the axis through which to verbalise their expressive discourse. Furthermore, their personal artistic representation, serves
as a testimonial method to portray and understand the context and situation of women in Spain in the 40s and 50s of the
last century.

All of them show the remarkable influence that this social and political context had on the creations of contem-
porary Spanish women artists.

Key words: Amalia Avia, Carmen Martin Gaite, Spanish postwar, Realism, Home interior, Female creativity.

El presente estudio es un analisis ra Carmen Martin Gaite, -concretamente en
comparativo entre la obra pictorica de la ar- su novela Entre Visillos-, sorprendentemente
tista plastica Amalia Avia y la de la escrito- analogas en estilos, contenidos y lenguajes
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expresivos, y no sélo desde el punto de vista
artistico, sino también vivencial y personal
de ambas'.

! Desde el punto de vista metodologico, por tratar-
se de un tema de creatividad femenina y relaciones de
género, nos hemos basado para este estudio en la histo-
riografia de género y la historia social. En cuanto a las
fuentes manejadas, son de diversa procedencia. Para el
analisis de Carmen Martin Gaite: Su novela, Entre Visi-
llos, Barcelona, 12 ed., 1958. Manuales publicados sobre
las caracteristicas de la novela de esta autora, textos so-
bre el contexto politico, social y cultural de la Espafia
de la posguerra y otras obras publicadas por Carmen
Martin Gaite: R. MARCUS, “Carmen Martin Gaite y la
mujer hotelera”, en M. ALMELA BOIX, M. GARCIA
LORENZO, H. GUZMAN, M. SANFILIPPO (coords.),
Mugeres a la conquista de espacios, Madrid, 2012, pp. 187-
201y E. SAMARTIL,” El espacio de lo privado: los incen-
tivos en la ventana en los cuentos de Carmen Martin
Gaite (1953-58)”, en M. ALMELA BOIX, M. GARCIA
LORENZO, H. GUZMAN, M. SANFILIPPO (coords.),
Op.cit., pp.301-310; M. L. GAZARIAN GAUTIER, “Con-
versacion con Carmen Martin Gaite en Nueva York”, In-
sula, n® 411, 1981, pp.10-14; C. MARTIN GAITE, La biis-
queda de interlocutor y otras biisquedas, Barcelona, 1982;
M. CARBAYO ABENGOZAR, Buscando un lugar entre
mujeres: buceo en la Espaiia de Carmen Martin Gaite, Méla-
ga, 1998; E. MARTINELL GIFRE, El mundo de los objetos
en la obra de Carmen Martin Gaite, Caceres, 1996; C. ALE-
MANY BAY, La novelistica de Carmen Martin Gaite, Sala-
manca, 1990; J. JURADO MORALES, Del testimonio al in-
timismo: los cuentos de Carmen Martin Gaite, Cadiz, 2001;
IDEM, La trayectoria narrativa en Carmen Martin Gaite
(1925-2000), Madrid, 2001; R. ARIAS CAREAGA, Escri-
toras espariolas (1939-1975): poesia, novela y teatro, Madrid,
2005. Para las relaciones de género en la posguerra, lec-
turas sobre historia de mujeres y teoria de género: C.
MOLINERO, “Silencio e invisibilidad: la mujer duran-
te el primer franquismo”, Revista de Occidente, n® 223,
1999, pp.63-82; VV. AA., Mujeres y hombres en la Espaiia
franquista: sociedad, economia, politica y cultura, Madrid,
2003; A. CABALLE, EI feminismo en Espaiia, la lenta con-
quista de un derecho, Madrid, 2013. La antropologia cul-
tural en relacién con el espacio y la identidad femenina
también esta presente en este capitulo y es un elemento
clave en la obra de las dos artistas: A. REDONDO GOI-
COECHEA y M. L. LLEDO PATINO, “Las im4genes de
las mujeres en las novelistas de posguerra”, en Mujeres
y hombres en la Espafia franquista: sociedad, economia, po-
litica y cultura, Madrid, 2003; J. ALCOLEA, Los nifios de
la guerra, Madrid, 1983; ]. BACHELARD, La poética del
espacio, México, 1975; K. M. BARANANO LETAMEN-
DIA, “El concepto de espacio en la filosofia y la plastica
del siglo XX”, Kobie Bellas Artes, n® 1,1983, pp. 137-224;
O. DA ROCHA ARANDA, El modernismo en la Arquitec-
tura madrileia. Génesis y desarrollo de una opcion ecléctica,
Madrid, 2009; L. MCDOWELL, Género, identidad y lugar,
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El contexto politico y cultural de la
posguerra espafola y primer franquismo
(entre 1939 y 1959) que les tocd vivir, asi
como la situacion social de las mujeres, es-
tan recreados en sus obras que, ademas de
por su calidad, son importantes por el valor
testimonial e histérico que tienen. Se trata de
otra vision de la posguerra contada desde la
mirada de la mujer, desde otra perspectiva.
En este contexto era frecuente que las mu-
jeres artistas tuvieran problemas, originados
por la desigual laboral y social, y no goza-
sen de las mismas oportunidades y recur-
sos para poder dedicarse a la profesion de
pintora o escritora. En este mundo la mujer
apenas tenia cabida, pues la consideracion
profesional de la mujer era casi inexistente
y sus funciones estaban relegadas a las de
esposa y madre. El “modelo ideal” estable-
cido por la Seccién Femenina de la Falange
e impulsado por el gobierno franquista no
contemplaba que la mujer casada trabajase.

El hombre representaba el ambito
publico del trabajo y la mujer el privado
y reducido a la casa. Este mundo intimo y
femenino, donde las mujeres pasan el ma-
yor tiempo y se relacionan entre si, tiene su
maximo exponente formal en la tematica del

Madrid, 2000; P. MAYAYO, Historia de mujeres, historia
del arte, Madrid, 2003; A. MOLES, Teoria de los objetos,
Barcelona, 1975; A. SERRANO DE HARO, Mujeres en el
arte. Espejo y realidad, Barcelona, 2000; J. UZCATEGUI
ARAU]O, El imaginario de la casa en cinco artistas con-
tempordneas, Madrid, 2011; M. VITTA, El sistema de las
imdgenes, Estética de las representaciones cotidianas, Barce-
lona, 2003. En cuanto a los contenidos de Amalia Avia,
ademas de sus Memorias, De puertas adentro, Madrid,
12 ed., 2004, hemos revisado su trayectoria artistica, los
catalogos de las exposiciones individuales y colectivas
mas importantes desde su primera exposicion en 1959,
la antologica en el Centro Cultural de la Villa en 1997,
hasta la ultima individual en 2013 celebrada en la Real
Escuela de Bellas Artes de San Fernando, asi como sus
colectivas mas destacadas y la tiltima, celebrada en 2014
en la Fundacién Caja Canarias, Visiones de la realidad.
Destacamos también, para el estudio del denominado
por la critica especializada “grupo de realistas madrile-
fios”, la publicacion: J. TUSELL, “Comparfieros en Ma-
drid: Anatomia de un grupo generacional”, en AA.VV,
Otra realidad, compaiieros en Madrid. Catalogo exposi-
cion, Madrid, 1992, 70-148.
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interior doméstico. Es un tema esencial para
comprender el mundo simbdlico y objetual
en el que se desarrollaba la nifiez y juven-
tud de las mujeres espafiolas de la posgue-
rra. Ese mundo intimo y muy personal que
las rodeo, en el que crecieron Amalia Avia,
Carmen Martin Gaite y muchas mujeres de
su generacion, y que tan a menudo han re-
creado en sus cuadros de interior y de obje-
tos domeésticos y, en su narrativa, la segunda
artista, es el que nos proponemos desvelar a
través del estudio comparativo de sus obras.
“Carmen Martin Gaite es otro de los expo-
nentes maximos de la novela de posguerra
y propone modelos de mujer que se van
transformando a medida que su autora va
recorriendo las etapas diferentes de su vida.
Desde un punto de vista diferente, el de la
sociedad de una provincia pequena. Sin
embargo, el viaje personal que realizan sus
protagonistas sera el mismo que el de sus
compafieras de generacion. El viaje personal
hacia la propia identidad”2.

A través de esos ambientes caseros y
en sus memorias De puertas adentro, Amalia
Avia (1930-2011), nos desvela sus sentimien-
tos y parte de sus recuerdos de infancia y
juventud. La tematica no es en absoluto nue-
va, pero si es peculiar el modo en que es re-
vivida por la pintora. Carmen Martin Gaite
(1925-2000) también concedié gran protago-
nismo en su obra al mundo de los objetos,
a la realidad cotidiana y familiar que nos
rodea y al espacio interior, recurriendo tam-
bién a un lenguaje realista caracterizado por
su humanismo.

Ciertamente, la razon de estas coin-
cidencias radica basicamente en que ambas
mujeres comparten contexto, contempora-
neidad; pertenecen a la misma generacion
de artistas de la posguerra espafola. Ana-
lizando sus obras comenzamos a ser cons-
cientes del hallazgo que supone el hecho de
las numerosas similitudes que hay. Launa y
la otra provienen de provincias castellanas
-Amalia Avianaci6 en Toledo -Santa Cruz de

2A.REDONDO GOICOECHEA y M. L. LLEDO PA-
TINO, Op. cit., p.258.
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Zarza- y Carmen Martin Gaite en Salaman-
ca- y ambas se marcharon con sus familias a
Madrid durante su infancia donde estudia-
ron; se formaron en sus respectivos campos
artisticos, se casaron, vivieron y desarrolla-
ron su obra; también comparten y reconocen
pasion y entusiasmo por Madrid y en su te-
matica es muy importante esta ciudad.

Reciben el importante influjo de un
grupo de amigos de su misma generacion,
que no componen grupo como tal, pero si
comparten idénticas inquietudes artisticas y
literarias. La amistad que inician en los afios
cincuenta perdura el resto de sus vidas -en el
caso de Amalia Avia nos referimos al “gru-
po de realistas madrilefios” y en el de Car-
men Martin Gaite al compuesto por Jesus
Fernandez Santos, Rafael Sanchez Ferlosio,
Alfonso Sastre, Medardo Fraile y Josefina
Rodriguez-. Ambas artistas conocieron a sus
futuros maridos en un grupo de amigos ar-
tistas universitarios en los afios 50, quienes,
en ambos casos, son también artistas y en el
mismo campo que ellas -el pintor Lucio Mu-
fioz y el escritor Rafael Sanchez Ferlosio-. Su-
pervivencia artistica en un grupo de poder,
en el que ellos gozan de un reconocimiento
nacional e internacional y poseen amplias y
exitosas trayectorias profesionales.

Por lo tanto, ambas pertenecen en sus
respectivos ambitos a un grupo generacio-
nal artistico de autores realistas madrilefios;
ellas son casos excepcionales en una Espafa
en la que la mujer carecia de reconocimiento
profesional y son casos atipicos de mujeres
que han triunfado en su ambito aunque bus-
cando un camino intermedio entre el reco-
nocimiento y actuar masculino (creacién) y
la pasividad femenina.

En el caso de Avia, este grupo genera-
cional de pintores y amigos lo componian:
Lucio Mufioz, Antonio Lépez, los hermanos
Lopez Hernandez, Joaquin Ramo, Enrique
Gran Amalia Avia, Esperanza Parada, Ma-
ria Moreno e Isabel Quintanilla®. Ellos con-

% Lucio Mufioz, Enrique Gran y Joaquin Ramo son
pintores no figurativos, pero una de las peculiaridades
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curren en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, donde cursaron la ca-
rrera, y ellas los conocieron en el estudio de
Eduardo Pefia y posteriormente, se casaron:
Amalia Avia con Mufioz, Maria Moreno con
Antonio Lépez, Esperanza Parada con Fran-
cisco Lopez Hernandez e Isabel Quintanilla
con Julio Lépez Hernandez. En los afios 50
Amalia Avia, Esperanza Parada, Gloria Alca-
hud y Esperanza Nuere alquilaron juntas su
primer estudio, hecho que Avia recrea en sus
Memorias como uno de los momentos mas
especiales y felices de su trayectoria profe-
sional.

Por la parte de Martin Gaite, “Aquel
grupo de amigos y coetaneos de Ignacio Al-
colea en que me vine a ver incorporada a mi
llegada a Madrid, andaban como a tientas,
partiendo de cero”*. Se conocen en la uni-
versidad que: “No nos dio mucho pero des-
cubrimos la amistad, descubrimos que no
estdbamos solos, intercambidbamos libros,
amabamos apasionadamente la literatura, la
verdad, lajusticia, la belleza. Nos amabamos
a nosotros mismos, nos sentiamos unidos
por un mismo destino que luego, irremedia-
blemente, se dispararia en mil direcciones
distintas™>.

Nuestras protagonistas se casaron y
fueron capaces de compatibilizar su papel
de madre con el de artista y mujer trabajado-
ra; ambas escriben sobre ellas mismas -Entre
Visillos tiene elementos autobiograficos en
cuanto al origen salmantino de la novelista
y Amalia Avia en sus Memorias cuenta deta-
lladamente coémo fue su infancia y juventud
como chica de provincia-; incluso hay rasgos
de su caracter y personalidad que se pare-
cen: ambas son vitales, alegres, inteligentes,
comprometidas, criticas...,pero no se han en-
contrado referencias o evidencias por parte
de la prensa y fuentes variadas manejadas
en estos anos sobre la posibilidad de que se

de este grupo generacional es la amistad que los une, no
solo lo pictorico.

+C. MARTIN GAITE, La bilsqueda..., p. 45.
5]. ALCOLEA, Op. cit.,, p.21.
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conocieran, es una posibilidad pero en cual-
quier caso no ha trascendido al ambito pu-
blico.

Cuando Martin Gaite presentd Entre
Visillos al premio Nadal en los afios cincuen-
ta, lo hizo bajo el seuddénimo de “Sofia Velo-
s0” y sin que su marido supiera que concur-
saba. Actualmente es habitual que las muje-
res publiquen y se desarrollen profesional-
mente como los hombres, pero en los afios
de la posguerra el papel de la mujer estaba
supeditado al ambito del marido y el hogar.
Progresivamente en el panorama nacional
iran proliferando la lista de mujeres escrito-
ras y pintoras, dedicadas plenamente a sus
carreras, pero en este contexto de posguerra,
las mujeres artistas debian conformarse con
poder dedicar tiempo a su vocacion de ma-
nera secundaria y cuando la crianza de los
nifios y del marido, de la familia, lo permi-
tia. Un dato revelador del avance positivo de
la consideracion social de la mujer es que, a
partir de los afios setenta, principalmente,
hayan podido las propias mujeres escribir
sobre su propia historia y la de sus anteceso-
ras. La historiografia de género es relativa-
mente reciente. Las publicaciones centradas
en el Arte realizado por mujeres suelen estar
escritas por mujeres mayoritariamente, lo
cual evidencia el camino que ain queda por
recorrer.

Las dos artistas nos cuentan sobre el
contexto de posguerra que han vivido, son
hijas de la guerra; las interesantes y apasio-
nantes memorias de Amalia Avia publicadas
en 2004 son la crénica de la transformacién
politica, social y cultural espafiola a lo largo
del siglo XX a través de la trayectoria vital de
una nifia que con el tiempo se convertiria en
una conocida pintora. Carmen Martin Gaite,
en su novela, también da su opinion critica
sobre esta sociedad en pleno cambio y a la
vez encorsetada, rigida, sobre todo respecto
a la mujer.

Ambas son, estilisticamente hablan-
do, realistas sociales -sobre todo en esas pri-
meras décadas de los cincuenta y sesenta-;
pero, en el caso de Carmen Martin Gaite, ella
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escribe sobre mujeres, y su tematica central
-se puede decir que constante a lo largo de
su trayectoria profesional- es la Mujer. En el
caso de Amalia Avia lo es, pero no directa-
mente y no sélo ella. Es decir, su obra, sobre
todo a partir de los afios sesenta, como dijo
Cela, su pintura, es de ausencias, “pintora de
ausencias” la llamo®, pero la huella del ser
humano estd siempre presente, la de la mu-
jer en esos interiores domésticos que vamos
a analizar y, sobre todo, y muy importante,
el paso del tiempo y el intimismo en la obra
de ambas.

También hallamos diferencias, logica-
mente: En las publicaciones y estudios que
hemos leido sobre Carmen Martin Gaite no
se habla de ella como adscrita a un grupo ge-
neracional sino que se la estudia de forma
individual’; en cambio, Amalia Avia -aunque
tiene numerosas exposiciones individuales-,
ha mostrado su obra otras tantas con sus
comparneros realistas madrilefios y muchos
criticos la incluyen dentro del mismo. Como
ella comenté®, mds que un grupo generacio-
nal como tal se trata de un grupo de amigos
que se conocieron a finales de los afos cua-
renta en Madrid y han estado juntos medio
siglo, compartiendo espacios, experiencias y
aprendizajes, pero sobre todo amistad.

Su vocabulario es realista, cada una
en su campo, pero las dos tienen un lengua-
je bastante similar desde el punto de vista
expresivo y conceptual y, en esencia, con-
ciben la creacion y su proceso de un modo
bastante semejante, pues han partido de una
realidad vivencial muy similar desde nifias.
Siendo mujeres, pudieron gozar de popula-
ridad y alcanzar reconocimiento por parte
de la critica en vida y, casi desde el principio
de sus trayectorias y a lo largo de toda su ca-
rrera profesional -en el caso de Marin Gaite

¢ C.J. CELA, en un texto escrito para la exposicion
de Amalia Avia en la Galeria Pelaires de Palma de Ma-
llorca en 1979.

7 Por ejemplo en M. CARBAYO ABENGOZAR,
Op.cit. o E. MARTINELL GIFRE, Op. cit.

8 Durante la entrevista que le hicimos el 3 de julio
de 2003 en su casa.
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cuando su novela Entre Visillos gana el pre-
mio Nadal en 1957 y en el caso de Avia, tiene
su primera exposicion individual en la Gale-
ria Fernando Fe en 1959-, en Madrid, ambas
en los afios 50, en plena posguerra, en unos
momentos en los que las mujeres artistas no
tenian apenas posibilidades ni visibilidad en
el mercado del arte.

Evidencia de sus éxitos profesionales
y reconocimiento son los numerosos articu-
los, resefias, entrevistas y libros publicados
por parte de la critica y los estudiosos de
sus obras y trayectorias -algo excepcional te-
niendo en cuenta que son mujeres artistas en
un momento de silencio y ausencia de con-
sideracion social y cultural para las mujeres
espafiolas-’.

En las ultimas décadas han sido mas
las publicaciones, sobre todo en el caso de
Carmen Martin Gaite, a raiz de la prolifera-
cion de los estudios e investigaciones sobre
mujeres en Espafia como consecuencia de
la importancia que el feminismo ha cobra-
do a partir de los afios 70. “El feminismo es
una manera de recuperar ese desprestigiado
mundo femenino mediante un analisis de
nuestras experiencias como mujeres”".

Estamos ante dos de las artistas de
la posguerra espafiola mas prolificas en sus
respectivos ambitos creativos y de mayor
relevancia de la historia artistica de género.
Ambas han tenido una dilatada trayectoria

 Amalia Avia cuenta con casi dos centenares de ex-
posiciones entre individuales y colectivas. Los criticos
e historiadores mas destacados han escrito sobre ella:
Victor Nieto Alcaide, Francisco Calvo Serraller, Javier
Tusell o Valeriano Bozal. Respecto de sus compafieras
de profesion, es la que tiene una produccién artistica
mas numerosa y experiencia profesional mas dilatada
junto con Carmen Laffén. Por su parte, Carmen Martin
Gaite también tiene en su haber un legado muy impor-
tante. Recibié multiples premios en reconocimiento a su
obra: Gijon, Nadal, Nacional de Literatura, Principe de
Asturias de las Letras, Castilla y Le6n de las Letras, Na-
cional de las letras espafiolas, el Anagrama de Ensayo y
la Medalla de Oro del Circulo de Bellas Artes. Sélo en
novela cuenta con una veintena de publicaciones. Am-
bas artistas siguen estando de actualidad.

10 M. CARBAYO ABENGOZAR, Op. cit,, p. 21.
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profesional -medio siglo de creacién, des-
de la década de los cuarenta a los noventa
del siglo pasado en el caso de Martin Gaite,
y una década mas en el caso de Avia-. Han
sabido adaptarse, con humildad y sensatez,
al paso del tiempo y mantenerse durante dé-
cadas, logrando, a través de sus lenguajes ar-
tisticos que analizaremos mas adelante, que
el lector y observador se identifiquen; quiza
ese sea el secreto de su éxito, su visidn veraz
y cotidiana de la realidad.

Viendo algunos cuadros de interiores
y con tematica de objetos de Amalia Avia, y
leyendo las cosas que la autora dice y escri-
be cuando habla de su pintura, surgié una
inquietud a raiz de una curiosa asociacion
mental: el modo de pintar y de concebir la
pintura de Amalia Avia nos recordd y la
asociamos, en ciertos aspectos, al modo de
escribir de Carmen Martin Gaite. Al leer o
contemplar la obra de ambas -a las que ad-
miramos, entre otras cosas, por su talento y
personalidad estilistica, por la sencillez, na-
turalidad y rotundidad expresiva-, a menu-
do nos viene a la cabeza la otra autora, como
si se tratase de una asociacion mental auto-
matica. Es como si hubiese entre ambas artis-
tas un poso de familiaridad, agradable y que
reconforta. La contemplacion y lectura de las
obras de ambas nos producen y transmiten,
en ocasiones -y sobre todo cuando tratan los
temas de interior y los objetos-, sensaciones
y mensajes similares.

Esta sensacion se acenttia ain mas a
raiz de la lectura de las memorias de Ama-
lia Avia en 2004, De puertas adentro, en las
que la pintora se nos revela por primera vez
como escritora en un texto absolutamente
sincero y sencillo como ella, de un enorme
valor testimonial y documental como decia-
mos, retrato de las mujeres de la posguerra
espafiola, del papel que cumplian y debian
desempenar en la sociedad y, también y no
menos importante, una confesién abierta y
directa de como ese compleja y dificil perio-
do fue vivido por una hija de la guerra. Estas
memorias nos evidencian plenamente hasta
qué punto en Amalia Avia hay una depen-
dencia e interconexion entre sus recuerdos y
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vivencias y lo que pinta, coémo su vida como
nifa, joven y mujer se traslada a sus lienzos
y a sus memorias, al igual que en la obra de
Carmen Martin Gaite. Es un hecho que en el
arte de género se produce esta continuidad,
las artistas utilizan sus medios expresivos
para contar quiénes son, qué han vivido y
como sienten. En esto consiste el proceso de
busqueda de su identidad femenina. En el
caso de estas artistas es, en los interiores do-
mésticos de las casas, donde se materializa
esta correspondencia en la que centramos el
presente estudio.

“La casa” es el espacio privado que
corresponde a la mujer -nifia, joven, madre,
adulta, anciana- en los afios de la guerra civil
y posguerra espanola; en donde se desarro-
lla y crece, donde ocurren todos los hechos
principales de su vida y sus relaciones inter-
personales. Es el nticleo central de la familia,
territorio femenino.

Al principio pensamos en ello como
en algo anecdético, pero, llevada por la cu-
riosidad, retomamos la lectura de Entre Visi-
llos -la novela que mas analogia presenta con
el caracter de Amalia Avia y que, ademas,
también trata la dualidad tan contrastada
de las oposiciones “interior/exterior” de la
casa pero también “realidad histérica o cua-
dro/subjetividad o interior” del autor y de
los personajes u objetos, como en las obras
de Amalia Avia-. Finalmente, revisadas las
biografias y bibliografias de ambas, llega-
mos a la conclusion de que las dos artistas,
cada una en su ambito profesional, tienen
un modo similar de concebir la vida, la so-
ciedad, la politica e incluso el Arte. Y lo que
fascina mas: la realidad nuestra, de los seres
humanos, pero también de las cosas, de los
objetos, son descritas por ambas haciendo
uso de un lenguaje expresivo muy similar.

Para ambas, el repertorio objetual, el
mundo de los objetos, ha sido un tema muy
repetido y predilecto en sus obras. Utilizan-
do, incluso, un tipo de recursos expresivos y
descriptivos muy conectados: el de ambas es
sencillo, directo, claro, evidente, rotundo...
Amalia Avia y Carmen Martin Gaite son dos
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amantes de lo cotidiano, de nuestro mundo
casero, de lo que en apariencia no es impor-
tante pero que nos hace sentir que nuestro
entorno es nuestro. Ademas, todo ese mun-
do objetual que ambas retratan en sus obras
representa el universo simbolico femenino
de tres décadas en Espana, las de los afos
cuarenta, cincuenta y sesenta. Muchas mu-
jeres de la generacion de la posguerra se
habran sentido, en algiin modo y en varias
de sus descripciones, reconocidas o identifi-
cadas con alguno de los escenarios descritos
por estas artistas.

Amalia Avia y Carmen Martin Gaite,
deciamos, coinciden en sus tematicas. Nos
referimos al interés que manifiestan por re-
tratar la realidad que nos rodea; los espacios
urbanos y rurales, lugares donde han pasado
su infancia y juventud: Santa Cruz de Zarza,
Salamanca y sobre todo Madrid, sus calles
-a ambas les gusta mucho describir y repre-
sentar Madrid, sus calles y barrios tipicos,
sus portales, su gente, porque es la ciudad
que conocen, donde han vivido casi toda su
vida y han desarrollado su obra, y cuando
escriben y pintan sobre ella nos vemos como
ellas caminando sus calles y compartiendo
su modo de sentir y de mirarlo todo-; pero,
sobre todo, son magistrales retratando lo fa-
miliar e intimo, el espacio de los “interiores
domésticos”.

El interior doméstico es, pues, uno de
los grandes temas de sus obras; un mundo
que ambas conocen bien y por el que se sien-
ten muy atraidas, al igual que otras mujeres
hijas de la guerra, pues han crecido y madu-
rado en esa dimension desde su infancia. Es
natural que se sientan tan comodas al abor-
darlo y sepan representarlo con tanta credi-
bilidad, pues en estos espacios privados e
intimos persisten y se funden sus sentimien-
tos y memoria. Representan “un modo de
expresion que proviene de ese haber apren-
dido mirar desde el interior”'!, como dice
Carmen Gaite, desde detras de los visillos
y las ventanas. Y es en esta cultura del inte-
rior y del silencio, desde la mirada femenina,

"M. L. GAZARIAU GAUTIER, Op. cit.,p.4.
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donde reside su mayor coincidencia formal
y de contenido.

Para las dos artistas la casa, ese espa-
cio interior por antonomasia, es motivo de
reflexion y representacion artistica constan-
te; la conciben y representan desde una vi-
sion intima y poética, estableciéndose una
singular relacién del lugar con el ser que la
habita “En la organizacién de ese centro, nos
vincula con nuestros semejantes mas cerca-
nos y nos crea el sentido de unién o perte-
nencia y de identidad”*.

La casa, ademas, es un espacio muy
importante porque tiene mucho de noso-
tros, define nuestra identidad, costumbres y
modo de habitar. Es el lugar donde nos rela-
jamos y estamos protegidos frente al mun-
do exterior. Espacio y memoria se funden y
confunden en el interior de las casas de Avia
y Martin Gaite, se conciben como una exten-
sion del propio cuerpo “estructura ligada a
una construccion simbdlica que da cuerpo a
un conjunto amplio y rico en significaciones
para el ser humano”".

Sus interiores son el reflejo de cémo
son y se comportan sus habitantes; sus ob-
jetos y muebles representan y nos describen
como viven y qué costumbres tienen. Entre
sus paredes se guardan recuerdos alegres y
felices, pero también secretos, miserias y tra-
gedias muy intimas que se procuran guar-
dar y preservar celosamente del exterior, de
puertas afuera. El interior es vivido y sen-
tido de diferente modo por sus moradores;
nuestro modo de habitar nos define.

A través de la recreacion de un rico
mundo objetual en sus espacios, Avia y Mar-
tin Gaite nos conectan e integran dos ambi-
tos: la realidad fisica con la humana, logran-
do dar sentido a la dualidad y enigma inte-
rior “casa/alma”, por lo que se podria decir

12 M. ALMELA BOIX, M. GARCIA LORENZO, H.
GUZMAN GARCIA y M. SANFILIPPO (coords.), Op,
cit,, p. 27.

137, UZCATEGUI ARAUJO, Op. cit., pp. 21-22.
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que, sin duda, sus obras se caracterizan por
un lenguaje basado enla poética doméstica™.

El peso que tiene este espacio para
nuestra artista es muy considerable; en su
autobiografia dedica una amplia extension
del texto a describirlo; ;cémo fue su vida?,
sus recuerdos de nifiez y juventud van di-
rectamente asociados a las casas en las que
ha vivido y que nos recrea con detalle y
gran esmero y en este orden cronologico:
la casa solariega de Santa Cruz de Zarza, la
casa de la Calle Torrijos, de la Calle General
Diaz Porlier de Madrid -como hemos dicho
esta ciudad significa mucho para Amalia
Avia-, tiene gran relevancia en su vida per-
sonal y profesional. Paraddjicamente es en
la de General Diaz Porlier, esquina con la
Calle Goya, donde vive encerrada duran-
te los afos de la guerra y, a pesar de ello,
le gusta esa amplia casa y tiene recuerdos
muy felices de los vividos con su familia, de
sus juegos infantiles con su hermana Maru-
ja. Amalia Avia adora esta ciudad porque le
permite salir del encierro y empezar a asis-
tir a sus clases de pintura, hacer algo por
ella misma, aprender lo que le gusta, tener
amigos propios, montar su primer estudio
con sus amigas, relacionarse con el exte-
rior, formar parte de la esfera publica y te-
ner reconocimientos y posibilidades como
los hombres... —como para Natalia, de En-
tre Visillos y para la propia Carmen Martin
Gaite, Madrid simboliza la oportunidad, la
libertad-; la casa de la Calle Reina Victoria,
la casa de Torrelodones, la casa de Paris,
la casa de Mojacar en Almeria y la altima
vivienda familiar en Madrid, de la que no
hace referencias en sus memorias, donde
vivid y siguié pintando felizmente con su
familia, sus hijos y su marido Lucio Mufoz
hasta su muerte (Fig.1).

4 En las memorias de Amalia Avia, resulta llamati-
vo el hecho de que dos de los capitulos -el tercero sobre
la Casa de Santa Cruz y el veintisiete sobre la Casa de
Torrelodones-, estén dedicados y lleven por titulo los
nombres de dos de las casas en las que ha residido Ama-
lia Avia durante su vida. Ademads, en el epilogo, encon-
tramos otro dedicado a la casa de Paris.

214

Meditaciones en torno a una casa (espafiola de la...

= Fig.1. Amalia Avia. “Dos aparadores”. Oleo so-
bre lienzo. 52x60cm. 1987. Foto: “Amalia Avia,
cuadros”, en D. MUNOZ AVIA, lucioyamalia.
com, consultado el 28 de mayo de 2015. URL:
http://www.lucioyamalia.com/obra_amalia/
cuadros_amalia.php

En definitiva, no se trata solo de un
lugar fisico para albergarse, sino que esta
llena de simbologias, recuerdos y significa-
dos asociados a toda su vida, como le sucede
a Carmen Martin Gaite. El habitar cobra en
sus obras su sentido mas pleno...”la relacién
entre el individuo y el lugar, en el mundo
posmoderno, en términos de los espacios
fisicos, mentales y socio-culturales que ocu-
pa la mujer... Los espacios interiores son
emblematicos del espacio, tanto fisico como
simbdlico, que ocupa la mujer en la obra de
Carmen Martin Gaite”".

La casa y su interior es motivo de re-
flexion estética, no solamente donde pasan
mas tiempo las mujeres de la posguerra. “El
concepto se nos presenta en una doble ver-
tiente, por un lado da cobijo al ser humano
o al grupo familiar, estructura ligada a una
construccion simbolica que da cuerpo a un
conjunto amplio y rico en significaciones
para el ser humano. Por otro, nos remite a un
espacio fragmentado, ominoso, a un lugar de
abyeccion, de carencia o de marginalidad”'®.

15 M. ALMELA BOIX, M. GARCIA LORENZO, H.
GUZMAN GARCIA y M. SANFILIPPO (coords.), Op.
cit.,, p. 187.

167, UZCATEGUI ARAUJO, Op. cit., p. 22.
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Sobre todo, en el caso de Amalia Avia,
cobra especial importancia durante su nifez y
juventud, en los afios de encierro, miedo, ham-
bre y silencio sufridos durante la guerra y pos-
guerra en Madrid y en Santa Cruz de Zarza.

Encontramos en este punto una noto-
ria similitud respecto a la idéntica asociacion
que hace Carmen Martin Gaite al conferir
idéntico significado a la casa -casa natal y casa
prision- en Entre Visillos, de la que quieren li-
berarse y escapar Natalia y Julia; la primera
para poder estudiar y la segunda para poder
casarse; salir por fin de un espacio agdnico y
cerrado gobernado y protagonizado por mu-
jeres de diversa jerarquia y condicion -madre
y administradora del hogar, tias y hermanas
dominantes, doncellas, criadas, cocineras,
costureras.-. Un espacio limitado por puertas,
balcones, miradores, ventanas y visillos que
protegen, aislan y preservan a la mujer de lo
que hay fuera; separan dos esferas incompa-
tibles y opuestas para una mujer espanola de
esos tiempos: el exterior y publico, que per-
tenece al género masculino, con el interior y
doméstico, intimo y privado, reservado a las
mujeres (Fig.2).

= Fig. 2. Amalia Avia. “La Casa de Lina Morgan”.
Oleo sobre tabla. 60x60cm. 1994. Foto: “Amalia
Avia, cuadros”, en D. MUNOZ AVIA, lucioya-
malia.com, consultado el 28 de mayo de 2015.
URL: http://www.lucioyamalia.com/obra_ama-
lia/cuadros_amalia.php

Amalia Avia se detiene en varios
momentos a describir cOmo era esa casa fa-

De Arte, 14, 2015, 207-220, ISSN electronico: 2444-0256

Meditaciones en torno a una casa (espafiola de la...

miliar y solariega de Santa Cruz de Zarza:
grande, fresca, misteriosa y muy divertida
para una nina por las posibilidades de jue-
go que tenia, con sus multiples rincones, en
la que transcurrieron afios de su infancia y
juventud, que le dejaron una huella imbo-
rrable y con sabor agridulce por los graves
hechos politicos que acontecieron. Casas que
simbolizan y testimonian los duros afos de
padecimiento vividos con su familia durante
la guerra y posguerra, reflejo de como este
contexto afectd e influy6é enormemente a los
suyos y de qué modo cald en ella; como las
relaciones familiares por tales circunstancias
se tejieron entre ellos y se hicieron mas silen-
ciosas y restringidas tras el asesinato de su
padre y el transcurso de la guerra civil y tras
ella... pasando de la felicidad y la apertura
antes de todo ello al silencio y el encierro en
el interior de esa casa y la de Madrid de la
calle General Diez Porlier niimero tres, a la
que se trasladé con su familia.

“El nuevo piso era inmenso, tenia 13
habitaciones y una despensa...debid ser tan
importante en mi infancia que ha supues-
to una verdadera obsesién durante toda mi
vida. Cuando paso por alli atin sigo mirando
sus balcones, y daria lo que fuera por pasear-
me otra vez por sus habitaciones y pasillos.
Lo primero por el recibimiento, lo que ahora
llaman hall, bastante pequefio. Enfrente de la
puerta, una mesa estrecha y alargada, imita-
cion de espafiol antiguo, atravesada por una
tela roja con ribetes dorados que no la cubria
por entero —”camino de mesa”, asi me parece
que se llamaban estas telas-. Sobre ella habia
chocolateras, almireces y otros cacharros de
cobre; debajo un inmenso asador, también de
cobre, y arriba, cubriendo toda la pared, un
gran tapiz. A derecha e izquierda partian dos
largos pasillos; para separarlos e independi-
zar un poco la entrada colgaban dos corti-
nas, una a cada lado. Si tuviera que elegir un
simbolo de mi infancia, serian esas cortinas.
(...) Al pasillo de la derecha daba el comedor
y el cuarto de estar; la cocina, la despensa, el
cuarto de las muchachas y el de la plancha;
el dormitorio de mis padres, con un gabinete
delante; y el cuarto de bano el tinico para esa
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inmensa casa y familia. La cocina era peque-
fia, fea y triste, iluminada casi siempre con luz
eléctrica. (...) El cuarto de estar, en cambio, era
grande y alegre, con un gran balcén que daba
a la zona de la calle mas cercana a Alcala. La
parte lindante con el pasillo, muy cerca de la
cocina, solo recibia la luz del balcén de la par-
te delantera. En ese primer espacio habia un
aparador vertical, de color canela, con puer-
tas de cristales verdes.(...) El suelo de todas
las habitaciones era de baldosas con dibujos y
colores distintos en cada habitacion. jQué im-
portancia tuvieron los suelos en mi infancia!
Supongo que en ésto influy6 bastante la gue-
rra, porque nos obligd a permanecer en casa
mas tiempo de lo normal en un nifio a nuestra
edad. Para mi siempre seran algo muy evoca-
dor. (...) El cuarto de estar comunicaba con
el comedor por unas grandes puertas de cris-
tales. El comedor, por el contrario, era lujoso
y confortable. No se comia en él mas que en
contadas ocasiones, pero en cambio se recibia
alli a las visitas. Los amigos de mi padre y las
visitas profesionales pasaban al despacho; las
amigas intimas o familiares de mi madre se
sentaban con ella en el gabinete que tenia de-
lante de su dormitorio; pero a las visitas, lo
que se llamaba una visita, esas que llegaban
ceremoniosamente sin avisar, y que a veces se
quedaban durante horas, a esas se las recibia
siempre en el comedor. (...) En el pasillo de
la izquierda estaban los dormitorios de todos
los hermanos y el despacho de mi padre, con
la oficina de sus secretarios. Las dos partes de
la casa, izquierda y derecha, eran completa-
mente gemelas. Doblando el plano casi todo
coincidia. Esto era asi porque ocupaba todo
el espacio que en otras plantas estaba desti-
nado a dos viviendas. Nuestro cuarto era el
altimo de ese lado, el mas proximo a Goya.
(...) El despacho me parecia muy bonito, con
esos muebles complicados y negros que te-
nian tantas cosas: cabezas de dragones, bocas
abiertas, patas torneadas que daba gusto aca-
riciar y esos asientos de piel rematados con ta-
chuelas en forma de margaritas...todo lo que
habia en el despacho me gustaba y atraia”".

17 A. AVIA, Op. cit, pp. 24-29. Esta casa fue la mas im-
portante para Amalia Avia, donde pasé la guerra y de
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Es significativo el hecho de que ocu-
pe una aparte importante de sus memorias
teniendo en cuenta que pasé mas de medio
siglo desde entonces; pero es sorprendente
la nitidez y la riqueza de detalles con las que
nos describe y recuerda esas casas que indu-
dablemente la marcaron como mujer y artista.
A Amalia Avia siempre le gusté mucho leer y
coser -las dos actividades principales de las
mujeres que habitan estos interiores domés-
ticos, las cuales son recogidas y mencionadas
a menudo por nuestras artistas en sus obras;
el modo habitual de pasar el tiempo junto con
las visitas recibidas en el comedor-.

El hecho de ir al colegio y pasear,
salir de casa, observar a la gente, le gusta-
ba y atraia mucho, al igual que a Natalia la
protagonista de Entre Visillos, pues suponia
una oportunidad para tomar contacto con
el exterior, escapar del encierro y tedio de la
casa y alimentar su inquietud por aprender
otras cosas mas alla de la costura, los libros
y los cotilleos de siempre... desde pequena,
Amalia Avia también se hace preguntas que
a veces no puede responderse y no compren-
de su entorno...se refugia en la lectura, en la
musica -los cuentos de Celia y Cuchifritin, la
radio, el flamenco y la musica clasica seran
otras de sus pasiones-. Posteriormente, en su
juventud, lo hard en su produccioén artistica,
para no sucumbir a la realidad que les rodea,
la limitacién intelectual y social que corres-

la que mas recuerdos conserva junto con la de su madre
de Santa Cruz de Toledo. Esta casa responde a la tipolo-
gia arquitectdnica de corte historicista, consecuencia del
proyecto del ensanche de Madrid, aprobado en 1860, que
constituyd la ampliacion mds importante de la ciudad
hasta la segunda mitad del siglo XX. Este tipo de arqui-
tectura se adscribe a lo que se llamé modernismo madri-
lefio ecléctico, que, como define, O. da ROCHA ARAN-
DA, Op. cit., p.148, combina el equilibrio y simetria de las
construcciones tradicionales con elementos decorativos
novedosos, tales como el uso del hierro tanto en el ex-
terior (fachadas y portales), que tanto gustaba pintar a
Amalia Avia, como las rejas de los interiores (barandillas
de escaleras o hierros de las puertas). Este tipo de vivien-
da doméstica simbolizaba una clase social de alta bur-
guesia y cada estancia tenia también una significacién y
uso social diferentes. Hemos considerado oportuno in-
cluir la descripciéon detallada que la pintora hace de ella
por ser uno de los elementos claves de esta investigacion.
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pondia a las mujeres de esa época; nuestras
protagonistas son mujeres fuertes y con gran
vocacion artistica, dotadas de personalidad
e identidad propia y muy marcada, capaces
de enfrentarse a esa realidad de miseria e ig-
norancia y superarla de otro modo, a través
de sus creaciones artisticas.

También convergen en los tiempos his-
tdricos representados. Como hemos comenta-
do, sus obras transcurren durante la posgue-
rra y narran historias y escenas que suelen co-
rresponderse con el tiempo real y presente de
sus vidas acerca de la ciudad que conocen, los
espacios por los que pasean o los interiores
que han visto y en los que han vivido, los cua-
les les resultan muy cercanos y propios -Sa-
lamanca, por ejemplo, es la ciudad natal de
Carmen Martin Gaite y la protagonista prin-
cipal de su novela-. Al igual que Amalia Avia,
pese a los acontecimientos vividos durante
aquellos dificiles afios, la recuerdan y reviven
como una época feliz. En ello tuvo mucho que
ver el estrecho vinculo familiar establecido,
sobre todo con sus hermanas y madres, con
las que pasaban la mayor parte de su tiempo,
las cuales ejercieron una importante y positi-
va influencia sobre ellas.

Amalia Avia y Carmen Martin Gaite
tienen la misma tendencia artistica, son en
su diccidn realistas y, por anadidura, conci-
ben la realidad y el realismo, en esencia, de
igual modo, con un sentido social, humanis-
ta y poético, en el que el autor no es el prota-
gonista y, sin embargo, hay mucho de él en
la obra. Sus sentimientos se transmiten a tra-
vés de sus obras y los sellos e identidad de
ambas son inequivocos. Ambas tienen mu-
cha personalidad artistica y, aunque a nues-
tro juicio existan hermosas similitudes, cada
una tiene un estilo muy personal y genuino
en su medio de trabajo.

“En ello sobre todo, hay un modo de
tratar el arte como un medio de expresion
directa y personal, alejada de cualquier enfo-
que tradicional o académico. El arte aparece
como un medio de testimonio y de reflexion.
En Espafia, buena parte de la expresion fi-
gurativa de muchas artistas de los afios cin-
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cuenta y sesenta, como Amalia Avia, Isabel
Quintanilla, Esperanza Parada o Maria Mo-
reno, podra relacionarse con un interés por
reflejar lo doméstico. Aunque también este
espacio interior fue un tema poseido de to-
das las connotaciones de encierro que un
pais bajo una dictadura puede presentar”’®
-como lo es para Carmen Martin Gaite-.

En la iconografia objetual de Amalia
Avia y Carmen Martin Gaite se encuentran
analogias, declamos, como es la expresion de
su lenguaje, el método descriptivo que usan
y la utilizacion de repertorios objetuales que
coinciden, el tema del interior y el uso de
objetos concretos y estancias domésticas con
similar simbologia, tales como mobiliario y
adornos —ventanas, visillos, balcones, mira-
dores, lamparas, sillones, mesillas, aparado-
res, pasillos, dormitorios...-.

Los objetos, en las obras de ambas,
adquieren un importante valor testimonial
y autobiografico. En el caso de Amalia Avia
representan recuerdos -en ocasiones tristes
provocados por el contexto politico, la gue-
rra civil y la posguerra vividas en su nifiez-
que le sirven principalmente para reflejar el
paso del tiempo y la presencia del ser huma-
no en sus obras; nuestro pasado pero tam-
bién el presente, que se manifiesta a través
del evidente uso y deterioro, o por la anti-
gliedad de los objetos y muebles.

“En Amalia Avia es muy perceptible
ese trasfondo tragico y, mas todavia, el me-
canismo de defensa a través de la defensa
del reducto cotidiano de lo familiar y lo ho-
garenio. (...) el hogar como reducto defensivo
de la felicidad propia frente a la acechanza
del mundo exterior”*.

“La casa —ha escrito Adolfo Castarno-
entrafia toda una poética del espacio; el ca-

8 A. SERRANO DE HARO, Op. cit., p. 113.

!9 Es importante aclarar una diferencia significativa
entre las dos artistas. Si bien para Amalia Avia el inte-
rior de una casa y todo lo que contiene significa refugio,
para Carmen Martin Gaite es todo lo contrario, encierro
y asfixia. Ambas retratan espacios comunes pero el sen-
tido que cada una le da es bien distinto, opuesto incluso.
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jon, los cofres, los armarios son refugios. Los
rincones también. Todo lo que conforma una
casa, el espacio interior, es una concha protec-
tora que nos envuelve y nos cobija”* (Fig.3).

» Fig. 3. Amalia Avia. “Interior de Mojacar”. Oleo
sobre tabla. 40x30cm. 1995. Foto: “Amalia Avia,
cuadros”, en D. MUNOZ AVIA, lucioyamalia.
com, consultado el 28 de mayo de 2015. URL:
http://www.lucioyamalia.com/obra_amalia/
cuadros_amalia.php

Para Carmen Martin Gaite, también
los objetos tienen ese significado y valor tes-
timonial pero, ademas, los objetos y los am-
bientes que escoge le sirven y son utilizados
como simbolos, son representacion de esta-
dos de animo y sentimientos o reflejo de una
determinada situacién social, “Mitologias
domésticas”, como las denomina Amparo
Serrano de Haro?'.

“En un viejo sofa verde de mi casa de
Salamanca donde me sentaba a leer cuentos y
a sonar prodigios, a los siete, a los ocho, a los
nueve anos; vi el cuarto de jugar, las mario-
netas recortables, los tebeos; percibi el desor-

2], TUSELL, Op. cit., p.79.

2 Es un término empleado en la historiografia femi-
nista y que Amparo Serrano de Haro utilizé en uno de
nuestras entrevistas.
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den, laluz, el olor de la estancia aquella de los
juguetes tirados por el suelo, los ruidos de la
cocina colandose a través de la puerta”*.

Se trata de recursos habilmente mane-
jados que, también, en gran medida aumen-
tan los efectos expresivos de las historias de
sus personajes. Incluso -y en este aspecto
conecta con los “juegos de oposiciones” que
planteamos en el presente trabajo- le gusta
recurrir a los términos y extremos, es decir,
establecer juegos de oposicidn literarios?.
Asi, por ejemplo, el interior -de los hogares-
simboliza el mundo cerrado, lo que nos asfi-
xia y estd en oposicion al exterior (la calle) y
el balcén, mirador o ventana son el transito
entre ambos, el tenue espacio que los separa.

“Elvira se fue al despacho de su pa-
dre. Anduvo un rato mirando los lomos de
los libros a la luz roja de la lampara. Olia a
cerrado. A la madre le gustaba que estuvie-
ran los balcones cerrados, que se notara al
entrar de la calle aquel aire sofocante y artifi-
cial. “Es una casa de luto”-habia dicho. Elvi-
ra se asomo al balcén y respird con fuerza”*.

En algiin momento de las vidas artis-
ticas de ambas, concretamente en los ideo-
légicamente movidos afios sesenta, afos en
los que en los dérdenes cultural y artistico
oficiales en Espana habia cierto recelo en
todo aquello que tuviese cierto contenido y
reivindicacion social, precisamente las dos
artistas cultivaron una obra de mayor con-
tenido social. De hecho, ambas en algun
momento de sus trayectorias han definido
sus obras dentro del realismo social porque
son mujeres comprometidas con su tiempo
y preocupadas por las mejoras sociales. En
el caso de Amalia Avia, al igual que su ma-
rido, ha manifestado en ocasiones sus pre-
ferencias ideologicas y ha participado en el
pasado en reuniones intimas junto con otros

2 C. MARTIN GAITE, La biisqueda..., p. 184.

» En este sentido hay que mencionar la completa e
interesante investigacion llevada a cabo por E. MARTI-
NELL GIFRE, El Mundo de los Objetos en la obra de Car-
men Martin Gaite, Caceres, 1996.

24 C. MARTIN GAITE, Entre visillos, p- 122.
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artistas donde se ha debatido sobre temas
politicos, pero no ha habido nunca en Ama-
lia Avia interés por la participacion publica
en actos politicos ni una intencionalidad
politica en su pintura; si bien es cierto que
durante los afios sesenta realizé cuadros con
titulos y temas de claro contenido de denun-
cia social -obras como Manifestacién, 1962; EI
penal de Ocafia, 1967; Lucha en la ciudad, 1966;
El preso, 1967; etc-.

La obra de Carmen Martin Gaite es
social en tanto en cuanto cuenta, critica y
destapa la situacién de la mujer de la pos-
guerra espanola. Entre Visillos, por ejemplo,
es un perfecto retrato de la mujer de capital
de provincia con pocas aspiraciones, confor-
mada y apocada, victima de la tradicion, la
costumbre y lo que hay que hacer porque es
lo que esta establecido, lo que se espera y lo
que esta bien visto.

Comentamos antes que en la obra de
Carmen Martin Gaite la mujer es, a la vez,
protagonista y narradora de su propia his-
toria. Ciertamente, existen elementos au-
tobiograficos evidentes en su primera gran
novela y, aunque no es la mujer como tema
u objeto representado lo que las une, si es la
vision que como mujeres y artistas compar-
ten sobre la realidad vivida y contemplada
que retratan en sus obras. Lo importante, en
suma y en cualquier caso, es el tratamiento
que de ésta y del mundo femenino ella hace
en su produccidn literaria; su vision, concre-
tamente en su novela Entre Visillos. La mujer
es objeto y sujeto creativo en su caso.

Citando a Amparo Serrano de Haro,
“el énfasis de la diferencia conduce a la con-
traposicion como forma de diferenciacion.
Esta es, sin duda, la gran aportacion de la vi-
sion femenina en la historia del Arte a partir
de los afios centrales del siglo pasado”?.

El tema de la mujer ha sido la gran
preocupacion de esta escritora. -Quiza este
es uno de los pocos aspectos en los que no
coinciden en el sentido de que Amalia Avia
es mujer pero no pinta mujeres, aunque en

# A. SERRANO DE HARO, Op. cit., p. 16.
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muchos de sus interiores y hogares su pre-
sencia, aunque fisicamente inexistente en ese
escenario, se siente. Es como si se respirase
en el ambiente la silenciosa huella de la mu-
jer bien ensefiada que, prudente y discreta,
nos observase desde la habitacion de al lado
limitdndose a mirar-, y el tema de la mujer
le ha servido para hacer una critica contra la
situacién tan limitada de la mujer espafiola
de los afios de la posguerra y posteriores.

Por este motivo, muchos criticos con-
sideran a Carmen Martin Gaite una escrito-
ra feminista. Sin embargo, ella siempre ha
negado cualquier vinculacién al feminismo.
Sencillamente, lo importante es que esta
mujer es una de las escritoras mas impor-
tantes que tenemos y su trabajo, como dice
Mercedes Carballo, “supone una importan-
te e inestimable contribucién a la literatura
escrita por mujeres, literatura que, por otra
parte, reivindica el mundo femenino desde
un punto de vista femenino”?.

Carmen Martin Gaite, a través de la
mujer, pero también, en gran medida a tra-
vés del entorno de ésta, su familia, amigos,
su ciudad, su casa, su cotidianeidad, sus cos-
tumbres y sus cosas -muebles, ropas, objetos,
etc.- construye sus realidades y nos las trans-
mite. Se podria decir que en la obra de las dos
esta presente la mujer pero de un modo dife-
rente; silencioso en Amalia Avia y silenciada,
en Carmen Martin Gaite. Y en ambos casos,
la mujer es la autora y narradora. La falta de
comunicacion en nuestra sociedad, el silencio
-y por extension en el caso de la escritora la
comunicacion con el lector- ha sido una de
las constantes preocupaciones para Carmen
Martin Gaite. En su produccion novelistica
y ensayistica aparece esta preocupacion por
la busqueda de un interlocutor, lo cual es re-
suelto por la autora con el establecimiento de
un narrador que hace de hilo conductor de
toda la obra, que se corresponde con uno de
los personajes o incluso con la propia Carmen
Martin Gaite, como sucede en Entre Visillos o

% M. CARBALLO ABENGOZAR, Buscando un lugar
entre mujeres: buceo en la Espaiia de Carmen Martin Gaite,
Malaga, 1998, p. 18.
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en El Cuarto de Atrds, que tiene mucho de au-
tobiografico”. Ese interlocutor es el canal que
utiliza la autora para transmitir su realidad y
su modo de sentir al lector.

“Bueno, a mi y a todo el mundo, un
interlocutor es lo que andamos buscando to-
dos siempre. Piensa en toda esa gente que va
a los psiquiatras para contarles su caso o que
anda hablando sola por la calle. Si uno pu-
diera encontrar el interlocutor adecuado en
el momento adecuado, tal vez nunca cogiera
la pluma. Se escribe por desencanto de ese
anhelo, como a la deriva, en los momentos
en que el interlocutor real no aparece, como

para convocarlo”?,

Amalia Avia y Carmen Martin Gai-
te no pintan ni escriben como se espera de
una mujer; no responden a los estereotipos
y convencionalismos tradicionalmente esta-
blecidos. Como dice Francisco Nieva en el
caso de Amalia Avia:

“Las pintoras realistas -refiriéndose
a las del grupo de pintoras realistas madri-
lenas- han sido las mas audaces y, hasta en
cierto sentido, las mas masculinas. En todas
late un curioso desafio. Amalia Avia tiene
algo de Zola o de Dicenta femenino, pintando
las puertas y las esquinas, las habitaciones y
las tiendas de la ciudad desamparada y acti-
va, con la crudeza gris de los dias “diarios”,
de lo cotidiano machacado, lleno de rincones
con el interés de la ruina. Vision que resulta
lirica por la paradoja moderna de ser “fria”®.

27 C. MARTIN GAITE, E! cuarto de atrds, Madrid, 1
ed., 1973.

# M. L. GAZARIAU GAUTIER, Op. cit., p.1.Parece
que tanto Amalia Avia como Carmen Martin Gaite, en
algin momento de sus vidas, han recurrido a la pintura
y a la escritura en momentos criticos personales, utili-
zando, cada una, su medio de expresion artistica como
valvula de escape o como salida de un estado animico
critico (de evasion en el caso de Amalia Avia, que co-
menzd a pintar en su juventud para escapar de la triste-
za que se vivia en la casa en la que pasé su nifiez, y de
posible huida de la soledad, en alguna ocasion, en el de
Carmen Martin Gaite).

2 E. NIEVA, “Una muestra fundamental”, en AA.
VV., Otra realidad..., p.17.
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Cada una en su parcela, estas dos
artistas han hecho notables aportaciones al
realismo pictorico y literario. No abundan
vidas y trayectorias artisticas femeninas tan
intensas y duraderas como las de ambas;
no es habitual en nuestra historiografia de
mujeres artistas encontrar ejemplos como
los de Amalia Avia y Carmen Martin Gaite,
que con seriedad y constancia han consegui-
do que su trabajo se reconozca y se premie
como el de cualquier otro pintor o escritor,
logrando abrirse camino en los complicados
afnos de la posguerra y siguientes, cuando la
incursion profesional de la mujer en el arte
no era algo usual.

Es evidente en qué modo la Espafia
de la posguerra y la autarquia influyeron en
la conformacion de la identidad femenina
y la personalidad artistica de Amalia Avia
y Carmen Martin Gaite. Sus personalida-
des creativas tienen mucho de testimonio y
evocacion de una situacion cultural y artis-
tica complicada para las mujeres, que veian
sus suenos truncados, sin recibir apoyo ni
tener las mismas oportunidades formativas
y beneficios sociales ni laborales que sus
companeros masculinos. Las dos son dos
casos bastante excepcionales en este senti-
do, pues lograron salir adelante y conseguir
un reconocimiento en sus ambitos profesio-
nales.

En cierto modo, y sobre todo para
los que, como ellas, fueron los jovenes de
la posguerra llenos de fortaleza e ilusidn,
durante mucho tiempo estas admirables
mujeres y artistas han contribuido enor-
memente en la reconstruccién de nuestro
pasado, de nuestros recuerdos y de nuestro
universo cotidiano y humano. Amalia Avia
y Carmen Martin Gaite proyectan, desde
su singular “poética doméstica de puertas
adentro”, un testimonio vital y creativo que
procede de lo mas profundo, de sus senti-
mientos y recuerdos, sin tapujos, desde el
interior. Su “experiencia del espacio” se
basa en tres constantes: el paso del tiempo,
la pervivencia de la memoria y la identidad
femenina.
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