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A memoria cultural de grande parte dos povos indigenas brasileiros nos
conta de quatro grandes ciclos do povoamento da terra, correspondentes a divin-
dades que comandam os quatro cantos do espago: norte, sul, leste e oeste. No pri-
meriro deles, a terra era habitada pelas Tribo-Passaros. Nesse ponto remoto da his-
téria estio as raizes das culturas das nagoes indigenas. Nas palabras do pesquisa-
dor indigena, da nacdo Txukarramae, ou “guerreiros sem armas”, Kaka Wera
Jecupé, “cada grande ciclo impds desefios proprios para o amadurecimento das tri-
bos humanas” (Jecupe 1998, 22). No referido ciclo das Tribos-PPassaros, o desafio foi
a coragem para a liberdade. Jecupé explica que nem todos foram ban sucedidos no
desafio:

Aqueles das Tribos-Passaros que nao ousaram deixaram como heranga
para os futuros filhos da terra a qualidade do medo, que, com 0 movimen-
to das estagoes, foi se tornando um espirito que se agarou nos ossos do
humano, gerando tempos depois as iversas formas de escravidao (Jecupe,
1998, 22).

Ao se realizar, com ¢ meu objetivo neste texto, um estudo das narrativas
dos povos indigenas a partir da analise de sua expressao cultural, de suas narrati-
vas de criagao, pode-se observar que, nos caminhos percorridos por esses povos,
verificam-se alternativas ou reagoes individuais de coragem ou medo, que podem
ser sintetizadas em termos teéricos, de acordo com meus objetivos nestas paginas,
em autonomia ou subordinacao. No caso do pesquisador indigena mencionado, o
caminho se deu inicialmente, como para tanto outros povos subordinados, pelas
trilhas do medo, que fazia como que escondesse suas raizes, na tentativa de adap-
tar-se a cultura do branco, através do esquecimiento de si mesmo. Jecupé assim
narra o seu percurso, no decorrer do qual sacudiu 0 medo dos ossos, libertando-se
de valores culturais que nao lhe pertenciam para chegar ao amadurecimento da his-
téria dos povos auténomos:
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Na minha infancia, me distanciei da tradigdo quando fui estudar na escola
publica, onde aprendi a arte de ler e escrever. Apés quase quinze anos
longe de minhas raizes, iniciei uma peregrinagao a procura de meu espiri-
to, que foi reencontrado novamente entre os Guarani e foi consagrado,
depois de muitos atos de purificagao de boa parte de minhas ignorancias e
mazelas, no belissimo Tocantins da cultura Krahd, onde passei a ser con-
hecido como Txutk, “semente de fruto maduro” (Jecupé 1998, 12).

Jecupé torna-se dvido pelo conhecimento de seu passado e relata como
rocura, a maneira indigena, a sabedoria de seu povo, colhendo-a “dos seres de
cabecas brancas, seres de cabelos por nascer, pelas plantas, animais e pedras”
(Jecupé 1998, 12). Ultilizo, neste trabalho, algns tracos da narrativa autobiografica
do pesquisador indigena para ilustrar o fato de como a insergao em cultura majori-
taria pode ocasionar a subordinagao das minoritarias, tornando suas raizes inaces-
siveis a seu proprios membros. Estre trabalho é parte de uma pesauisa na qual
tenho como um de meus objetivos estudar as narrativas das histérias de criagio de
nagoes indigenas do Brasil, dos Estados Unidos e do Canada. Alia-se a esse objeti-
vo, um estudo das ramifica¢des rizomaticas das narrativas tradicionais na escrita de
escritores indigenas contemporaneos em um processo que pode ser caracterizado
como uma remitologizagao do presente. Sao abordadas também questdes relativas
a concituagao de literatura, aqui tomada em seu sentido mais amplo como sera
visto ao longo do texto.

A tradicdo oral indigena nao é, evidentemente, um corpo estanque, imu-
tavel. Verifica-se o fato de que historias de criacao tém-se se modificado ao longo
dos anos, o que possibilita uma multiplicidade de interpretacoes. Essas alte-
ragoes ocorridas integram-se em um processo social no qual a existéncia de his-
torias que narram os processos de criacao dao visibilidade a uma histéria comum
capaz de reforgar o sentido da existéncia do grupo. Esse aspecto é elucidado por
Sylvia Torres:

O passado, enquanto histéria, tradigdes ou contos folcléricos, constitui
uma selecio de eventos anteriores a fim de reforgar os eventos presentes
e € importante na constru¢ao de uma identidade coletiva. A visdo de
uma origem compartilhada pressupde a visao de um futuro compartil-
hado (Torres 1997, 12)'.

A literatura tradicional indigena proporciona a urdidura para os ensaios
da escritora indigena norte-americana Paula Gunn Allen. Em sua luta para rede-
finirem a si smesmas, as mulheres indigenas norte-americanas precisam, segun-
do Allem, reconciliar as definigdes tribais da mulher com as defini¢oes nao-indi-

! Minha traducao

400



genas da sociedade industrial e pos-industrial. Ressalta, entretanto, que “uma
mulher indigena americana e primeiramente definida por sua identidade tribal”
(Allen 1992, 43).

Allen inicia sua obra sobre a redescoberta do feminino na tradicdo indi-
gena norte-americana com voz da cosmogonia indigena: “no inicio era o pensa-
mento, e seu nome era mulher” (Allen, 1992. 11)%. O ser feminino que inica o pro-
cesso de criacdo €, para Allen, o sustenticulo da memdria dos povos indigenas,
unindo os fios da teia cultural. A simbologia dessa mulher criadora é assim evo-
cada: “Ela é a Mulher-Aranha que nos tece a todos em uma trama de interco-
nexdes” (Allen 1992, 11)%.

A remitologizacao do presente por escritores indigenas tem se constitui-
do em um ponto fundamental de resistencia. E a tradicio oral que proporciona
as bases para a consciencia de identidade tribal. Esse aspecto é assim abordado
por Allen:

A tradicao oral da qual a ficgdo e a poesia contemporanea tomam a su sig-
nificacdo e autenticidade tem sido, desde o contato como o branco, uma
forca maior na resisténcia indigena. Ela tem mantido as pessoas conscien-
tes da sua identidade tribal, suas tradi¢des espirituais, e sua conexao com
a terra e suas criaturas. Os poetas e escritores contemporaneos retiram o
seu fio da tradicdo oral, a qual constantemente retornam em busca de tema,
simbologia, estrutura e impulso motivador assim como buscam ai também
o norte filoséfico que orienta o seu trabalho” (Allen 1992, 53)°.

A narrativa das histérias de criacdo é aqui compreendida dentro de um
conceito amplo de literatura, ou seja, ndo se parte da idéia de um canone fixo que
seja portador de propriedades estéticas establecidas. A literatura oral aqui é vista de
acordo com um enfoque que percebe a cultura como uma rede de sistemas signifi-
cantes ou uma complexa tapecaria que nao pode ser totalmente interpretada por
um tunico individuo. A palavra, portanto, ndo pode ser compreendida no sentido
estrito do termo, mas sim associada ao discurso,em sua natureza dialégica e plural.
Esse estatuto dialogico do discurso em uma conceituacao ampla de texto é assim
definido por Eneida Maria de Souza: “o sentido do texto torna-se sinonimo de “sis-
tema de signos”, abrangendo um campo mais vasto de significacao, ao se aplicar
tanto a obras literérias, liguagens orais, sitemas simbélicos sociais ou inconscientes”
(Souza 1998, 35). Com esse conceito amplo de texto em mente, as narrativas estu-
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dadas sdo vistas ocmo integrantes de uma tradigao cultural mesclada de fios trans-
culturais, como explica Sylvia Torres a narrativa oral, “esta se modificando com o
tempo conforme seu contetido, naradores e publico” (Torres 1997, 12)".

A literatura indigena, tradicional ou contemporéanea, pode ser abordada
em suas variagoes decorrentes de aspectos culturais e politicos, analisando-a como
forma de reinvencao do passado nas quais os chamados povos subordinados ou
subalternos buscam a expressao de sua cultura e de sua historia. Darcy Ribeiro, em
Didrios Indios, apos transcrever algumas das histérias de criagdo, fala da nogao indi-
gena de real: “Como sao vivas para eles essas historias, a base delas explicam a vida
presente e misturam mitos com recordagdes reais, como se fossem a mesma coisa”
(Ribeiro 1996, 200). A importancia de narrar a su apropria historia € enfatizada pelo
pesquisador indigena Ailton Krenak. Em seu artigo, “Antes, o Mundo nao Existia”,
Krenak define o que significa para ele ser um intelectual de acordo com a tradigao
indigena. Observa-se o fato de que Krenak utiliza um termo que nao ¢ parte da tra-
digdo indigena para se redefinir como intelectual:

Os intelectuais da cultura ocidental escrevem livros, fazem filmes, dao con-
ferencias, dao aulas em universidades. Um intelectual, na tradicao indige-
na, nao tem tantas responsabilidades institucionais, assim tao diversas,
mas ele tem uma responsabilidade permanente que € estar no meio do seu
povo, narrando a sua historia, com seu grupo, suas familias, os clas, o sen-
tido permanente dessa heranca cultural (Krenak 1992, 201)".

A nogdo de responsabilidade pelo legado da expressao cultural indigena da
forma ista por aqueles que se encontram, por diferentes razdes, inmersos no espago
hibrido da transculturagao, pode-se incorporar, neste trabalho, um dos argumentos
centrais do tedrico James C. Scott de que os povos por ele definidos como subordi-
nados estabelecem padroes estratégicos de resisténcia, através do que denomina
“transcripgdes ocultas”. Essa forma passiva de resisténcia dos grupos subordinados
é assim explicada por Scott: “A transcrigao oculta de grupos subordinados (...) reage
a transcri¢ao publica engendrando uma subcultura e opondo a sua forma variante
de dominacao social a da elite dominante” (Scott 199, 27)°. E objeto de futura inves-
tigagdo minha verificar em que medida as alteragdes ocorridas nas narrativas tradi-
cionais indigenas podem ser interpretadas como uma forma de resisténcia, ou seja,
se a incorporacao de alguns elementos externos atua como uma estratégia para
suberter a possibilidade de predominancia de um padrao cultural. Vale lembrar que
em um contato cultural os seres humanos selecionam, modificam e recombinam ele-
mentos. Como lembra Massimo Canevacci, o sincretismo ocorre “porque os seres
humano ndo aceitam automaticamente os novos elementos” (Canevacci 1995, 21).
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Em outras palavras, existe uma relagao dialégica com os novos elementos.

O enoque tedrico do subalterno revela-se produtivo para a compreensao
das tradicGes e das narrativas orais. Como lembra Sylvia Torres, etimologicamente,

o termo subalterno descreve um outro incompleto e inadequado. Entretanto, o ceito
de subalternidade é amplo, como explica Torres:

A subalternidade como conceito concebe uma realidade na qual os papéis
de dominador e subordinado mudam dependendo do contexto em que
ocorram. De aocordo como contexto, por exemplo, um membro de sexo
masuclino de uma minoria indigena pode ser subordinado por um mem-
bro masculino de um grupo dominante. Entretanto, em um outro contexto,
esse homem subordinado, pode, por sua vez, subordinar mulheres e/ou
jovens de seu proprio grupo minoritario (Torres 1997, 2-3)".

Assim compreendido, o termos subalterno ou subordinado sao aqui utili-
zados como conceitos para intrumentalizacdo de uma analise na qual as historias
de criacdo sao estudadas em suas diversas versdes resultantes dos contatos cultu-
rais entre os chamados dominantes e as minorias subordinadas. Parte-se do pres-
suposto de que o isolamento cultural ocmpleto nado é nem possivel e nem desejavel
para a expressao e representagao das vozes das nagoes indigenas. Como alerta Betty
Mindlin em seu trabalho com narradores Surui, “estas estorias sdo sem escrita so
por mais algum tempo. O povo dos seus narradores quer ler escrever —para conhe-
cer e dominar malhor a sociedade dos colonizadores, de que, agora, quer queiram
au nao, também fazem parte” (Mindlin 1996, 17).

Ao abordar-se a questdo da visibilidade da expressdo cultural indigena,
pode-se destacar o argumento levantado por Jan Mohamed e Lloyd ao arfirmarem
que “a cultura dominante obstrui o discurso das minorias tornando seus textos
indisponiveis (...) uma das tarefas de uma cultura minoritaria reemergente € rom-
per com tal cerceamento ideol6gico” (Janmohamed & Lloyd 1990, 6-7)". Na medi-
da em que vozes como as de Jecupé, Krenak, Allen, Momaday e amstrong, vao rom-
pendo essas dificuldades o discurso das minorias amplia seu espaco, aumentando
a possibilidade de acesso a ele.

Se a cultura dominante reserva amplo espago para o canone e obstrui o dis-
curso das minorias, pode-se tentar abrir novas vias para o estudo de su expressao
cultural. O espaco para as vozes das narrativas indigenas vai-se abrindo, por exem-
plo, através da obra da pesquisadora indigena candense Jeannette C. Amstromg
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que vé a publicacdo de seu trabalho como um forma de reconhecimento da autori-
dade da cultura dos povos indigenas. Amstrong, referindo-se a violéncia sofrida
pelos povos indigenas nos processos de colonizagdo, diz que procura sempre se
lembrar de que “apesar de terem sido duros e algumas vezes irreparaveis os feri-
mentos sofridos, a cura pode ser feita através da afirmagao cultural” (Armstrong
1992, 209-210)".

Assim com Jecupé foi em busca de suas raizes, também o fez o escritor indi-
gena norte-americano, N. Scott Momaday, que, em sua obra The Way to Riny
Mountain, narra como retronou a terra, de onde sua avé nunca havia saido, para ir
a procura de terras que ela havia conhecido apenas através das histérias da sua
nagdo. Momaday busca nas terras sagradas para os Kiowa o material necessario
para incorporar em seu discurso a voz dos antepassados. A complexidade dessa
viagem de retorno e assim explicada por ele: “The Way to Rainy Mountain é uma via-
gem completa, entremeada de nogdes e sentido; e é feita com a toda a memoria,
aquela experiéncia mental que é lendaria e historica, perssoal e cultural” (Momaday
1993, 170)™.

Nessa obra Momaday narra a histéria do artesdo de flechas que lhe fora
contada pelo pai na infancia repetidas vezes, por insisténcia do futuro narrador de
histérias, por ser a sua favorita. Segundo Momaday, o artesao de flechas pode ser
definido pelo epiteto: “o homem feito de palavras”. O dominio do oficio do artesdo
€ a0 mesmo tempo a maestria da arte das flechas e das palavras. Ao perceber um
intruso ao redor de sua casa, o artesdo prepara a flecha, enquanto continua a con-
versar com sua esposa e a falar com suo intruso na lingua kiowa, dizendo habil-
mente: “Eu sei que vocé esta ai fora, pois posso sentir seu olhos sobre mim. Se vocé
¢ um kiowa, vocé vai entender o que estou dizendo, e vai dizer o seu nome”
(Momaday 1993, 171)". Como néao ha resposta, o artesdo continua a falar e a apon-
tar a flecha até acertd-la no coracao do inimigo. Para Momaday, o artesao de flechas
€ 0 homem feito de palavras, pois controla ambos os oficios con maestria.

Ao abrir espaco para a expressao cutural dos povos indigenas, a cultura
majoritaria abre vias de acesso a essa infinita cadeia de signos, feita de homens-pas-
saros, de artesdos de flechas e de palavras, de seres autonomos, que, além de afir-
marem a sua propria cultura ao sacudirem o medo dos 0ssos e romperem o cercea-
mento ideoldgico, dao margen a uma ampliacdo de horizontes no universo dos
estudos literarios para a expressao da alteridade, vencendo as limitacdes impostas
por uma subordinagdo a uma visao candnica da literatura.
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