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La literatura a lo largo y a lo ancho del planeta presenta muchas sorpresas, por
no decir paradojas. Y una de estas contradicciones la ofrece la satira. Desde tiempos
lejanos ha estado al servicio de la creacion literaria, de la creacion artistica, de la
politica, del periodismo, de la sociedad en general y, en cambio, apenas ha desperta-
do el interés de los criticos en estudiarla o, simplemente, historiarla, segiin uno de los
métodos tradicionales de la critica literaria. Y hablando de paradojas, sorprende cons-
tatar que, por lo menos desde un tratamiento espaiol, en el siglo XIX hubo mas
comentar]ios y estudios, siempre minimos y hoy superados de fondo y de forma, que
enel XX .

Por lo tanto, lo primero que hay que decir al respecto es que existe escasa
bibliografia sobre el tema’ y mas aln si concretamos en lengua castellana’ . Aparte de

[1]J. Coll y Vehi (1864) La satira provenzal, Madrid, Imp. Rivadeneira; J. Rubié Ors (1868) Apuntes
para una historia de la satira en algunos pueblos de la antigiiedad y de la edad media, Barcelona, M. Mila i
Fontanals (1877) Principios de literatura general y espaiiola, Barcelona, Imp. Barcelonesa; J. Franquesa y
Gomis (1899) Principios generales de literatura, Barcelona, Imp. Casa Provincial de Caridad. Interesa la
leccion 19. Como muestra de estos estudios decimonénicos, he aqui la explicacion de Mila:

Cuéntase entre la poesia didactica la sitira, inspirada por un sentimiento comico, se complace en pintar
defectos e inconsecuencias ridiculas o bien por un sentimiento de indignacion contra el vicio. Este sentimiento
es mas bien oratorio que poético, a no ser que se le una el entusiasmo por la belleza de lo bueno. Los romanos
que inventaron la epistola y la satira usaron en ellas del metro épico, pero con un tono familiar y con menor
regularidad métrica.

Mas que en muchas composiciones de forma métrica se halla a veces la invencion poética, unida al espi-
ritu satirico, en algunas composiciones prosaicas, en ciertos cuadros comico-satiricos de costumbres, y prin-
cipalmente en suefios y alegorias fantastico-satiricas que recuerdan la antigua comedia 4tica (pp. 205-206).

[2] Un libro en aleman, traducido al castellano: M. Hodgart (1969) La satira, Madrid, Guadarrama, Punto
Omega; un libro en francés, C. Arnould (1996) La satire, una histoire dans I'histoire, Paris, PUF; un libro en
italiano, A. Brilli (1979) La satira. Storia, tecnique e ideologie della representazione, Bari, Dedalo Libri;
alguno en inglés, E. Johnson (1945) A Treasury of Satire, Nueva York y N. Frye (1944) “The Nature of Satire”,
Univ. Of Toronto Quarterly, XIV, octubre. Una obra en catalan sobre la parodia: M.D. Madrenas (1999) Va de
broma. Aproximacio a la parodia literaria, Barcelona, Edicions 62.

[3] Una antologia, la de Antonio Martinez Sarrion (1997) Poesia satirica espaiola, Madrid, Espasa. Otro
libro, pero centrado ya en una época determinada es el de K.R. Scholberg (1971) Sdtira e invectiva en la
Espania medieval, Madrid, Gredos.
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algunos estudios situados en una diacronia o en un campo muy monografico’, solo s
dispone de una traduccion de un libro escrito por un aleman’ . Por este motivo, nues-
tra comunicacion tendra que basarse mas en fuentes que en material bibliografice.
mas en aportaciones personales que a veces pueden rozar el atrevimiento por su enfo-
que original, o por sugerencias osadas por carecer casi de puntos de vista ajenos.

Sin embargo, para ir centrando el tema conviene partir de dos ideas:

Una: la que deriva de la aplicacion de criterios comparatistas y en esto ayuds
muchisimo la propuesta del profesor Claudio Guillén cuando establece cinco campos
de operatividad en el comparatismo: genologia, morfologia, tematologia
internacionalidad e historiologia’.

Dos: aquella necesaria para establecer matices diferenciadores entre concep
tos que con frecuencia, si no se confunden, si por lo menos se presentan al lector — &
veces al estudioso— como afines, tales como burla, caricatura, diatriba, epigrams.
escarnio, esperpento, invectiva, ironia, libelo, parodia, sarcasmo, etc.

En consecuencia, ya se puede ir trasladando lo genérico a lo concreto, lo gene-
ral a lo particular porque la satira en su dimension poliédrica encaja con cada uno de
los cinco campos apuntados por Claudio Guillén. Veamoslo: la genologia encuentra
su aplicacion en el amplio abanico de géneros satiricos con que se manifiesta la satira
o se lanzan las satiras: por citar solo uno, valga el epigrama. La morfologia incluye
distintas formas y en este caso los apartados del capitulo quinto del libro de M. Hodgart
dan a clave: €] propone la satira formal, la sitira en miniatura, el carcter, la alegoria
y la fabula, sobre lo que volveremos mas adelante al intentar justificar y matizar estos
enunciados. La tematologia, como indica ya su propio nombre, alude a los temas, &
los asuntos tratados por y en la sitira. Aqui la respuesta es ficil porque a la satira no
se le escapa ningiin aspecto de las relaciones humanas, aunque por tradicion historica
~y hoy diriamos ‘por estadisticas informatizadas’— el sexo, la mujer y la politica han
cubierto con frecuencia sus campos tematicos, a los que se le pueden sumar la reli-
gion, la filosofia y la medicina’ . La internacionalidad se demuestra por si misma: en
todos los paises se ha cultivado la satira como ejercicio literario o se ha empleado
como recurso expresivo, o como dardo politico. Y de la internacionalidad a la

[4] R. Cortés Tovar (1986) Teoria de la satira. (Andlisis de “Apocolocyntosis” de Séneca), Caceres.
Universidad de Extremadura.

[5] Véase nota 2.

[6] Entre lo uno y lo diverso, Madrid, Critica, 1986.

[7] Véase nota 3.

[8] Asi lo recoge C. Arnould en la obra citada en la nota 2.
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historiologia hay sé6lo un paso. En paises como Grecia, Roma, Espaiia, Francia, Italia
o Catalufia se ha desarrollado la satira a lo largo del devenir historico. Y esto sea
acaso una de las pocas aportaciones bibliograficas, como ya se ha dicho, surgidas
desde y en torno a la satira.

En cuanto a la segunda idea, también con apoyatura comparatista, conviene ir
marcando limites y diferencias entre algunos de los conceptos —literarios o no—
emparentados con la satira. Para ello es necesario acudir, por falta de material biblio-
grifico sistematico y/o mas o menos monogréfico, a los diccionarios, partiendo, eso
si, de que se reconoce undnimemente que lo “satirico” deriva y/o conecta de lo *“gro-
tesco”, de lo “comico”, de “lo ridiculo”. Para comparar, para contrastar, he aqui las
definiciones y explicaciones del Diccionario académico en su Gltima edicion’ y la de
otros especializados en términos literarios y que nos merecen toda fiabilidad"’. He
aqui la lista por orden alfabético:

BURLA: €n su primera acepcion el diccionario académico dice “accion, ademan
o palabras con que se procura poner en ridiculo a personas o a cosas”.

En el riguroso y completisimo Diccionario de términos literarios del cate-
dratico Demetrio Estébanez Calderon'' no se define la palabra burla, pero si “lo bur-
lesco™. Para ¢él, “es una modalidad comica desmesurada que consiste en la imitacion
parodica de personas, costumbres, instituciones, valores, etc. convirtiéndolos en ob-
jeto de mofa ante los espectadores o lectores™. Y finaliza la explicacion del término
afirmando: “debe advertirse que lo burlesco, aunque se vincule con frecuencia a lo
grotesco y a la satira, es una faceta peculiar de lo comico, claramente diferenciada de
las otras dos modalidades citadas”.

CARICATURA: nos son ttiles las dos acepciones que da el diccionario académico:
1. “Figura ridicula en que se deforman las facciones y el aspecto de alguna persona”.
2.*Obra de arte en que claramente o por medio de emblemas y alusiones se ridiculiza
una persona o cosa’ .

Por su parte, el profesor Estebanez Calderon la define como “el retrato de un
personaje, realizado con una técnica deformadora”, explicacion que nos introducira
en su momento en la referencia a la técnica expresionista —en arte y en literatura—
como elemento asociado a la satira.

[9] Diccionario de la Real Academia de la Lengua, 2 vols, Madrid, 1992.

[10] D. Estébanez Calderon (1996) Diccionario de términos literarios, Madrid, Alianza y A. Marchese y
J. Forradelles (1986) Diccionario de retorica, critica y terminologia literaria, Barcelona, Ariel.

[11] Véase la entrada correspondiente segiin un orden alfabético.
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DIATRIBA: “Discurso o escrito violento e injurioso contra personas o cosas”, D.
Estebénez Calderén, partiendo de su origen griego, lo define como discurso o escrito
agresivo o, en ocasiones, injurioso.

EPIGRAMA: nos sirven la segunda y tercera acepcion: “composicion poética bre-
ve en que con precision y agudeza se expresa un solo pensamiento principal, por lo
comun festivo o satirico”. “Pensamiento de cualquier género, expresado con breve-
dad y agudeza, ya sea en verso, ya en prosa, ya en escritos, ya en la conversacion, y
especialmente si encierra burla o satira ingeniosa”.

ESCARNIO: Befa tenaz que se hace con el proposito de afrentar.

ESPERPENTO: Familiarmente, persona o cosa notable por su fealdad, desalifio o
mala traza.

Demetrio Estebanez lo asocia al inicio con Valle-Inclén y afirma que fue elegi-
do el término por este para designar una categoria estética, una forma teatral y una
vision de la vida humana y de la historia, representada desde una 6ptica
sistematicamente deformadora de la realidad"” .

INVECTIVA: “Discurso o escrito acre y violento contra personas o cosas”.

IRONfA: También son validas las dos acepciones que aporta el diccionario aca-
démico: burla fina y disimulada. Figura retdrica que consiste en dar a entender lo
contrario de lo que se dice.

Para D. Estebanez Calderén es un procedimiento ingenioso por el que se afirma
o se sugiere lo contrario de lo que se dice con las palabras, de forma que puede quedar
claro el verdadero sentido de lo que pensamos o sentimos. La ironia es un recurso
fundamental en la literatura humoristica. Estd en relacion con la satira y el sarcasmo.

LIBELO: Nos interesa la primera acepcion: “escrito en que se denigra o infama a
personas o cosas’ .

PARODIA: Resultan Wtiles las dos primeras acepciones: 1. “Imitacion burlesca,
escrita las mas de las veces, en verso, de una obra seria de literatura. Puede también

[12] No se trata aqui y ahora de analizar a fondo el esperpento. Remitimos a dos magnificas obras, ya
clasicas en los estudios valleinclanescos: Vision del esperpento. Teoria y practica de los esperpentos de Valle-
Inclan de R. Cardona y A.N. Zahareas (Castalia, 1970) y A, Zamora Vicente, La realidad esperpéntica (Gredos,
1969).
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serlo del estilo de un escritor o de todo un género de poemas literarios”. 2. “Cualquier
imitacion burlesca de una cosa seria”.

En esta linea académica, Estebanez Calderdn la define como la imitacion iro-
nica o burlesca de personajes (deformacion caricaturesca de un rasgo fisico o moral)
o de textos literarios preexistentes con el objetivo de conseguir un efecto comico.

SARCASMO: Burla sangrienta, ironia mordaz y cruel con que se ofende o maltra-
ta a personas o cosas. 2 Figura retorica que consiste en emplear esta especie de ironia
o burla.

Estebanez Calderon lo define como término de origen griego con el que se
designa una burla irénica y cruel, dirigida a ofender a personas o instituciones. Afiade
sobre la ironia el carécter de crueldad y ensafiamiento.

En el tercer diccionario especializado que hemos consultado y que nos merece
la maxima confianza —el de J. Forradelles y A. Marchese" — se define el sarcasmo
como figura logica que puede ser considerada como una forma extremada de ironia —
puede llegar hasta la crueldad- dirigida a herir el destinatario.

sATIRA: 1. Composicion poética u otro escrito cuyo objeto es censurar acre-
mente o poner en ridiculo a personas o cosas. 2. Discurso o dicho agudo, picante y
mordaz, dirigido a este mismo fin.

Para Estebdnez Calderén composicion literaria en prosa o verso, en la que se
realiza una critica de las costumbres y vicios de personas o grupos sociales con pro-
posito moralizador, meramente ludico o intencionadamente burlesco.

Para Marchese y Forradelles la satira es un género literario en VETso, en prosa
0 en prosa y verso (satira menipea) de caracter polémico, critico moralizador o iroéni-
¢, que tiene como objeto la representacion de la realidad cotidiana en alguno de sus
infinitos aspectos seriocomicos: loa defectos de los hombres, las fantasias de los ras-
tacueros, los vicios de los ricos, los sucesos mas o menos memorables de la vida,
entre otros.

Ante este marafia de definiciones y explicaciones, en la que coincidencias y
aportaciones interesantes se dan de la mano conviene rastrear acaso el comin deno-
minador o llegar a alguna conclusion parcial que ayude a entrar de lleno en el conte-

[13] Véase nota 10.
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nido especifico de nuestro trabajo: el uso literario y artistico de la satira enmarcado
en la pentafocalizacion guilleniana.

En principio, de todos los términos definidos hay algunos que se excluyen,
siempre repetimos, en un principio, porque tienen una dimension mas amplia y por
eso no se contemplan en diccionarios de literatura. Es el caso de burla, escarnio,
invectiva.

Otros términos, ya incluidos en el campo literario, se presentan, o bien como
género literario o bien como figura retorica. Y a otros ya se les adjudica la posibilidad
de emplearse en arte (caricatura).

Sea lo que fuere, aqui no nos interesa el origen ni la evolucion historica de
todos ellos ni el de la satira en particular. Fieles al enunciado del titulo, es hora de
analizar algunas formas de la satira, tal vez uno de los aspectos mas interesantes y
que permite estudiarla desde la perspectiva literaria y desde la perspectiva artistica.
especialmente en su aplicacion a la pintura y a la escultura, siempre teniendo en
cuenta, ademas, dos corrientes actuales de las ciencias humanas: la Teoria de la Co-
municacion y la Teoria de la Recepcion, sobre lo que no vamos a insistir porque por
razones obvias en toda composicion de una satira juega un papel importante el emi-
sor (autor) pero también y acaso todavia en mayor grado el receptor, sea individual o
colectivo, por lo que se podrian aplicar todos los parametros de la Teoria de la Recep-
cion, tan en boga hoy en los circulos universitarios.

Es curioso que de ese maremagnum de conceptos afines emerjan algunas for-
mas de la satira. Asi, Antonio Martinez Sarrion, en unos de los escasos trabajos.
breve pero util'*, sobre el tema, afirma “que se lleva bien con todos los moldes:
Verso, prosa, teatro, canciones, panfletos”. Después a los parientes méas 0 menos proxi-
mos de lo satirico en el seno de su manantial o substrato comun: la comicidad. Resta
por decir que de los trajes en los que la sitira puede embutirse, los mas utilizados por
ella han sido el “aforismo”, “el epigrama”, el “epitafio” y la “fabula”.

De todos ellos, nos parece que el epigrama es el que posee mas carga satirica
por cuanto los otros se mueven con frecuencia mas en unas coordenadas ético-mora-
les, mucho mas evidentes. En el campo estrictamente literario la satira se sirve, pues.
entre otros, del epigrama, como ya se ha apuntado mas arriba. Se ha popularizado y
memorizado una definicion en verso del mismo. Es la que dice:

[14] Véase nota 3.
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A la abeja semejante
para que cause placer

el epigrama ha de ser
breve, dulce y punzante.

Creemos que vale la pena, reproducir algunos ejemplos de la cultura clasica y
otros contemporaneos. Los primeros tomados del poeta latino Marcial *, dicen as:

Epigrama 1:
Danlo era cirujano. Ahora se ha hecho enterrador.
En realidad empezo siendo lo que es ahora.
Epigrama 2:
Filon jura y perjura que nunca come en casa. Y no miente
Como que no come si no le invitan'’ .

Los segundos corresponden al poeta actual Enrique Badosa, un maestro de
estas pequenias composiciones dcidas y corrosivas a veces desde su registro satirico—
epigramatico. He aqui un par:

)|
Para ganar un premio
escribes versos?
El premio mas valioso:
un buen poema.
Me parece que nunca
te premiaras' .

2

Poesia bailona,
discotequera,

la de tus versos libres,
blancos y grises,

estentoreos, sordos
de pop y rock

En ellos, si, me veo
viejo difunto'®.

[15] Para mas informacion véase J. Bayet (1966) Literatura latina, Barcelona, Ariel, pp. 401-407.
[16] Son ejemplos que aporta D. Estebanez Calderon en su diccionario.

[17] Epigramas de la gaya ciencia, Barcelona, DVD ediciones, 2000, p. 76.

[18] Ibidem, p. 104,
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Desde otra perspectiva, las formas de la satira se traducen, segun se observa en
el libro de Hodgard", con lo que de esta manera retomamos el hilo que mas arriba
habiamos iniciado, en lo siguiente, no sin antes advertir como dice textualmente que
“*la mayoria, si no todos, de los géneros literarios existentes han sido de hecho em-
pleados con fines satiricos por medio de la parodia y la satira puede insertarse dentro
de obras teatrales y comedias constituyendo episodios independientes”.

La satira formal es una miscelanea en verso: en un monoélogo construido libre-
mente, el poeta denuncia diversas clases de vicios y desatinos, y expone sus ideales
morales contra ellos.

La satira en miniatura corresponden al aforismo y al epigrama, de los que ya se
ha hablado. No esta de mas afadir ahora y aqui que el primero se asocia con la sabi-
duria y con la prosa mientras el segundo con el ingenio y con el verso. Una vez mas
no se trata de historiar el cultivo diacronico del aforismo que va desde Los proverbios
biblicos hasta la poesia de Antonio Machado, pasando por Sem Tob, Marqués de
Santillana, entre otros.

El caracter es la forma literaria mas estrechamente relacionada con el recurso
satirico de la tipificacion que es, en parte, un intento cientifico para comprender la
variedad de la personalidad humana, y en parte una descripcién normativa de los
errores de la conducta social. Su origen arranca, segtin parece, del filésofo y cientifi-
co griego Teofrasto.

La fabula, que es una narracion en la cual lo no humano se comporta como si lo
fuese y donde se expresa una sencilla intencion moral, desciende del cuento popular
en el cual es muy frecuente que los personajes no humanos hablen y actuen inteligen-
temente.

Por ultimo, Hodgart nos habla del viaje imaginario y de la utopia como formas
a veces al servicio de la satira.

Y ahora, después de haber relacionado la satira con sus afines y haber sefialado
algunas de sus formas, habria llegado el momento de aportar ejemplos concretos de
escritores de distintos paises y de diferentes épocas. No creemos que este sea el cami-
no que se deba seguir en un simposio de literatura comparada. Si, acaso, comparar.
relacionar, contrastar formas, manifestaciones y autores, pero ello en el espacio y
tiempo de que disponemos no procede. Remitimos a conocidos literatos de la cultura

[19] Op. cit.




LA SATIRA EN SU PROYECCION ARTISTICO-LITERARIA

[
~J
wn

clasica (por ejemplo, Horacio, Marcial, Juvenal), a la satira provenzal, a la satira ¢
invectiva medieval espaniola (en la que ocupa un primer lugar determinadas manifes-
taciones de la poesia galaico-portuguesa como las “cantigas de escarnio” y de
“maldezir”), a los representantes franceses (Moliére, por ejemplo), italianos (Ariosto™
el caso de Bernini, poco conocido; de Annibale Carracci, uno de los primeros
caricaturistas europeos) y espanoles (con Francisco de Quevedo al frente) de los si-
glos XVIy XVII, etc.

Si de la aplicacion literaria pasaramos a la artistica desde una vision simplista
pronto se agotaria el tema. Basta recordar los Desastres, los Caprichos y los Goyescos
para descubrir el alcance satirico de esta faceta de la creacion pictorica del artista de
Fuendetodos. Sin embargo, si el espectador o el critico profundiza en la observacion
de estas obras y reflexiona sobre las mismas, descubrira facilmente que se abre una
perspectiva interesantisima, fruto de la técnica expresionista con que estan concebi-
dos y resultado de la légica mas aplastante. Los goyescos responden a una intencion
satirica y fueron concebidos desde una técnica expresionista. Por tanto, la satira esta
al servicio del expresionismo, cuya técnica utilizaba, un siglo antes en literatura,
Francisco de Quevedo, cuya produccion estd impregnada de valor satirico y carga
ridicula, no exentos de humor y de reflexion moral, ingredientes, no hay que olvidar-
lo, acompanantes de muchas satiras. S6lo hay que referirse a Los suerios, al soneto “a
un narigudo”, al pasaje del Buscon en el que describe el domine Cabra, etc. Y ello nos
introduce en un campo inmenso, también muy propio del comparatismo: la traslacion
de textos desde el codigo lingiiistico al codigo plastico. Pensemos solo en todo el
espiritu satirico que envuelve Luces de Bohemia y como este puede traducirse en
imagenes, en dibujo, en caricatura (basta fijarse en el propio Max Estrella, en la
descripcion del Ministro, etc.), lo mismo que los textos citados de Quevedo son per-
fectamente trasladables al codigo plastico sin necesidad de un gran esfuerzo intelec-
tual ni artistico.

Y todavia dos aplicaciones mas en las que literatura y arte confluyen, de una
manera casi invisible, inseparable, en creaciones satiricas:

Por un lado, la existencia de revistas satiricas en las que se combina el elemen-
to textual con el iconico (con frecuencia a través de la caricatura, del dibujo mudo,
etc.). De manera espontanea, sin forzar la memoria, nos viene a la mente el caso de
“La Codorniz”, revista decana del humor y de la satira en la época franquista, dirigida
durante mucho tiempo por Alvaro de la Iglesia y leida con placer en su dia por mu-
chos de los aqui presentes.

[20] Tres satiras (Trad. de .M. Mico), Barcelona, Universitat Pompeu Fabra, 1997.
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Por el otro, séanos permitido apuntar como el concretismo —llamados por algu-
nos poesia concreta y visual— puede estar impregnado en muchas ocasiones de inten-
cion satirica. Algunos criticos incluso reconocen que el caligrama, con sus antece-
dentes grecr:)latinos:L pero impulsado modernamente por Guillaume Apollinaire tie-
ne mucho de satirico. Y con ello se entra en un problema tangencial, dificil de diluci-
dar: jel caligrama, el poema objeto, pertenece al campo de la creacion literaria o de la
creacion artistica? Consideramos ahora y aqui baladi el planteamiento y si que insis-
timos que puede haber mucha carga satirica en determinadas manifestaciones de la
poesia concreta. Piénsese, por ejemplo, en dos creaciones inspiradas en cartas de la
baraja, del escritor catalan Joan Brossa, fallecido no hace mucho. He aqui las dos
muestras que, obviamente, tienen, en su fuente inspiradora, al margen de un inicial
origen lidico y de una posterior y evidente carga satirica, mucho mas de plasticidad
que de literatura sensu stricto. La primera es el cuatro de espadas” y la segunda el
nueve de copas” :

i

o T | ]

Habiendo indicado los limites y la aplicacion de la satira a dos campos muy
proximos conviene ahora —y ello seria uno de los comunes denominadores de am-
bos— aludir a otros factores que inciden en la elaboracion de una satira literaria y/o:
los reducimos a emisor, receptor, contexto y técnicas satiricas.

[21] M. D’Ors (1997) El caligrama, de Simmias a Apollinaire, Pamplona, EUNSA.

[22] Poemes objecte, Barcelona, Servicios Editoriales, 1978, p. 49.

[23] “La Vanguardia”, 30-XI-1978. Lleva el siguiente texto a pie de pagina “Espanya” con el comentario
siguiente: Titulo suficientemente elocuente al ser aplicado a un naipe de la baraja espafiola en el que se advier-
te que le falta una copa. Es la denuncia de la carencia.
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El emisor de una satira, ya sea literaria o artistica, suele ser una persona de
ingenio, de creatividad, de imaginacion, llevada por cierto afan de disconformidad,
rebeldia y de mesianismo. Su elaboracion y cultivo responde a moviles morales, so-
ciales, politicos muchas veces ajenos a lo literario en sentido restringido. Y, por su-
puesto, existen dos tipos de autores: el que compone, seglin canones literarios o artis-
ticos, una satira dirigida a una persona en concreto y aquel que lo hace con una fina-
lidad colectiva. Sin gran esfuerzo, pueden ponerse, una vez mas, como ejemplo del
primero a Francisco de Quevedo en sus duros ataques personales y literarios contra
Gongora mediante unos textos muy conocidos, pero que vale la pena reproducir por
su plasticidad y por confluir en ellos la satira, la burla y la critica mas crudas.

Yo te untaré mis versos con tocino
porque no me los muerdas, Gongorilla,
perro de los ingenios de Castilla,
docto en pulla, cual mozo de camino.
Apenas hombre, sacerdote indino,
que aprendiste sin christus la cartilla;
chocarrero de Cordoba y Sevilla,

y en la Corte, bufon a lo divino.

¢(Por qué censuras t1 la lengua griega
siendo so6lo rabi de la judia,

cosa que tu nariz aun no lo niega?

No escribas versos mas, por vida mia;
aunque aquesto de escribas se te pega,
por tener de sayon la rebeldia™ .

ok ok

Y pagalo Quevedo

porque compro la casa que vivias
molde de hacer arpias;

y me ha certificado el pobre cojo
que de su habitacion quedd de modo
la casa y barrio todo

hediendo a Polifemos vy estatios,
coturnos tenebrosos y sombrios

y con tufo tan vil de Soledades™ .

[24] A. Martinez Sarrion (editor) Poesia satirica espaiiola. Antologia. Op. cit., pp. 169-170.
[25] Cito por C. Bastons (Coord.) (1994) Nuevas Cuestiones de Diddctica de la lengua y la literatura en
tiempos de Reforma, Barcelona PPU, p. 361.
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Y como representante del autor de satiras destinadas a unas colectividad puede
escogerse al poeta latino Junio Juvenal, cuyas satiras estan impregnadas de gran -
tensidad de denuncia moral y civica, en la que no falta su dosis de indignacion »
mordacidad.

Y ello nos introduce en la gran importancia que tiene el receptor en la coms-
truccion de una satira, seglin ya hemos insinuado mas arriba. El destinatario de ums
satira suele tener varias opciones: aceptarla estoicamente (una vez mas Quevedo e
protagonista al zaherir con ingenio al indefenso Gongora); contraatacar con otras. me
darse por aludido ni por enterado, como ocurre con la satira politica que en unos
casos, los mas, resbala general y frecuentemente, salvo honrosas excepciones, a las
personas de responsabilidad institucional, social, eclesiastica, civica y en otros gene-
ra reacciones improcedentes.

El contexto es otro elemento basico. Nos referimos al contexto social y politi-
co, aunque muchas veces afecta también el deterioro moral o econdmico. Y una vez
mas hay que afirmar que este contexto queda satirizado y plasmado mediante la ex-
presion literaria y la expresion plastica.

Y en cuanto a las técnicas una vez mas se puede recurrir al libro de Hogdar.
tantas veces citado, acaso por ser el tunico sistematico y solido sobre la satira. Esie
estudioso del tema habla del chiste (una vez mas bivalente: puede expresarse me-
diante palabras y mediante imagenes: el chiste mudo), de la reduccion, como sinons-
mo de degradacion y desvalorizacion, rebajamiento de la estatura y de la dignidad de
la victima. Sin darnos cuenta, de nuevo nuestra exposicion recupera la técnica expre-
sionista —que afecta a la literatura y al arte, digamoslo una vez mas—, de la parodia
cuya invencion se atribuye al comediografo griego Aristofanes; de la invectiva, del
insulto, de la ironia. Y también de forma inconsciente, como si la concepcion de este
trabajo respondiera a ciertas ondas concéntricas o a ciertas simetrias, de nuevo esta
parte final conecta con uno de nuestros puntos de partida: la necesidad de aclarar
conceptos afines a la satira. Para Hodgart, pues, invectiva e ironia estan al servicio de
la satira.

A manera de conclusiones provisionales que exigiran, sin duda, ulteriores in-
vestigaciones y trabajos mas extensos e intensos, formulamos las siguientes:

a) La satira en los estudios de Literatura General, Literatura Comparada v
Teoria de la Literatura es un campo todavia muy virgen, al que tarde o temprano
habra que acercarse con voluntad de servicio.
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b) La técnica y los autores de satiras operan con términos afines que con-
viene en unos casos deslindar o dilucidar y en otros tenerlos en cuenta como elemen-
tos que se funden —y confunden— y/o confluyen en la creacion y empleo de la satira.

¢)  Nos ha parecido improcedente historiar la satira y si, en cambio, propo-
ner no con cierta osadia de qué forma incide en unas aplicaciones hasta la fecha poco
analizadas como es el caso de su presencia en el expresionismo, en la poesia visual y
concreta; demostrar la reversibilidad entre literatura satirica e iconografia satirica,
etc.

d)  Demostrar como la satira es una creacion literaria pero al mismo tiempo
un medio al servicio de la literatura, del arte y de la sociedad que supera los limites
literarios de la creacion estética y ello exige con cierta urgencia un estudio riguroso y
sistematico de la misma redactado en alguna de las lenguas del Estado y publicado,
por supuesto, en Espafia™ .

[26] Repetimos: el investigador dispone de espléndidas antologias como la de Martinez Sarrioén y de un
magnifico libro para la satira medieval: K.R. Scholberg (1971) Satira e invectiva en la Esparnia medieval,
Madrid, Gredos. Sélo dos titulos (a los que hay que aiadir los citados en las primeras notas) creemos que
resultan muy insuficientes para un tema tan atractivo, interesante y desarrollado desde, para y en la literatura
y el arte o, si se prefiere, para una técnica —la satirica- tan empleada no sélo en la creacion literaria y artistica
sino en cualquier relaciéon humana.
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