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A pesar de las dificultades para categorizar un modo tan complejo, en ocasio-
nes, escurridizo y que ni siquiera ostenta unos rasgos genéricos definitorios, la satira
se ha asociado cominmente con una serie de caracteristicas que han posibilitado, si
cabe, un encuadramiento y definicién mas sencillos' . Como es bien conocido, hablar
de sétira supone hacer referencias a cuestiones de tanta importancia como la ironia, la
parodia, la escatologia o la fantasia, todas ellas integrantes de un cuerpo de estrate-
gias retoricas mas amplio y puesto al servicio de la satira en sus multiples expresio-
nes. No obstante, seria arriesgado afirmar que todos estos mecanismos tienen que
aparecer de manera obligatoria en escritos de indole satirica, puesto que cada una
ellos puede funcionar y de hecho funciona de manera auténoma e independiente de la
satira. Por lo tanto, debido a la abundancia de analisis de textos satiricos que parten
de consideraciones habitualmente relacionadas con la ironia o la parodia, creemos
mas pertinente orientar nuestro trabajo hacia la exploracion de la satira desde un
punto de vista que apenas ha sido indagado entre la critica especializada.

Alvin Kernan en, “A Theory of Satire”, sefiala que existen tres elementos que
confieren a este modo una cierta regularidad tanto formal como tematica: el escritor
satirico, la trama y los escenarios; rasgos ¢éstos que permiten distinguir e identificar
un texto como satirico (167). Asi, las obras de esta naturaleza suelen caracterizarse
por la casi total ausencia de una trama narrativa firme y consolidada, que posea un
comienzo, un desarrollo y una conclusion claramente perceptibles por el lector’. De

[1] A este respecto, James W. Nichols explica que: “If “genre” can be conceived ‘as a grouping of literary
works based, theoretically, upon both outer form (specific meter or structure) and also upon inner form (attitude,
tone, purpose —more crudely, subject and audience)’... the difficulty of treating satire as a genre is patent” (11-
12).

[2] Edward y Lillian Bloom afirman: “In satiric plot, further, we seldom if ever see change. The visible
satiric structure need not bring before the reader’s eyes mutations akin to the theatrical ones of dramatic
discovery or recognition leading to a reversal in action” (106). Otros criticos, incluyendo Frank Palmeri (Safire
in Narrative 4) o Dustin Griffin (“Satiric Closure” 173), entre otros, ven no un patron argumental fijo y
estable, sino una serie de acciones concatenadas que aparentemente no poseen un nexo de union y que desem-
bocan en un final totalmente abierto.
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igual modo, la figura del “satirico”, algunas veces encarnada en el propio escritor,
otras en una “persona’ o “alter ego” creado a la sazon, interviene de manera decisiva
a la hora, primero, de proponer objetos de satira perfectamente discernibles para la
audiencia, y, segundo, de elaborar una critica sutil e indirecta, que ha de ser condi-
mentada por ese espectro de estrategias y mecanismos a los que aludiamos previa-
mente. Finalmente, Kernan, partiendo del significado etimologico de la palabra “sa-
tira”, sugiere que, en estas obras, hay una cierta preeminencia de un tipo especifico
de escenarios, que se caracterizan por una imagen de desorden, desorganizacion y
caos’ . Pues bien, como reza el titulo de nuestra comunicacion, la intencion del pre-
sente trabajo es la de analizar como los componentes satiricos de La Regenta (1884-
85), de Leopoldo Alas “Clarin”, y 4 Good Man in Africa (1981), de William Boyd.
emanan fundamentalmente de la utilizacion de unos escenarios que siguen estos mis-
mos parametros. Estos no solo ayudan a situar la accion de ambas novelas, sino tam-
bién, y lo que es mas importante, se erigen en el epicentro tematico y formal de las
obras de Clarin y Boyd. Antes de nada, quisiéramos apuntar que la existencia de
estudios criticos sobre la importancia de los escenarios en La Regenta es muy abun-
dante, aunque pocos de ellos se han examinado como elementos conformadores de la
satira en la novela. Ademas, la riqueza literaria de La Regenta es tal que favorece
estudios comparativos de este tipo, a pesar de que ambas obras, aun compartiendo
caracteristicas similares como la propia utilizacion de la satira o del realismo, perte-
necen naturalmente a tradiciones dispares. No serd, pues, un estudio centrado en re-
coger la herencia literaria clariniana que se pudiera observar en la obra de Boyd, sino.
mas bien, en tratar de observar hasta qué punto la satira moldea unos espacios con-
cretos en las dos novelas —como por ejemplo, la Catedral o el Palacio de los marque-
ses de Vegallana en La Regenta, o la High Commission britdnica y los lugares mas
empobrecidos de Nkongsamba en 4 Good Man in Africa.

Uno de los aspectos que comparten ambas novelas deriva de la situacion ¥
naturaleza de los lugares donde se desarrollan. Es importante observar que tanto
Nkongsamba, ciudad africana en la que Boyd ambienta A Good Man in Africa, coma
Vetusta, responden a unos arquetipos satiricos bastante convencionales. Debido a su
intencion critica y de denuncia, la satira ha sido un modo literario que ha estado
historicamente condicionado por las restricciones impuestas por la censura. De he-

[3] Como sabemos, la palabra “satira” ha sido objeto de numerosas revisiones hasta que finalmente &
adoptado el significado y la connotacion que posee hoy en dia. Criticos como Highet (4natomy 18). Hendricksos.
que se hace eco del pensamiento de Qunitiliano cuando afirmaba que “satura tota nostra est” (“Satura” 471
Griffin (Satire 3) o Coffey (Roman Satire 11) coinciden en afirmar que la procedencia de este término s
remonta al vocablo romano satura, inicialmente utilizado para designar un plato lleno de viandas de todo tipe
que se mezclaban sin ningan orden. Es por ello que la satira se identifica normalmente con esta imagen &e
hacinamiento y acumulacion.
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cho, a pesar de que nunca se ha probado la efectividad reformadora de este modo’, la
publicacion de los llamados “libelos™ o “panfletos sediciosos™ siempre se vio como
una amenaza por parte de las autoridades gubernamentales, que optaron finalmente
por la aprobacion de leyes que limitaban el campo de accion de los escritores satiricos.’
Esto explica que, desde Petronio y Horacio hasta George Orwell y Aldous Huxley,
pasando por Jonathan Swift, Samuel Butler, Francisco de Quevedo y hasta el escritor
anoénimo de £/ Lazarillo de Tormes, los escritores satiricos han tenido que recurrir a
numerosas tacticas de encubrimiento, con el fin de desviar la atencion de las autori-
dades, haciéndolas ver que lo que se estaba criticando en sus obras nada tenia que ver
con sus respectivas administraciones, paises o instituciones. Sin embargo, cuando
Swift critica las corruptelas de la sociedad liliputiense en Gulliver s Travels (1726), 0
cuando Orwell denuncia los sufrimientos vividos por Winston Smith bajo la implaca-
ble dictadura de Big Brother en Nineteen Eighty—Four (1949), el lector pronto reco-
noce que la intencion subyacente de ambos novelistas es la de censurar la deprava-
cion que existe en la sociedad de su tiempo’ .

Tanto Boyd como Clarin emplean estas mismas técnicas de distanciamiento,
lo cual responde a sus intenciones de alejarse lo mas posible de sus objetos de satira,
para, asi, desde la relativa objetividad que les proporciona esta distancia, construir
sus ataques de una manera mucho mas efectiva. Douglass Leyburn enfatiza la impor-
tancia de este distanciamiento espacial o temporal del autor satirico:

Indirection as a basic necessity of good satire has been so
ably set forth in recent criticisms that there is no need to
insist on it here except as it leads the satirist to choose alle-

[4] Algunos criticos, como Robert Elliott ( The Power of Satire 271), Richard Morton (“Introduction” 1-2)
o Phillip Pinkus (“Norms in Satire” 21) han comentado que los efectos reformadores de la satira nunca se han
probado de manera fehaciente. Por ejemplo, Jonathan Swift, quién concibio Gulliver s Travels como un ins-
trumento de correccion y reforma para su maltrecha sociedad, jamas consiguio los resultados que ¢l inicial-
mente se propuso, por lo que pronto se sumio en una profunda depresion.

[5] Como apunta Gary Dyer, podemos mencionar que tras la representacion de una obra teatral escrita por
Henry Fielding, en la que denunciaba la pobre administracion del primer ministro Walpole, el gobierno brita-
nico aprobd en 1737 la llamada “Licensing Act”, por la que prohibia terminantemente, y bajo amenaza de
encarcelamiento, la publicacion de libelos sediciosos (133). También en Espaia la edicion de textos satiricos
sufri6 una fuerte persecucion institucional. Serrano Poncela observa que, tras la publicacion de La Regenta, el
propio Clarin recibi numerosas criticas provenientes de los 6rganos religiosos ovetenses, quienes aseguraban
que la novela mostraba una actitud irrespetuosa hacia la Iglesia (146).

[6] Uno de las manifestaciones mas claras de este deseo de distanciamiento es la literatura utopica y
distopica, e incluso el género de la ciencia ficcion. Muchos escritores satiricos —desde Butler, en Erewhon,
hasta los mas contemporaneos Will Self, en Great Apes (1998), o Robert Harris, en Fatherland (1992)- han
utilizado el género distopico como una modalidad satirica mas. Morton afirma que una de las vias que abre
mayores posibilidades al escritor satirico es, precisamente, la construccion de mundos inventados, desde los
cuales se pueden criticar con mayor intensidad los vicios de nuestra sociedad (5).
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gory as a way of achieving fictionality ... The further the
satirist moves toward imaginative-expression of his judge-
ment, the more natural allegory appears as an artistic me-
dium. (7)

La Regenta y A Good Man in Africa ejemplifican perfectamente las ideas ex-
puestas con anterioridad’ . A medida que avanzamos en la lectura de ambas novelas.
observamos que la intencion de los autores es, por parte de Boyd, denunciar los pes-
niciosos efectos del imperialismo britanico en Africa y, por ende, de la actuacios
politica y administrativa de los delegados coloniales procedentes de Gran Bretafia: 5.
por parte de Clarin, desvelar los vicios reinantes en las clases politicas, religiosas »
sociales en la Espana de finales del siglo XIX. La critica de Boyd esta eminentemente
dirigida hacia Gran Bretaiia, pero su procedimiento narrativo evita situar la accion de
la novela en dicho pais —un hecho que, sin duda, hubiera restado mérito a su satira.
Por el contrario, Boyd, dentro de la ciudad africana que le sirve para enmarcar ‘=
trama, construye una especie de microcosmos, integrado fundamentalmente por ag-
ministradores coloniales ingleses destinados en Nkongsamba. Los ciudadanos nat-
vos rechazan enérgicamente la presencia britanica en esta pequena ciudad, en la gue
residia pacificamente hasta que se produjo la intervencion britanica: “*UK OUT." he
bellowed verbosely. ‘NO EXTERNAL INTERFERENCE WITH KINJANJAN
AUTONOMY"” (293). De esta manera tan vehemente reaccionan algunos manifes-
tantes ante la corrupta y degradada administracion britanica delegada en Nkongsamba.
Es interesante observar como en 4 Good Man in Africa, Boyd rara vez se dirige ée
manera frontal o explicita a Gran Bretana, sino que por medio de constructos
metonimicos, como son los personajes, desmonta el supuesto prestigio politico britz-
nico simplemente exponiendo los vicios y maldades individuales de la mayoria de
estos emisarios.

Al igual que Boyd hace con Nkongsamba, Clarin nos emplaza en la ciudad de
Vetusta, el ntcleo fundamental y omnipresente en todos los sucesos de la novela ast
como en el desarrollo de sus personajes principales. Retomando la reflexion previa.
Clarin recrea un escenario inventado, ya que Vetusta no existe como tal en la geogra-

[7] En este punto creemos necesario esbozar brevemente la historia de A Good Man in Africa, puesto que
de las dos novelas que integran este estudio comparativo, es, probablemente, la mas desconocida. La novels
cuenta las peripecias de Morgan Leafy, un funcionario que trabaja como secretario de Arthur Fanshawe, Co-
misionado britdnico en Nkongsamba. La vida de Leafy es un continuo devenir de dificultades, obstaculos «
sinsabores, algunas veces provocados por su propia ineptitud, otras por las presiones a las que se ve sometide
por sus superiores. El punto de inflexion de la novela lo marca su relaciéon un tanto tumultuosa con Sam
Adekunle, vivo exponente del politico ambicioso y sin escripulos, capaz de cualquier argucia para consegus
sus objetivos. Ademas, Leafy es objeto de oscuras conflagraciones politicas —sobornos, chantajes, extorsio-
nes— de las que normalmente sale muy mal parado.
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fia de la region, y en ¢l condena todos aquellos vicios que, a su modo de entender,
estaban desvirtuando no solo la sociedad asturiana de su tiempo, sino también la
espanola. Serrano Poncela comenta que La Regenta representa el desagrado de Cla-
rin por el modus vivendi de la sociedad provinciana espaola, carente de planes de
desarrollo adecuados y sumida en una alarmante pobreza, tanto econdémica como
intelectual y politica. Clarin, como el personaje de Ana Ozores en La Regenta, nego-
cia su relacion con su lugar de vida tal y como un preso lo haria con la prisién o con
su carcelero, y citamos a Serrano Poncela:

La Regenta es un rechazo del vivir espafiol contemporaneo
con el que Alas estaba en disconformidad; una muestra de
su degradacion e insignificancia y una elusiva aspiracion a
modificarle algan dia. La novela carece de tesis ... pero
ella, en si, es una tesis. Nos muestra: asi se vive en la pro-
vincia espaiiola, hoy, y por analogia expresiva hacia la
mayor: asi se vive en toda Espana. (145)

Este desencanto mostrado por Clarin queda reflejado en la tonalidad satirica
de su obra mas universal. Sin embargo, la satira de La Regenta se escuda en los
abundantes mecanismos de encubrimiento de los que se vali6 Clarin para intentar
burlar las imposiciones de su época. Situar la trama en una ciudad inventada
—aunque pronto se desvela su correspondencia con la capital asturiana— es, por lo que
se ha dicho hasta el momento, de vital importancia para el autor, que, atn asi, vio
como su obra fue duramente criticada por la Iglesia asturiana, debido a su controver-
tido contenido anticlerical. Como explicaremos con més profundidad en las siguien-
tes paginas, la presencia de la ciudad sera una constante a lo largo de la historia,
erigiéndose en algunos casos como un personaje mas, quiza, como afirma Sergio
Beser, el de mayor relevancia®:

La exigencia asumida por el autor, de situar al personaje en
“su” ambiente, provoca que los espacios seleccionados, en
que se fragmenta y particulariza la ciudad, alcancen una
especial importancia. Esa importancia unida al acierto de
su realizacion literaria, ha hecho que ya desde el momento
de su publicacion algunos comentaristas y criticos de la
obra se preguntaran si el verdadero protagonista de la obra
no era Vetusta. (51)

[8] Elizabeth Sénchez va atn mas alla del pensamiento de Beser e identifica plenamente a la ciudad de
Vetusta con un ser vivo: “No se describe a Vetusta como un simple lugar o marco convencional. Se nos
presenta en términos de ser vivo™ (371).
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Si, como hemos mencionado previamente, el distanciamiento espacial o tem-
poral o la inclusion de espacios inventados juegan un papel esencial en la consecu-
cion de un efecto satirico satisfactorio en ambas novelas, no lo va a ser menos el
empleo de la ironia como un elemento desestabilizador. La utilizacion de este recurso
técnico es muy frecuente tanto en La Regenta como en A Good Man in Africa, siendo
especialmente significativo por la manera en que desmitifica los lugares en los que
transcurren las dos historias. Tomemos el tantas veces comentado comienzo de La
Regenta para comprobar la maestria de Clarin en el manejo de la ironia:

La heroica ciudad dormia la siesta. El viento Sur, caliente y
perezoso, empujaba las nubes blanquecinas que se rasga-
ban al correr hacia el Norte .... Vetusta, la muy noble y leal
ciudad, corte en lejano siglo, hacia la digestion del cocido
y de la olla podrida, y descansaba oyendo entre suefios el
mondtono y familiar zumbido de la campana de coro, que
retumbaba alla en lo alto de la esbelta torre en la Santa
Basilica. (121)

La ironia del pasaje anterior reside basicamente en dos factores: el primero es
puramente verbal, esto es, el autor esta presentando unas ideas pero implicando otras
muy diferentes’ . Es una ironia ésta que el lector va progresivamente captando a me-
dida que el relato avanza, lo que le lleva a apreciar que lo “heroico”, “noble” y “leal”
de Vetusta es inexistente, y que la atribucion de dichos epitetos a una ciudad y a unos
ciudadanos que no los merecen es resultado del juego irénico que el escritor nos
propone desde el comienzo de la novela' . Por otra parte, vemos que la conjuncién de
términos como “heroica” o “noble” chocan con los mas prosaicos como “cocido” u
“olla podrida”, un hecho que indudablemente proporciona al pasaje un tono burlesco.
o incluso épico-burlesco, que va a persistir a lo largo de toda la narracion.

Parecidas connotaciones se desprenden del primer acercamiento a Nkongsamba
que hace el narrador de 4 Good Man in Africa. Quiza el impacto de la descripcion de

[9] Este juego de implicaciones y subterfugios es sin duda una de las bases de la ironia, aunque no la
unica. Criticos desde David Worcester (The Art 184), Northrop Frye, en el capitulo que dedica a la sétira e
ironia en su Anatomy of Criticism hasta Rick Eden (“Master Tropes™ 600), Wayne Booth, con su estudio 4
Rhetoric of Irony, y D.C. Muecke, en su lrony and the Ironic (18-33) coinciden en sefalar que la ironia se
centra en este contraste de apariencia-realidad o afirmacion explicita-implicacion velada.

[10] Coincidimos plenamente con las ideas que Luis Felipe Diaz plantea en su libro frony and Ideology in
La Regenta of Leopoldo Alas (1989): “En esta declaracion ironico-satirica se sugiere una burla de una ciudad
que para el narrador se caracteriza por todo lo contrario a la heroicidad. Como también se puede considerar
una proposicion irénica si nos percatamos en la transparencia y perspectivismo manifiesto en el adjetivo
“heroico”’; valoracion que queda anulada al ser proyectada con los acontecimientos posteriormente relatados
en la obra” (118).
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esta region sea menor que la de Vetusta, pero contiene una simbologia muy similar a
la de la novela de Clarin. Un dato muy significativo es que Boyd no se refiere a
Nkongsamba hasta bien entrado el primer capitulo, por lo que podemos afirmar que
la trama como tal empieza “en medias res”, una vez que el escenario ha sido detalla-
damente descrito por parte del narrador. Al igual que La Regenta, Boyd echa mano de
la ironia verbal para introducir una descripcion de Nknongsamba que de ningtin modo
se ajusta a la realidad vital, social, politica y econdmica de esta ciudad. Los términos
utilizados para abrir esta descripcion son igualmente categoricos: “Like Rome,
Nkongsamba was built on seven hills, but there all similarity ended .... and from the
window of the Commission —established nobly above the town— Morgan could see
the roofs stretch before him ... (17). Este primer acercamiento permite a Boyd desa-
rrollar una aproximacion a la ciudad que refleja un tono irénico —enfatizado por la
utilizaciéon una vez mas de “nobly” (recuérdese esa “noble y leal ciudad” de la que
habla Clarin)-y burlesco, parecido al que se puede advertir en las primeras paginas
de La Regenta. En este caso, Boyd alude a Roma para establecer un contraste, si cabe
de mayor calado irénico, entre la poderosa e invencible ciudad imperial y la insigni-
ficante y corrupta ciudadela africana. La (inica coincidencia, segin apunta el narra-
dor, es que Nkongsamba se erige sobre siete colinas, lo cual le confiere un cierto aire
de superioridad sobre el resto de la poblacion. Sin embargo, el devenir de la narracion
nos mostrara una ciudad que nada tiene que ver con el esplendor comercial y econ6-
mico que el Imperio Romano atravesé en sus dias de mayor gloria. Nkongsamba
aparece como un hervidero de corrupcién politica, de chantajes, sobornos y de aven-
turas amorosas que terminan de manera calamitosa para sus protagonistas. El siguiente
extracto ilustra claramente lo que acabamos de apuntar:

‘T hope you don’t mind me asking,” Morgan said plaintively,
‘but what’s this all about? I'm afraid I don’t understand
anything. Why is so important for me to become friendly
with Murray? Adekunle looked quizzically at Morgan. ‘I
suppose I can tell you now,” he said.... ‘T want you to get to
know Murray because I want you to bribe him.” (57)

En definitiva, y a la vista de la cita anterior, esta pequefa ciudad, confinada en
un rincon desconocido de Camertn, engloba, pues, todos los vicios y perversiones
que indudablemente eclipsan el heroismo y la pompa con que aparentemente se la

asocia, dejando paso a situaciones tan bochornosas como la expuesta con anteriori-
dad.

El uso de la ironia para desmitificar los escenarios clave de La Regenta v A
Good Man in Africa esta intimamente relacionado con la utilizacion de la vision
aérea, un mecanismo que, desde que Jonathan Swift lo pusiera en practica en el viaje
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de Gulliver a Lilliput, fue adoptado por otros muchos escritores como una maners
original ¢ innovadora de satirizar desde las alturas todo lo que acontecia en sus res-
pectivas sociedades' . Después de Swift, autores satiricos tan significativos come
George Orwell o Evelyn Waugh han empleado esta estrategia retorica, persiguiends
los mismos fines que el autor irlandés. Indudablemente, la perspectiva panoramica
que posee Gulliver con respecto a ese mundo en miniatura le facilita la deteccion de
los numerosos defectos y vicios existentes en la sociedad a la que acaba de llegar
Esta vision le permite descubrir todas estas faltas en su conjunto para, seguidamente.
establecer una comparacién un tanto maliciosa con los aspectos mas detestables de fa
sociedad inglesa. La Regenta y A Good Man in Africa continian en esa misma linea
e, igualmente, manifiestan una tendencia clara hacia el escarnio de las ciudades des-
de sus puntos mas elevados.

Tras ese ironico comienzo de La Regenta, el narrador nos transporta, en un
movimiento bastante similar a los “travellings” cinematograficos, hacia la catedral
misma de Vetusta; sin duda, uno de los espacios que ejercen mayor influencia a lo
largo de la obra. La catedral, simbolo del poder indiscutido ¢ indiscutible de la Igle-
sia, surge de manera vigilante y amenazadora tanto entre los barrios mas nobles como
en los mas desprotegidos de Vetusta. Es, por otra parte, el fortin de Don Fermin de
Pas, Magistral de la Iglesia vetustense y uno de los protagonistas de la novela. La
primera imagen que obtenemos del Provisor es la un hombre encaramado a la torre de
la catedral, oteando de manera voraz y hambrienta el conjunto de la poblacion, como
si de una presa mas se tratara:

Uno de los recreos solitarios de Don Fermin consistia en
subir a las alturas. Era montafiés, y por instinto buscaba las
cumbres de los montes y los campanarios de las iglesias....
No se daba por enterado de cosa que no viese a vista de
péjaro, abarcandolo por completo y desde arriba.... Llegar
a lo mas alto era un triunfo voluptuoso para De Pas.... Ve-
tusta era su pasion y su presa.... La conocia palmo a palmo,
por dentro y por fuera, por el alma y por el cuerpo, habia
escudrifiado los rincones de las conciencias y los rincones
de las casas. Lo que sentia en presencia de la heroica ciu-
dad era gula. (127)

[11] Harold Weber, en su articulo “The Jester and the Orator. A Re-examination of the Comic and the
Tragic Satirist”, considera que el satirico tradicionalmente ha adoptado una posicion de superioridad, hecho
que favorece su deslinde del mundo gue le rodea y, consecuentemente, le proporciona una mayor capacidad de
maniobra: “The tragic satirist creates and maintains his identity only by removing himself from his fellow
men, by assuming a point of view beyond and above the rest of mankind” (173).
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Multitud de efectos se agolpan en esta primera descripcion desde las alturas de
la figura del Magistral y de Vetusta. Primero, y mas importante, la querencia quasi-
sacrilega de Don Fermin de Pas de auto-deificarse. Su devocion por las alturas, su
necesidad casi perentoria de alcanzar los puntos mas altos de las ciudades que ha
visitado, no es sino un deseo insaciable de alcanzar un status semejante al de Dios.
De Pas, sin duda, arde en deseos de convertirse en el Dios de los vetustenses, y esa es
la raz6n que explica su inclinacion natural, y, casi inconsciente, por las alturas” . Sin
solucién de continuidad, esta posicion también permite al Provisor contemplar la
decadencia de una ciudad en la que se entremezclan la riqueza y el exotismo del
barrio de la Colonia con la suciedad y la miseria de los barrios trabajadores. Su per-
cepeion, visiblemente critica y de repulsa hacia algunas zonas de la ciudad —especial-
mente hacia aquellas en las que le es imposible imponer su autoridad— est4 enorme-
mente mediatizada por una ambicion sin limites y por un deseo irrefrenable de poder.
Todo lo que siente, pues, no es mas que una expresion de codicia puramente material,
que se opone diametralmente a la dedicacion espiritual a la que De Pas tedricamente
se debe. Paula Préneron-Vinche resume escuetamente la funcion de la catedral como
elemento integrador de La Regenta:

La catedral es, sin duda, un microespacio totalmente
semiotizado. Por una parte, su importancia espacial dentro
de Vetusta, sus campanas que se oyen sin cesar, simbolizan
el poder de la Iglesia y, por otra parte, simbolizan el interés
que el narrador tiene en resaltar esta importancia.... Su es-
pacio exterior esta repleto de signos poéticos y prosaicos,
simbolos de lo espiritual y de lo material. (144)

La comparacion que podemos establecer con 4 Good Man in Africa no hace
sino ahondar en las profundas paradojas que afloran en ambas novelas. Al igual que
ocurria en La Regenta, en la novela de Boyd también se nos ofrece una vision aérea
de Nkongsamba'* . Morgan Leafy, situado en lo alto de la High Commission britanica

[12] La comunidad social y religiosa vetustense también es diseccionada por otros ojos que no son los del
Provisor. En los altimos capitulos de la novela, Clarin vuelve a utilizar este recurso de la vision aérea para
reafirmar los excesos y vicios cometidos por una sociedad, la vetustense, en claro proceso de desintegracion.
No abstante, no es el Provisor sino Don Pompeyo Guimaran quien manifiesta su rechazo hacia esta sociedad
desde lo alto de un atrio cercano a la catedral: “Don Pompeyo se acercé al atrio: observo desde fuera.... Y
separando los ojos de aquella podredumbre en fermento, de aquella gusanera inconsciente, volvidlos Guimaran
a lo alto, y mir6 a la torre que con punto de luz roja sefialaba al cielo.... “jAqui no hay nada cristiano —penso—
mas que ese monton de piedras!” (616).

[13] Foster Stovel reconoce la importancia que este tipo de vision aérea ha jugado tradicionalmente en la
sdtira, gracias especialmente a la utilizacion del avion, Para ella, “the aerial view has been used traditionally in
literature either as a device for idealizing earth’s glory or as a vehicle for satirizi ng earthly vanity in comparison
with heavenly virtue” (18).
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y parapetado por las siete colinas sobre las que ésta se asienta, comienza un repaso
pormenorizado de la ciudad en la que reside. Al contrario de De Pas, Leafy no perci-
be Nkongsamba como una presa que debe capturar para colmar sus ambiciones. La
vision de este personaje es mucho mas escéptica y objetiva que pasional, limitandose
simplemente a comentar, como se puede ver en la siguiente cita, las condiciones
insalubres en las que esta atrapada esta ciudad:

Set in undulating rain forest, from the air it resembled noth-
ing so much as a giant pool of crapulous vomit on some-
body’s expansive unmown lawn. Every building was roofed
with corrugated iron in various advanced stages of rusty
erosion, and from the window of the Commission —estab-
lished nobly above the town— Morgan could see the roofs
stretch before him ... Apart from the claustrophobic prox-
imity of the buildings to one another, and the noisome cloy-
ing stench of rubbish and assorted decomposing matter, it
was the heaving manifestation of organic life in all its forms
that most struck Morgan about Nkongsamba. (17-18)

La impresion que produce esta descripcion se ajusta en gran medida a los esce-
narios mas tipicos en escritos de naturaleza satirica. Morgan fija su mirada en la
degradacion del medio urbano en el que vive y profundiza en los aspectos mas des-
agradables de la ciudad mediante la comparacion de Nkongsamba con una piscina
llena de vomito o con basura en estado de descomposicion. Esta imagen responde
casi en su totalidad a las ideas acerca de la satira que defiende Alvin Kernan (“A
Theory” 168-9). Estima el critico canadiense que los aspectos més desagradables e
ingratos de la literatura suelen aparecer en escritos de esta indole, que es precisamen-
te lo que Leafy consigue con este retrato tan grotesco de su ciudad.

Sin embargo, si ahondamos en esta cuestion de la vision aérea, podemos ob-
servar que tanto Boyd como Clarin plantean un sinfin de paradojas relacionadas con
la posicion tanto de los dos personajes principales como de los lugares desde donde
ellos observan sus respectivas ciudades. Y decimos que es paradéjico por el simple
hecho de que las duras criticas dirigidas tanto hacia Vetusta como a Nkongsamba se
originan precisamente en dos 6rganos institucionales —la Iglesia y la High
Commission— que estan totalmente desvirtuados por la creciente corrupcién que les
rodea' . Por lo tanto, podemos afirmar que todas esas criticas se re-orientan hacia los

[14] Para mayor informacion acerca de la parodia religiosa que contienen las obras de C]arin es bastante
recomendable consultar el articulo de France W. Weber, “Ideologia y Parodia en las Novelas de Leopolde
Alas™.
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lugares y personajes de los que parten, produciendo asi un efecto irénico muy nota-
ble. En La Regenta, el lector puede observar como, mientras el Provisor esta inspec-
cionando Vetusta desde lo alto de la catedral, Clarin nos traslada a su base, donde los
personajes de Bismarck y Celedonio perciben una imagen del Magistral bastante
diferente a la que se ha mostrado hasta el momento: “En presencia del Magistral,
Celedonio habia cruzado los brazos e inclinado la cabeza, después de apearse de la
ventana. Aquel Don Fermin, que alla, abajo, en la calle de la Rua, parecia un escara-
bajo, jqué grande se mostraba ahora a los ojos humillados del monaguillo y a los
aterrados ojos de su companero!” (125). El cambio de registro, que claramente coin-
cide con el cambio de perspectiva espacial, nos brinda un momento de auténtico
calado satirico. Vetusta a vista de pajaro se transforma en Vetusta vista desde la tierra.
y las consecuencias son las que se acaban de relatar. Un detalle importante es la
animalizacion que Don Fermin sufre a los ojos de los dos pillastres. Por un breve
instante, Celedonio y Bismarck le ven como un ser insignificante, desprovisto de su
aura infranqueable y poderosa. Clarin hace un magnifico uso de la imagineria animal
con el fin de alterar la imagen que posee el Magistral.” Algo igualmente paradéjico
acontece en 4 Good Man in Africa, donde de nuevo las criticas hacia Nknongsamba
parten, como ya apuntabamos antes, de un organo gubernamental que adolece de
toda ética politica o0 administrativa. En la (ltima cita extraida de la novela de Boyd,
veiamos como Leafy ofrecia una imagen repugnante de los bajos fondos de la ciudad.
La ironia reside en el hecho de que si repugnante y detestable es esta imagen que
Leafy observa desde lo alto de la High Commission, ain lo es mas la grave crisis
politica en la que esta inmersa Nkongsamba y que deriva fundamentalmente de la
incompetencia de sus clases dirigentes. Este hecho explica por qué Boyd acrecienta
el trasfondo satirico de la novela cuando se refiere a las clases politicas. De nuevo
empleando las imagenes de animales se pone de manifiesto lo que piensa el personaje
principal de A Good Man in Africa acerca de estos ineficientes administradores: “Now,
all he had to do was to bribe Murray: he was doing well. He turned round abruptly
and pulled a pillow over his head. Good God, he thought, what a can of worns, what
a fucking snake pit” (66).

Para finalizar este trabajo, nos gustaria dedicar alguna pagina a la funcion de
los escenarios donde se llevan a cabo actividades sociales, puesto que en ellos se
origina alguno de los episodios satiricos mas relevantes en ambas novelas. En este
apartado intentaremos observar como estos espacios son fuente primordial de satira
social, en el sentido de que defectos como la hipocresia, la ostentacion, el rumor y la
calumnia son duramente criticados por ambos autores. La Regenta aglutina toda una

[15] A este respecto, Leonard Feinberg afirma: “The advantage of using puppets is the same as that of
using animals: the device provides detachment to the spectator and makes it easier for him to observe with
guiltless pleasure behavior which, on the part of human beings, would seem revolting or absurd™ (49).
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serie de lugares en los que se fomenta una intensa vida social: el Casino, donde
reinen los miembros mas liberales y, supuestamente, anticlericales de la sociedad
Vetusta: el Vivero, una especie de finca campestre en la que las clases altas acuden
pasar sus innumerables momentos de ocio; el teatro, cuyo pésimo estado de ¢
vacion es un fiel reflejo de la decrépita actividad cultural en Vetusta; y el palacno
los marqueses de Vegallana, el mas claro exponente de la trivialidad que carac

las clases nobles vetustenses. Por razones de tiempo, no nos podemos detener
todos estos escenarios, pero si quisiéramos hacer una mencion especial del palacio
los Vegallana, conclave de las reuniones sociales més fastuosas de Vetusta, donde los
miembros de las clases altas quieren asistir a toda costa.

De nuevo, Clarin utiliza los escenarios para pintar un retrato muy acertado
tanto de sus inquilinos como de las frecuentes visitas que reciben. En la mayoria de
estancias de dicho palacio pero, en especial, en el “Salén Amarillo” y en el comedor,
se condensa una variopinta y ampulosa coleccion de objetos, que no responden a
ningin orden estético, sino que simplemente muestran una pretenciosa sofisticacion.
Esta inclinacion por el lucimiento y el esnobismo se adecua perfectamente al caracter
de los marqueses y a la de la mayoria de sus invitados, convirtiéndose por ello en
blancos faciles para la satira de Clarin'’. De esta manera se describe el comedor de
los Vegallana:

El comedor era cuadrado, tenia vistas a la huerta y al patio
mediante cuatro grandes ventanas rasgadas hasta cerca del
techo, no muy alto. En cada ventana, habia acumulado la
Marquesa flores en tiestos, jardineras, jarrones japoneses,
mas 0 menos auténticos ... También adornaban las paredes,
alli donde cabian, cuadros de poco gusto, pero todos alusi-
vos a las multiples industrias que tienen relacion con el
comer bien. (364).

No es de extrafiar, pues, que los asistentes a las fiestas organizadas por los
marqueses gusten igualmente de la misma pompa y presuncion de la que hacen gala
sus anfitriones. Como decia con anterioridad, estos escenarios terminan descubrien-

[16] En “Aggression and Satire: Art Considered as a Form of Biological Adaptation”, Alvin Kernan se
refiere a esta ampulosidad como efecto de lo que él denomina “dullness”: “Dullness never limits its reach for
grandeur to language alone but always goes on to try to create vast images of itself in extravagant clothing.
elaborate manners, oversize gestures, huge accumulations of goods and titles, and vast, pretentious buildings.
As fatuousness and insolence swell, these modest violations of nature expand into ever larger and grander
schemes™ (36).

[17] Véase el articulo “La ironia y la sitira en La Regenta” en el que Gonzilez Cifuentes hace referencia
al comportamiento social como objeto de satira en la novela de Clarin.
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do cuiles son las verdaderas actitudes de cada uno de los personajes que aparecen en

La Regenta, por lo que no sorprende que la hipocresia y la calumnia surjan de manera
constante en este tipo de actos.

A Good Man in Africa también recoge momentos parejos al aludido previa-
mente. La diferencia es que Boyd no construye un nuevo espacio para albergar estas
reuniones sociales, sino que las sitia preferentemente en la High Commission, un
hecho que sin duda agranda la leyenda negra que ya persigue de manera insistente a
este lugar. Boyd insiste en los mismos parametros que Clarin, a pesar de que no hace
demasiado hincapié en lo recargado del escenario. El autor se centra fundamental-
mente en los comportamientos de aquellas personas que asisten a dichas fiestas. Y
este es el desolador paisaje que observa:

But it wasn’t always shrouded in this nostalgic fog for him:
there were bar-flies and bores, lounge-lizards and lechers.
Adulterers and cuckolds brushed shoulders in the billiard
rooms, idle wives played bridge or tennis or sunbathed round
the pool, their children in the care of nannies, their house-
work undertaken by stewards, their husbands earning com-
fortable salaries all day. They gossiped and bitched, thought
about having affairs and sometimes did, and the dangerous
languor that infected their hot cloudless days set many a
time-bomb ticking beneath their cosy, united nuclear fami-
lies. (45)

De nuevo chocan aqui dos opuestos que se tornan irreconciliables tanto en la
obra de Boyd como la de Clarin. Se supone, puesto que asi lo sugiere el narrador, que
a estas fiestas asisten los miembros de las clases altas de Nkongsamba, por lo que se
deduce que la exquisitez y las buenas maneras van a ser las notas dominantes. Des-
pués de leer este breve pasaje, la impresion que el lector obtiene no difiere mucho de
lo que mencionédbamos con respecto a La Regenta. Abundan los maridos adilteros y
los engaiiados, las mujeres chismosas y ociosas, y todos ellos forman un panorama
social que se puede extrapolar perfectamente a cualquier sociedad de hoy en dia.

A pesar de la complejidad para asociar novelas que pertenecen a tradiciones
literarias tan diversas, hemos podido constatar a lo largo del presente trabajo que hay
abundantes elementos que las unen. Nosotros nos hemos centrado en el papel pre-
eminente que juegan los escenarios en ambas novelas, y en la manera en que son
manipulados por ambos autores para conseguir un efecto satirico apreciable por ¢l
lector. Como hemos expuesto, tanto Clarin como Boyd utilizan estrategias bastante
proximas como la vision aérea, el empleo de la ironia con una funcion desmitificadora

T ———
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de alguno de los lugares mas relevantes en las dos novelas, o la presentacion de
ambientes suntuosos o recargados como reflejo de la actitud de los personajes que los
pueblan. Con todos estos ingredientes, podemos afirmar que tanto La Regenta como
A Good Man in Africa poseen rasgos que denotan su caracter eminentemente satirico.
en el que, como hemos tratado de demostrar, la aparicion de unos escenarios determi-
nados condiciona la actuacion de la mayoria de sus personajes.
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