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Por Fantasia Heroica se define, en principio, un género literario que se origina
en los afios cincuenta con la publicacion de The Lord of the Rings, obra de J.R.R.
Tolkien'. Los modelos literarios expuestos en ella —considérese tanto su expresion
formal al ser editada en forma de trilogia, como sus elementos argumentales que
describen tierras imaginarias y personajes de talante claramente heroico— formarian
la base para sucesivos textos de ficcién dentro de la misma linea: baste citar, a guisa
de ejemplo, a Ursula K. Le Guin, que aport6 su tetralogia titulada Books of Earthsea,
iniciada en 1968; también la famosa saga Dragonlance (1984-1 986), escrita en cola-
boracion por Margaret Weiss y Tracy Hickman; y la ambiciosa y vasta serie de Robert
Jordan The Wheel of Time (once tomos, publicada desde 1990). Actualmente prolife-
ra un gran numero de novelas y series pertenecientes al género, que en su mayoria
son deudoras de la obra original de Tolkien. De ello se infiere que la Fantasia Heroica
como género literario tuvo su origen a mediados del siglo XX y a su precursor en el
erudito escritor inglés.

Sin embargp, la propuesta que deseamos mantener en el presente trabajo difie-
re en cierta medida de lo expuesto anteriormente: en vez de situar los inicios de la
Fantasia Heroica en los afios cincuenta, nosotros retrocederemos varias décadas mas
hasta enmarcarnos en el primer tercio de siglo. En aquella época tuvo lugar un movi-
miento literario que florecié en Norteamérica, caracterizado por la aparicion de un
nuevo soporte textual en forma de revista. Puesto que la tirada de estas revistas era
muy grande, los costes de la materia prima se abarataron gracias a la fabricacion de
un papel extraido de la pulpa de madera: por ello, el término general que reciben estas
publicaciones es el de “literatura pulp” o simplemente “pulp”. La primera revista en
utilizar dicha fuente de papel fue The Argosy, cuyo primer nimero salié en 1896.
Posteriormente proliferaron un gran nimero de pulps, llegando a convertirse en un
medio de expresion altamente aceptado entre las masas. De hecho, fue la literatura

[1] Publicada en Londres en forma de trilogia; los dos primeros libros aparecieron en 1954 y el tercero en
1955. En realidad, esta obra fue una secuela de The Hobbir, publicada en 1937.
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mas leida en Norteamérica en el periodo de entreguerras (Hutchison 1996: 6). De
aparicion normalmente quincenal o mensual, las revistas pulp se sucedieron con gran
rapidez. Su bajo coste —entre los veinte y treinta centavos—, sus cubiertas atractivas y
el dindmico argumento de las historias que contenian hicieron que el pablico juvenil
fuese el principal lector de la literatura pulp.

El contenido literario de las revistas pretendia mantener un interés narrativo
fluido y vivaz en sus relatos, los cuales normalmente eran lo bastante breves como
para concluir en una tinica publicacion; o bien, si el autor decidia desarrollar un argu-
mento relativamente largo, se editaban por entregas a lo largo de varios numeros. Los
escritores creaban guiones cada vez mds originales y situaban a sus personajes prota-
gonistas en el punto neuréalgico del argumento. Predominaban las escenas de accion y
los momentos climaticos en los que el protagonista se veia envuelto en situaciones
casi imposibles de superar. Entre sus paginas surgieron personajes heroicos cuya meta
era o bien enfrentarse al mal en todas sus manifestaciones, o bien vivir aventuras de
la mas exacerbada accion. En ambos casos, que a menudo convergian como el princi-
pal contenido argumental, el héroe culminaba con éxito su empresa. Entre los mas
destacados héroes pulp pueden citarse la creacion de Edgar Rice Burroughs, Tarzan,
personaje que debuté en las paginas de The All-Story Magazine en el nimero de
octubre de 1912 con el relato “Tarzan of the Apes: A Romance of the Jungle™ y que
g0z6 de un éxito inmediato; La Sombra, de la mano de Walter Gibson, que aparecio
en su propio pulp, The Shadow, en 1931; o el famoso Hombre de Bronce, obra de
Lester Dent, cuyas proezas pudieron leerse en la revista Doc Savage, publicada por
vez primera en 1933. Estos y otros héroes eran, en palabras de Don Hutchison.
“individuals of strength, speed, brains and stamina” (Hutchison 1996: 8), ya se des-
envolvieran en ambientes tan dispares como el Lejano Oeste, la Primera Guerra
Mundial, las junglas africanas o las violentas calles de las grandes ciudades america-
nas.

Se contaron mas de 150 revistas pulp diferentes, figurando entre ellas (se cita
el ano de la primera publicacion): Black Mask (1920), Amazing Stories (1926).
Astounding Stories (1930), Western Rangers (1930), The Shadow (1931), G-8 (1933 ).
Doc Savage (1933), Captain Future (1940) y la citada The Argosy, que posteriormen-
te (en 1920) se fusionaria con otra revista transformandose en Argosy All-Story Weekly.

El fenomeno pulp constituyo un perfecto panorama para el nacimiento de nue-
vas innovaciones literarias, como seria el caso del género de Fantasia Heroica. Los
tiempos eran propicios para los jovenes escritores que desearan ver sus relatos publi-
cados en tales revistas. En ellas tuvieron su primera oportunidad autores que décadas
mas tarde serian renombradas figuras de las letras universales (como fue el caso de
Fritz Leiber, Robert Bloch, Seabury Quinn o Tennessee Williams). Por lo tanto, cabe



EL NACIMIENTO DE LA FANTASIA HEROICA:
DE LA TRADICION POPULAR A LA LITERATURA “PULP” 645

circunscribir la aparicion del género que nos ocupa dentro de un marco concreto, que
engloba tanto la figura de un autor en particular como el titulo de un pulp determina-
do. Pasemos a describir ambos.

A principios de la década de los afos veinte nacio una revista que caracterizaba
una forma de relato de corte sobrenatural. Su titulo rezaba Weird Tales: The Unique
Magazine. Se trataba de un pulp de formato tipico (25_17 cms.). El primer nimero de
la revista salio el mes de marzo de 1923. Puesto que la tematica de los relatos debia
gravitar hacia lo extrafio y asombroso, el lema de la revista subrayaba este hecho con
la frase A Magazine of the Bizarre and Unusual. Desde un principio, el objetivo era
ofrecer al escritor la libertad de expresar sus mas reconditos sentimientos. Asi, las
paginas de este nuevo pulp estaban abiertas a los escritores que desearan expresar sus
ambiciones literarias hacia un tipo de relato breve lleno de oscurantismos.

En el nimero de julio de 1925, Weird Tales publico un relato breve escrito por
un joven autor tejano: Robert Ervin Howard (1906-1936). Llevaba por titulo “Spear
and Fang” y su argumento giraba en torno a un hombre de tiempos prehistoricos
viviendo extrafias aventuras con el fin de rescatar a la mujer que ama’ . La ambientacion
y el estilo narrativo, flamante y directo, eran nuevos para los lectores de Weird Tales,
acostumbrados a las andanzas de personajes muy humanos, aunque poderosos, en-
frentados a situaciones sobrenaturales enmarcadas en un tiempo relativamente re-
ciente. De este modo, “Spear and Fang”, que caracterizaba a un protagonista extre-
madamente robusto oriundo de una cultura salvaje y capaz de enfrentarse a cualquier
situacion que requiriese una fuerza y destreza sobrehumanas, puede considerarse un
timido precursor del género de Fantasia Heroica.

A partir de 1925, Robert E. Howard continud publicando relatos para Weird
Tales. Profundamente interesado en la historia antigua y en las culturas salvajes y
barbaras, los protagonistas de sus historias eran siempre hombres extremadamente
fuertes e inclinados a la accion rapida, sin predominar en ellos un perfil psicologico
intelectualmente dominante. Estos personajes se desenvolvian en entornos historicos
(Howard gustaba de reescribir la historia como fuente para sus relatos), como fue el
caso de Bran Mak Morn, guerrero picto de la actual Escocia y protagonista de una
serie de relatos que desarrollaban la defensa de sus tierras altas de Caledonia contra la
invasion romana durante el siglo 11 d.C. El primero de ellos, “The Lost Race”, fue su
segunda aportacion a la revista, publicandose en enero de 1927,

[2] El argumento recuerda a la novela Helvgor du Fleuve Bleu., de 1. H. Rosny, escrita en el siglo XIX. Sin
embargo, Howard no llego a conocer la obra.
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Dos afios mas tarde, en agosto de 1929, aparecié “The Shadow Kingdom™. Era
un texto de unas trece mil palabras, lo suficiente para constituir una “novelette”. En él
se describia un personaje de cultura barbara, pero que reinaba sobre una ciudad de
ensuefo capital de un continente imaginario: Thuria’ . El rey, Kull de Valusia, fue el
verdadero pionero del género de Fantasia Heroica por ser un personaje semejante a
los ya descritos, y también por el hecho de protagonizar un relato en el que se combi-
naban la accion con la magia, todo ello dentro de un detallado trasfondo, imaginario
pero realista. Debido a la presencia de ambos elementos —accion y magia—, elementos
que habran de repetirse en tantos otros relatos, la Fantasia Heroica fue posteriormente
bautizada con otro nombre mas especializado: Espada y Brujeria® . Es corriente entre
los criticos actuales considerar a la Espada y Brujeria como un subgénero de la Fan-
tasia Heroica; mientras que el primero solo se limita a contar eventos perfilados por la
presencia de la accion y la magia, el segundo engloba textos con una carga densa ¥
variada de elementos fantasticos (por ello también se la ha denominado Alta Fanta-
sia), a la que perteneceria The Lord of the Rings y la mayor parte de sus imitaciones.

También al personaje Kull pertenece la historia “By This Axe I Rule!”, relato
que fue rechazado por dos revistas™ debido a su carencia total de elementos fantsticos
(a pesar de situarse en el continente de Thuria, su argumento narra poco mas que un
heroico combate entre el rey y una banda de asesinos que intentan acabar con su vida
en sus propios aposentos). Sin embargo, este relato sera de suma importancia para la
creacion del personaje mas representativo de Howard, como mas veremos adelante.
De las once historias del rey Kull, solo tres fueron publicadas en vida del autor’.

A finales de 1931, Howard vivio una temporada de completa inactividad lite-
raria. Por aquellas fechas hacia ya mucho tiempo que se habia convertido en un escri-
tor profesional y necesitaba publicar con cierta constancia para percibir unos ingre-
sos estables. Aprovecho la ocasion para tomarse una vacaciones y viajar a través de
las llanuras de Texas hasta la frontera de México, situada en Rio Grande. Alli, mien-
tras disfrutaba de comida espariola y de la conversacion con los lugareios, tuvo re-
pentinamente una idea: escribir una serie de relatos fantasticos de cariz prehistorico.
pero no en una tierra quimérica como Thuria, sino en un mundo que implicara en su
creacion una cuidada investigacion historica. Decidi6 establecer una linea vital del
personaje protagonista —que aiin no habia sido creado— con el objeto de conferir a la
serie una mayor coherencia interna. Por lo tanto, de regreso a su hogar en Cross

[3] Howard tom¢ el nombre de una de las lunas de Marte perteneciente a la ficcion de Edgar Rice Burroughs.

[4] Término acuiiado por Fritz Leiber en 1960,

[5] Adventure y Argosy en 1929.

[6] “The Shadow Kingdom™ (1929); “The Mirrors of Tuzun Thune” (1929); y “Kings of the Night”
(1930). En este altimo aparece Kull junto al ya mencionado Bran Mak Morn.
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Plains, inici6 la composicion de un breve ensayo, que pretendia ser la historia de su
mundo, titulado “The Hyborian Age”. En €l asumio la existencia del continente hiborio,
una gran masa de tierra dividida en grandes provincias semejantes en nombre y cul-
tura a las del mundo real antiguo y alto-medieval. Estos parajes prefiados de misterio
v aventura formarian el punto de enlace de una larga serie de relatos, la mayor parte
de ellos publicados en Weird Tales; y puesto que el relato “By This Axe I Rule!” habia
sido rechazado, emprendio la tarea de reescribirlo, pero en esta ocasion insuflando en
¢l un importante elemento magico y sobrenatural para convertirlo en el primer relato
de la serie. Y desde luego, el personaje de Kull debia ser cambiado por otro con un
nombre mas afin al aroma pseudohistorico del mundo hiborio.

La reescritura de la historia protagonizada por Kull triunfé en Weird Tales. Se
publicé en diciembre de 1932 bajo el titulo “The Phoenix on the Sword”. El nombre
del personaje principal —el barbaro que sustituyd a Kull- fue extraido del mundo
celta, concretamente de la nomenclatura antiguo-irlandesa. Resulto una eleccion afor-
tunada para Howard, que siempre habia sentido una fuerte atraccion por todo lo cél-
tico. Por ello, decidié llamar al protagonista de su nuevo relato Conan y a su tierra
natal, situada al norte del mundo hiborio, Cimeria’. El éxito de este nuevo personaje
fue rotundo entre los lectores de Weird Tales, y durante 1932 hasta su muerte en 1936,
Howard escribié veintiun relatos ambientados en el mundo hiborio y protagonizados
por Conan®. Se formé asi una auténtica saga literaria que, junto a otros relatos del
autor, constituy6 la piedra angular para la Fantasia Heroica, reuniendo en ella los
elementos imprescindibles que debe poseer una historia perteneciente a este género.
Describiremos a continuacion los rasgos mas relevantes, segtin fueron establecidos
por la prosa de Howard:

Caracteristicas del género de fantasia heroica

En cuanto a la expresion:

* Soporte textual en forma de relato breve. Esta caracteristica vino determi-
nada por el requisito editorial de las revistas pulp; en nuestro caso, de Weird
Tales.

[7] Segun el bidgrafo de Robert E. Howard, Lyon Sprague de Camp, el topénimo fue sacado de la neblinosa
tierra occidental que Ulises, en La Odisea, visita en su viaje hacia ftaca (De Camp er al. 1983: 265). Sin
embargo, durante la era victoriana inglesa, Cimmeria fue el término, un tanto romantico, con el que se desig-
naba a Gales; en la lengua nativa, esta tierra se denominaba Cymru. Howard pudo haber conocido este tltimo
dato y emplearlo como un elemento aglutinador para su mundo hiborio.

[8] Los mas conocidos, aparte del ya citado, son: “The Tower of the Elephant” (1933); “Queen of the
Black Coast” (1934); “The People of the Black Circle” (1934): v “Red Nails™ (1936).
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* El relato breve exigia un estilo narrativo directo, sin largas descripciones.
Consecuentemente, el lector se sumergia en la accion desde el primer mo-
mento.

* Empleo de verbos dinamicos.

* Uso adecuado de figuras de diccion: metafora, personificacion, onomatopeya
y aliteracion.

En cuanto al contenido:

* Desarrollo de ambientes y culturas primitivas, barbaras o medievales.” Su
descripcion forma siempre una base logico-contextual donde tienen lugar
las aventuras del protagonista.

* Presencia de elementos sobrenaturales, magicos o divinos, normalmente
simbolizados bajo la forma de seres extrafios o practicantes de saber arca-
no. A menudo son los antagonistas del héroe.

* Personaje principal individualista, poderoso y guiado por instintos basicos.
Se mantiene, sin embargo, su calidad heroica al triunfar frente a la adversi-
dad y poseer un propio codigo de conducta orientado hacia el bien.

» Adjetivacion orientada a crear impactantes efectos cromaticos.

Las citadas caracteristicas estan, desde luego, sujetas a variaciones, especial-
mente en lo referente a la Fantasia Heroica que se escribe en la actualidad. Mas resul-
tan adecuadas para el nacimiento del género en Norteamérica durante el primer tercie
de siglo XX. Sin embargo, no todas ellas son una elaboracion totalmente original de
Robert E. Howard o de la demanda editorial de los pulps de la época. Algunas carac-
teristicas pueden encontrarse en géneros literarios antiguos al igual que en determi-
nadas obras y autores contemporineos. Comentaremos seguidamente las principales
influencias que afectaron al nacimiento de la Fantasia Heroica, influencias que en
ocasiones resultan coincidentes con los citados rasgos de nuestro género y no meras
imitaciones por parte del autor.

En palabras de Javier Martin Lalanda, especialista en literatura fantastica, la
Fantasia Heroica es “un género que hunde sus raices en el pasado, apoyandose en
conceptos derivados de la mitologia y de la épica” (Martin Lalanda 1998: 45). De
ello se infiere que en su gestacion han intervenido textos pertenecientes a diversos
géneros, convirtiendo asi a la Fantasia Heroica en un producto resultado de la combi-
nacion de varias convenciones literarias. El citado autor contintia describiendo tales
influencias que, repartidas en un vasto margen temporal, serian las siguientes:

[9] En el caso del mundo hiborio, los tres periodos temporales se distribuyen a lo largo y ancho de s«
geografia, encuadrandose en los respectivos ambientes culturales.
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1) La existencia de un amplio bagaje cultural que comprende textos tanto ora-
les como escritos, en los cuales se hace referencia a lo divino y sobrenatural. Son
textos pertenecientes a la épica mesopotamica (e.g. el poema Enuma Elish), griega
(e.g. La Odisea) y nordica (e.g. Eddas), entre otros. Los modelos expuestos en estos
textos sincretizaran, durante la Edad Media, las figuras heroicas que en ellos se des-
criben, especialmente debido a la fuerza de la tradicion céltica. El modelo de lucha-
dor esforzado y valiente pasara de este modo a presentarse bajo el metalico atavio del
caballero errante, paradigma de todo lo bueno y justo (Martin Lalanda 1998: 46-47).
Podemos apreciar como la Fantasia Heroica bebe de estos modelos para formar cua-
tro de sus caracteristicas ya citadas: la presencia de elementos sobrenaturales; el ta-
lante heroico del protagonista; la ambientacion antigua y medieval; y el empleo de
figuras retoricas, en especial la metafora y la personificacion (como los “kenningar”
escandinavos).

2) Dentro de la época contemporanea surgen dos importantes autores que da-
ran un fuerte impulso a los antecedentes de la Fantasia Heroica: Alfred Lord Tennyson
(Idvlls of the King [1859]) y William Morris (The Wood at Worlds End [1886]).
Ambos contribuyeron al resurgimiento de la literatura arturica y al empleo meticulo-
so de una retorica evocadora de tiempos pasados, respectivamente. Pero el intenso
individualismo que caracteriza a los personajes de la Fantasia Heroica vendra deter-
minado por la obra de Jack London (The Star Rover [1915])", mientras que el tema
de la aventura maxima llegara de la mano de Henry Rider Haggard (King Solomon s
Mines [1887]) (Martin Lalanda 1998: 48-49). Con los citados autores nuestro género
tomara prestado la brutal independencia del protagonista heroico; la vivencia de aven-
turas trepidantes; y la inclusion de matices magicos y arcanos.

Por supuesto, la lista esta lejos de ser exhaustiva. Muchas fueron las influen-
cias en la prosa de Robert E. Howard v, consecuentemente, en el nacimiento de la
Fantasia Heroica. Este género queda definido, por tanto, como un sincretismo de
diversas tradiciones literarias e historicas filtradas a través de la obra de un determi-
nado autor y su transmision por medio de las revistas pulp. El resultado es un género
propio y totalmente moderno que muchos criticos y especialistas han intentado defi-
nir con mejor o peor fortuna; baste sefialar la acertada reflexion de Fernando Savater,
que situa a la Fantasia Heroica en un pasado que

... suele revestir los rasgos propios de la Edad Media euro-
pea o de los grandes imperios latinos y orientales; es decir,
fuerte jerarquizacion social, €tica heroica y caballeresca,

[10] La literatura de London influyé decisivamente en Robert E. Howard. The Star Rover fue particular-
mente reveladora, pues le inspird para escribir su ciclo denominado “memoria racial”.
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presencia constante de una cosmologia magica y mitologica,
gran diversificacion de peculiaridades entre los distintos
pueblos, incertidumbres geograficas que dan lugar a des-
cubrimientos de razas o paises ignorados, violencia coti-
diana cuya espectacularidad sanguinaria se asume sin es-
candalo hipderita ... (Fernando Savater, en Garcia Herranz
et al. 1996: 219).

La Fantasia Heroica anglosajona que se viene a escribir en la actualidad ya no
recoge la mayoria de los rasgos apuntados. Mas bien se repite a si misma hasta extre-
mos incongruentes con lo que pretende comunicar y huye, por lo general, de cual-
quier pretension artistica. Pero es en Espafia donde la Fantasia Heroica mas pura, es
decir, la que sigue los pasos de Robert E. Howard, goza de una mayor aceptacion
entre el publico, especialmente en el mundo del comic-book, soporte donde el género
ha sido mejor tratado. Tal vez el umbral del siglo XXI depare nuevos autores, nuevas
obras e incluso nuevos géneros literarios vinculados al gigantesco panorama de lo
fantastico, pero siempre debiendo mucho a la figura de un muchacho tejano que nun-
ca merecio ser olvidado.
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